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Doina Modola: Exista in viata unui artist momente decisive, intélniri cu personalitati declansatoare, sanse
iesite din comun. Care a fost itinerariul la capatul caruia ati ajuns prim-balerind a Operei din Viena?
Simona Noja: Am inceput prin a face gimnastica (de la sapte la zece ani) in echipa olimpica a lui Bela
Karoly. Copil fiind, dansul mi se parea monoton comparativ cu gimnastica. Dansul era o bucurie a
momentului, dar nu-l vedeam ca pe o profesie. Trebuia sa am o meserie. Nu mi-am pus problema nici
cand am terminat Liceul de Coregrafie din Cluj sa-mi fac din dans o meserie. Dupa concursul de la
Jackson (S.U.A.), in 1990, brusc am realizat aceasta posibilitate. Banii si recunoasterea internationala
mi-au confirmat adanc ideea ca si dansul poate fi o profesie.
D.M.: De ce afi preferat Diisseldorful cand, in 1990, castigdnd acest premiu in S.U.A., puteati sa alegeti
orice, si New York, Miami, Atlanta, Viena, Stockholm, Basel?
S.N.: Pentru 0 anume seriozitate a institutiei.
D.M.: Afi putut s-o ghiciti atdt de prompt, la numai 22 de ani, fara o experienta prealabila a optiunii?
S.N.: Seriozitatea unei companii 0 vezi dupa mai multe criterii. Din punctul de vedere al repertoriului, al
tipului de studii, al programului de repetitii, al spectacolelor ce se ruleaza etc. Am aflat toate acestea cand
mi s-a facut oferta. Pentru mine acel concurs din Statele Unite a fost un moment de rascruce. Aveam de
ales la doar 22 de ani (interior, insa, mult mai putini), ajunsa brusc intr-o lume cu totul altfel decat cea in
care traisem, intr-o alta limba, o alta cultura, o alta mentalitate. Fusesem crescuta foarte riguros, cu
sentimentul ca in jurul meu am o totala protectie, care ma fereste de orice. Traisem intr-o lume ideal3,
desprinsa de pamant. Am avut un soc, nu numai cultural. A fost foarte dificil sa hotarasc ceva, dupa ce
toata viata nu fusesem in aceasta situatie. Trebuia sa tratez contracte, tari, etc. Am ales Disseldorful, unde
am ramas patru ani (1991-1995), terminand intre timp Facultatea de Litere din Cluj (1994).
Am optat pentru Disseldorf si dupa aceea am optat pentru Berlin si Viena, pentru ca am vrut sa fac tot,
sa ma bucur de toata paleta dansului contemporan, clasic, neoclasic, modern, dans-teatru, etc. Exista
extrem de multe aspecte complexe ale dansului actual pe care nici nu le putem cuprinde in limbaj,
creand termeni noi. Pentru mine a fost important sa fac diverse stiluri ale diversilor coregrafi, nu sa ma
limitez la stilul unuia singur.
Mi-am dorit ca in primii treizeci de ani sa ma familiarizez cu tot ceea ce e azi in dansul mondial la nivelul

cel mai Tnalt. Pot sa dansez acum, cu pregatirea pe care o am in orice stil, sa fac fata la nivelul cel mai
inalt. Asta presupune foarte mult. Mai departe, vreau sa transmit eu aceasta arta, sa invat dansatorii si
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tinerii sa faca fata in cat mai multe stiluri posibile. Asta mi se pare foarte important. De la fiecare stil sa
ia esenta si sa-si modeleze personalitatea in functie de stil.

D.M.: Un rol foarte important in cariera dumneavoastra profesionala I-a jucat perioada de la Dtisseldorf.
S.N.: Si Heinz Spoerli, elvetian de limba germana, cel care pastreaza linia net clasica in sensul pur al

cuvantului. Acum el este directorul baletului din ZiricH.S Jerli e foarte important in perimetrul dansului
contemporan nu numai in calitate de coregraff :
dansatori tineri pe care ii formeaza in compani"
ani in compania lui Heinz Spoerli, adica la Zdri
mi-a dat contractul la Diisseldorf in 1991. s
D.M.: Apoi, din 1995, afi fost angajata la Opera din Viena...

S.N.:De fapt, in 1995, am semnat un contract dublu: cuﬂ)eutsches Staatsoper din Viena (unde dansam
de luni pana vineri) si cu opera din Berlin (unde dansam; vineri seara pana duminica). Doi ani de zile
am muncit in acest sistem )
D.M.: N-a fost prea solicitanta aceasta expeneré*avan vedere exigentele la care se ridica nivelul
profesional in aceste institutii de prima mar/me” In Eurapt; .
S.N.: A fost extraordinar. Acolo mentalitatea ? di . Conteaza intr-adevar fiecare spectacol. Fiecare
spectacol e o premiera i chiar cel ce te ve
acea incantare estetica de la inceput la Sfétlt

Pa 4

oa[é $i acelacarenu e deschis pentru dans vrea

Forsyte spunea: ,trebuie sa dai dovada
moment — tot ceea ce ai simtit vreodata,
acestor trairi“. Fiecare spectacol e altfel i »a?e zi te schimbi. Si daca e$t| un artist care
cauta si cauta foarte mult, totul se schimbd ( totul
intensitatea, timing-ul. Fiecare moment di €  im)| ortant, nu exista prioritati. Exista spectacolul.
Fiecare moment trebuie sa fie atat de p" ‘ elmoment. in zilele cu o anumita dispozitie
launtrica, momente din spectacol le tr; 50 raordinara. Asa ramane spectacolul viu.
D.M.: in ultima vreme, stilistica dans

inceput s-a vrut o reintoarcere catre mi§cari . Date in cuie granite fixe, ele au devenit
flexibile, permeabile. Trebuie sa fim t1 tului. Dansul clasic imprumuta din
a, extremele miscarii. Nu gratios, pentru gustul de azi si
jodern a capatat o anume rigoare,

orsythe, de pilda, director la Ballet

dansul modern timing-ul, o anumej

o suta de ani. Invers, dans

mentalitatea moderna, ce a fost §
improvizatia e structurata, devin€*€lement intr-un sistem. William
Frankfurt de vreo 15-20 de ani, a introdus un nou stil de dans extrem de straniu. Foarte aparte e si
sistemul de dans, extrem de straniu. Foarte aparte e si sistemul de munca al acestui grup, care nu e un
ansamblu propriu-zis, un corp de balet, ci douazeci de dansatori, fiecare cu personalitatea lui, fiecare cu
fizicalitatea lui, tratat individual. Forsythe nu foloseste dansatorii ca un grup, nu-i trateaza ca grup. Fiecare
are o personalitate proprie si e folosit ca atare. A schirnbat structura dansului neoclasic $i a dansului clasic
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facandu-l neoclasic, continuand astfel ce a inceput Balanchine in anii '50. Forsythe foloseste foarte mult
extremele miscarii, de la tehnica dansului clasic, capacitatea corpului de a se misca in modul cel mai
extrem cu putinta. Developp€ nu pana la 120°, ca in dansul clasic, ci pana la 180° si daca ar fi posibil I-ar
duce la 360°. Sparge orice tipar $i da libertate maxima corpului. Nu poti impune unui picior sa mearga pana
la 360°, dar elanul de acest tip implica o anume dinamic&& Wiscarii. Aceasta duce corpul la o extensiune
maxima, care nu poate fi atinsa decét in acel mom GE.101al8 libertate, concentrare, eliberare de norma.

ales tOtU$I, am aceasta convingere, dupa niste cr_l‘er LA

S.N.: Eu sunt o exceptie. Am intrat sub incidenta pi eg
aceasta dinamica a miscarii. O anume dinamicae
$i 0 anume amplitudine a migcarii. Am fost luat

- e 1 w
lor lui nu pentru calitatl, ci pentru ca am avut
dar nu calitati fizice. O anumita forta fizica
M@ si am intrat sub incidenta preocuparilor lui

nu pentru ca am fost buna la balet, nu pentru & anie alitati tehnice sau o anumita tehnica, ci pentru
ca am avut o anumita dinamica, extrem de dl : @e dansatorii dupa aceasta dinamica. Cine are
aceasta dinamicé, modul de a se miscalin 8 él yiea are sansa sa evolueze in coregrafiile lui.

Nu pofi, in mod obignuit, intr-un spectagel tle Gat ’ fii in fiecare secunda, din fiecare ora, la
maximumul capacitatii tale. Ei bine, el sp ge. Reuseste sa-si aduca dansatorii intr-un
anume extaz al miscarii. Pe scena e asa al simti ca spectator o emanatie, un extaz, o
@t in atentia lui prin aceasta energie pe care
sunt in stare s-o eman, nicidecum prin cai e f|2| . i_le fizice si tehnica au venit ca niste date
complementare. Era extrem de motivat i, rat de ‘mea acolo.

D.M.: Cét timp ati lucrat cu el? v { / ‘é

S.N.: Am lucrat foarte putin. Am intra#ae ln the mid

care el I-a creat pentru Sylvie Guillai gieale are ea insd
cele mai mari balerine la ora actual crat insd abs® ‘ idental cu noi, pentru ca el nu cauta
dansatori cu extensie mare. Dar s-a Wiplat s fie intr-u p moment in acel loc.

D.M.: Dintre coregrafii de elita ai s A,, clasic imi vorbeali deSpE@/iri Kylian.

S.N.: Jiri Kylian de la Neederlands D&#Ee Theatre (N.D.T.). Cu &kp-am lucrat personal, dar il admir foarte
mult pentru ca e extrem de bine prefi@it muzical si foloseste partit huzicala foarte exact, ca un dirijor.
E un cunoscator foarte minutios uzicii din interiorul ei. Credi#& a fost violonist. Creeaza imagini
extrem de plastice. Are o educatie muzicala foarte bine pusa la punct, dar s-a format ca dansator. inainte
de a deveni director la Neederlands Theatre, a fost dansator la Stuttgart sub conducerea lui John Cranco.
Kilian creeaza o dinamica a miscarii extraordinara, niste imagini extrem de interesante, bogate, folosind
minutios partitura muzicala, transpunand-o inspirat in dans. In baletul contemporan existd acum o anume

tendinta: coregrafii sa foloseasca muzica mai mult ca fundal sonor. Dansul si muzica se interfereaza
astfel doar pe alocuri, doar incldental, fara ca partitura muzicala sa fie o baza pentru dans.

totala daruire a acestor dansatori pentru

ewhat elevated. Acesta e un balet pe
ensie extrem de mare, fiind una dintre
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D.M.: Printre cei care au revolutionat dansul postmodern a fost si Hans van Mannen...

S.N.: Hans van Mannen (din Amsterdam) a revolutionat, in urma cu douazeci de ani, dansul, aducand

un anume erotism in dansul modern. Acum douazeci de ani, faptul de a vedea dansatori goi pe scena,

motivat chiar, era o raritate. Dar coregraful esta e o raritate $i in dansul actual, caci are o perceptie

ironica a dansului, a miscarii, o perceptie fg & subiil4, o distantare interioara. Dansurile lui toate contin
Betsohalizata. El dirijeaza multi dansatori imbracafi in

\e care le accentueaza formele naturale.

aceasta tenta ironica. Grotescul are o f
costume de culoarea pielii si, de jur-imprel
D.M.: E un lucru vechi in teatru. Il folosea si : ani

f cru nou. Transpunerea miscarii pe aceasta baza se
du-se de mare succes in Occident, pentru ca lumea se

S.N.: Se poate. Dar cum il foloseste el in dans
soldeaza cu un comic foarte actual, bucura
destinde si rade. E un comic al detensionéiii: L-ag mai aminti $i pe John Neumeier, american care
larfibli irectorul acestei companii de doudzeci si cinci de

il eoregraful cel mai citit dintre toti coregrafii, care

conduce scoala nemteasca de balet la Ha
ani. Fost dansator, foarte intelectualizat,‘ e y
reuseste sa transpuna acest spirit. E foartég Inexpresie. A fost dansator. Nu cred ca are pregatire

superioara, dar e intelectual din vocatie. Alité

D.M.: Printre preocuparile dumneavoastra -teatru. Ati lucrat si cu Pina Bausch?

S.N.:in cazul Pinei Bausch nu e vorba propfiu-zis ¢ ate cuvantul potrivit e mai degraba spectacol.
X

Tulburatoare de-a dreptul, spectacolele el, ¥€ aie’ el d | _Jé}dri foarte buni (cam 20-30 de angajati in
companie), nu le poti numi ,balet". : >
D.M.: Cam pe ce perioada au contracte at

S.N.: Depinde. E foarte greu sa te adaptezi egraf. In momentul cand te-ai adaptat, esti
muza lui. Inspirdndu-|, siel te inspira pe ti 3 iproc si multi dansatori raman. De exemplu,
William Forsythe are din 20 de dansato# nt de ani de zile cu el. Pina Bausch la fel.

roluri care au alta solicitare. Deci poti S8 1@ i @IBEnulti ani. Unii dansatori sunt foarte buni
si-i inteleg spiritul. Sa dansezi, de pildg j 0 &extrem de dificil. Si se pun praguri atat
de inalte incat esti absolut incapabil saie :
trebui sa ma pregatesc foarte bine 48UF ibuie sa faci ceva, trebuie sa fii ceva.
Trebuie sa fii un material extrem Q€SS >ctiv. Trebuie sa te potrivesti.

D.M.: Ati risca sd mergeti acum
S.N.: Nu. in 1993 mi s-a propuSiss i i s, Jar nu-mi dadea destula libertate
personala. Ma dirija sa devin matef¥a lui. Aceasta presupune foarte mult. Cand vad un balet al lui, plang
efectiv, pentru ca ma impresioneaza atat de mult. Dar nu puteam sa-mi subjug personalitatea unui
singur creator. Doream sa fac cat mai mult.

D.M.: Timpul a dovedit c& aveati dreptate. Cariera dumneavoastra europeand e in continud ascensiune.
Succes!
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