TEATRUL:

Doina MODOLA
Lebedele lui Oleg Danousli

Companie de o anumita tinuta, Teatrul de Balet ,Oleg Danovski, intitulat astfel in memoria fondatorului
sau, marele maestru al coregrafiei romanesti, cunoaste sub directia doamnei dr. Ana Maria Munteanu o
resurectie si o diversificare repertoriala si stilistica neavand nimic in comun cu binecunoscuta lene levantina.
intemeiat in 1978 de Oleg Danovski, ,personalitate importantd in lumea dansului european®, cum fl
prezenta critica din strainatate, teatrul purta pe atunci numele ,Fantasio®, avand cea mai tanara trupa,
alcatuita din proaspetii absolventi ai Liceului de Coregrafie din Cluj. Devotat baletului clasic, al carui
promotor era Oleg Danovski, noul teatru a avut drept prim spectacol integral capodopera lui P.I. Ceaikovski,
Lacul lebedelor. Coregrafia spectacolului apariinea, desigur, lui Oleg Danovski, care montase celebra
partitura pentru prima oara in Romania in 1957, la Teatrul de Opera si Balet din Bucuresti (acesta
infiintat in 1954). Evenimentul a insemnat o data importanta pentru istoria baletului romanesc. La noi se
mai dansase, partial, actul al ll-lea, in 1932, la Opera Romana din Bucuresti, de catre corpul de balet
(alcatuit doar cu cativa ani inainte), cu dansatori formati de Anton Romanovsky si Vera Carraly.
Integrala celebrei partituri a lui P.I. Ceaikovski, a carei premiera a avut loc la 7 noiembrie 1957, cu Irinel
Liciu (Odette/Odile) si Gabriel Popescu (Siegfried), se bizuia, bineinteles, pe formula traditionala a coregrafiei
lui Lev Ivanov si Marius Petipa (in actul al ll-lea) — fundamentul versiunilor coregrafice din intreaga lume.
in numai doua luni, faimosul coregraf roman a izbutit sa realizeze montarea, in conditiile in care coregrafii
rusi elaborau spectacolul in cativa ani de repetitii, cu trupe de mare experienta. Aportul creator al lui Oleg
Danovski finea mai ales de sporirea ansamblului, prezentarea dansurilor de caracter, modificarea finalului,
in care, in pofida originalului, povestea se sfarseste cu victoria iubirii pure. El a dinamizat evolutia
dansatoarelor, a impus, cu rigoarea-i cunoscuta, desavarsita coordonare a desenului scenic, pastrand in
forma consacrata pas de trois (din actul I), actul al ll-lea integral si pas de deux (din actul al lll-lea).
Foarte solicitant ca executie si cuprindere, baletul acesta (apartinand unei cunoscute trilogii, din care
mai fac parte Frumoasa din padurea adormita si Spargatorul de nuci) reprezinta in sine un prag al
profesionalizarii, sincronizarii trupei, desavarsirii instrumentalizarii corporale. De mai bine de un secol
incoace, de cand a fost creat (prima versiune coregrafica in 1877, muzica comandata lui Ceaikovski in
1875; versiunea coregrafica lvanov—Petipa, cea care s-a impus si s-a perpetuat, in 1895), Lacul lebedelor
constituie o piatra de incercare pentru trupe si coregrafi si o istorie in mic a baletului mondial. ,Lacul
lebedelor ramane un punct maxim al unei evolutii in istoria baletului, care incepe cu Gisellein 1841 sise
incheie cu Les Sylphides in 1909 — epoca de aur a baletului clasic.”

De la aceasta prima creatie care s-a bucurat de un succes extraordinar, Oleg Danovski a mai montat
Lacul lebedelorla Opera Romana din Cluj (in doua randuri, 1958 si 1971), la Opera Romana din Timisoara
(1976), la Teatrut de Balet din Constanta (1980), la Ljubliana, Zagreb, Sofia. Toate coregrafiile Lacului
lebedelor in tara, chiar semnate de altii, reediteaza creatia sa.

Piesa apartinand repertoriului permanent al Teatrului ,,Oleg Danovski“, Lacul lebedelor a intineritinca o

data sub conducerea artistica a Simonei Noja, prim solistd a Operei din Viena, director artistic al trupei
constantene din vara lui 1999, dupa primul Festival International de Teatru-Dans organizat la Constanta.
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Sub conducerea artisticd a Simonei Noja, Compania ,Oleg Danovski“ si-a pregatit turneul anual in
Austria, Belgia, Olanda, Elvetia, Franta (incununat si anul acesta de succes) intr-o luna si zece zile,
noua maestra a trupei intrecandu-se pe sine in a antrena si desavarsi noii interpreti, dintre care, mai
bine de 40%, noi in roluri. Autoritatea profesionala a Simonei Noja, a animat interpretii, inducand ,.cu
manusi de matase® o exigenta si o vointa de desavarsire si modernizare care a dat roade miraculoase.
in acest rastimp, au fost pregatite sase distributii: pentru Lacul lebedelor, Cenusdreasa, Chopeniana,
Cocosatul de la Nétre-Dame care plecau in turneu (si deopotriva, Spargatorul de nuci si Motanul incaltat).
Au fost lansati noi solisti (ca Ovidiu Muscalu), au fost avansati in alte categorii altii, afirmati inainte (Gigel
Ungureanu a devenit solist 2). A fost modernizat si actualizat stilul. Tensiunea spre perfectiune a fiecarei
clipe si investirea cu maxima forma, ca exprimare de sine, s-a imbinat cu usoare modificari gestuale
care fac tinuta mai elastica, extremele mai deschise si mai mobile, decat in stilul clasic traditional.
Spre deosebire de versiunile traditionale ale baletului rus, in care basmul isi traseaza atent fabulatia, cu o
deosebita atentie pentru teatralitate si interpretarea dramatica a rolurilor, versiunea Oleg Danovski se dedica
mai degraba elogiului miscarii, triumf al valsului tumultuos, imbatator. Costumatia, semnata de lector universitar
Unda Popp de la Academia de Arta din Bucuresti, monocolora in actul I, fara a singulariza coloristic eroii, a
fost diversa si intensa in actul al lll-lea (dar parca uzand de materiale prea compacte, grele pentru dans .
Tutu-urile din actul al ll-lea si al IV-lea au fost realizate, intr-o conceptie noua, de Eva Schubert de la
Opera din Viena, prelungind si facilitand prin linie si material acea vibratie unica a miscarii ce defineste
muzicalitatea corporalizarii ansamblului in Lacul lebedelor.

De la inceput, decorurile Undei Popp sugereaza spatiul malefic al lacului, strajuit de siluetele prelungi
ale copacilor stilizati, printre care se pierde, ca o parere, fecioara transformata in lebada (Prologul).
Atmosfera de legenda germanica domina si sarbatoarea de la curtea printului, siluetele de spuma ale
dansatoarelor multiplicAndu-se reflectate fantast pe podeaua lucioasa, in lumina selenara. Doar in actul
al lll-lea, decorul dobandeste concretetea arhitectonica a unei sali de bal princiare, intens luminata,
invadata de dinamica energica a dansurilor de caracter: dansul spaniol, napolitan, unguresc, mazurca.
Pas de trois din actul | a fost excelent interpretat de Olimpia Chea, Melinda Veres, Cristian Tarcea,
deopotriva ca expresivitate a miscarii si capacitate de caracterizare. Actul al ll-lea a fost in intregime
realizat cu ingrijire si precizie, trasand ferm itinerarul trupurilor ce se intrec sa ,vorbeasca“. Cu infime
desincronizari au evoluat Lebedele Mici (Camelia Neagu, Katia Motovilova, Lili Butunoi, Simona Costea),
in volute ample s-au avantat Lebedele Mari (Cici Ursul, Melinda Veres, Violeta Vlas, Anca Strnad) intr-o
gingasa caligrafie. in rolul principal (Odette/ Odile), Aliss Tarcea a evoluat cu precizie si constiinciozitate,
mai convingatoare totusi ca lebada neagra. Impetuoasa si sigura ca Odile, a fost mult mai timida si mai
refinuta ca Odette. Interpretei i lipseste (inca) acel vibrato al mainilor si al trupului care converteste
lebada alba in expresia inefabila a simtirii romantice si a vulnerabilitatii sufletului. Corect, dar fara daruire
pasionala, Traian Vlas a realizat un print, in care visul si caderea sunt reprezentate ingrijit tehnic. Rotbart
al lui Daniel Precup a fost uneori pandit de emfaza. in schimb, Costel Georgescu, interpretul Bufonului, s-a
facut insasi expresia imaginatiei burlesti. Dinamic, vital, inspirat, a fost cand izvor al bunei dispozitii, ce salta, se
invarte, parodiaza, provoaca (transformand, in actul |, curtea princiara intr-un urias xilofon si intrecandu-se in

giumbuslucuri), cand confident sensibil si comprehensiv. Salturile sale, piruetele, ritmul, viteza de executie, il
prezintd intr-o forma foarte buna, in progres artistic. intregul colectiv de dansatori a slujit cu deosebita
daruire constructia armonica si tensiunea lirico-dramatica a spectacolului, pe toata intinderea lui.



