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Putina lume stie ca, in Bucuresti, undeva, pe o
strada putin frecventatd, intr-un cartier pe cale de
distrugere, la Teatrul Evreiesc de Stat, s-a dat, in
cateva seri din aprilie, unul dintre cele mai dure
spectacole din cate s-au putut vedea in aceasta
adevarata metropola a teatrului. Spun ,s-a dat",
pentru ca, intre timp, spectacolul a plecat, s-a dus
in Europa, unde-si va petrece céateva, bune, luni.
An die Musik, sau cum s-ar spune, in romaneste,
Pe muzica, e spectacolul concentrat, esenta de
spectacol, cu doar cateva interventii ale cuvantului
in text (da, in text-ura spectacolului), miscare si
suferinta exprimata mai exact decat daca in ajutor
ar fi fost chemat cuvantul. (Sigur ca suprave-
ghetorul neamt, SS-istul, da scurte comenzi cu
vorbe, dar acestea, desi in nemteste sau in engle-
zeste, sunt infelese de toata lumea, chiar si de
aceia care nu au habar de aceste limbi, caci
materia spectacolului invadeaza si zona cuvan-
tului, convertindu-1.)

Pe scurt, este vorba despre persecutarea evreilor,
in ghetou siin lagare; in prima parte a spectacolului
exista sugestii din povestea Annei Frank; mai totul
pe muzica; se stie ca germanii — totusi SS-istii
faceau parte din acest mare popor cultural —iubeau
muzica. Si inca nu pe aceea, corupta, ,de cartier”,
care ne omoara noua azi ultimele resturi ale
sensibilitatii si rafinamentului, ci pe Bach, pe
Beethoven, si pe altii, la fel de mari, pe care chiar
ei i-au dat omenirii.

Spectacolul' e realizat in cheie dura, spuneam, iar

tensiunea de pe scena ii invadeaza pe spectatori,
dc altfel asezati si ei pe scena. Daca n-ar fi decét
infundarea cu paine alba a gurilor flamande

s

evreiesti de catre primul supraveghetor SS, ori
umilirea prin dezbracare, pe care — se pare — au
practicat-o si securistii romani cu unii disidenti, si
tot ar fi greu sa suporti gradul de umilire a fiintei
umane expus. Dar acestea sunt doar punctele de
inceput si de sfarsit, intre ele se desfasoara o
intreaga gama de alte miscari, vizibile sau infini-
tezimale, pornite in scopul umilirii, al aneantizarii
fiintei, ceea ce azi un om civilizat nu ar face nici cu
un animal. Si, de altfel, un om civilizat nici atunci
nu ar fi facut asa ceva cu un animal.

Oare n-ar trebui sa mai revedem, din cand in cand,
filmul Mondo cane?

La un moment dat al spectacolului, m-am intrebat
chiar daca moartea nu e cumva preferabila acestei
umilinte extreme, pana la disparitie, a fiintei ome-
nesti. Caci, fiinta nu e numai alcatuirea de carne
pe care o vedem, si 0 rAvnim uneori, i Si altceva,
invizibil, ceva pe care nazistii sau securistii au
stiut sa-l calce cu cizmele lor pentru a-l anihila. Si
parca-l vad pe Marcello Mastroianni in acel film
de neuitat, in fata corpului copilului entuziasmat
de sosirea americanilor la Roma, calcat chiar de
un tanc american, din greseala. Cu tancul se poate
calca si partea invizibila a fiintei umane, se poate
face din ea un monstru pe care-l cam vedem, azi,
cu ochiul liber. Cu tancul si cu ideologia, cum au
facut nazistii si bolsevicii. Atata doar ca acestia
din urma nu au facut-o ,,an die Musik® sau, de fapt,
tot pe muzica au facut-o, dar pe una imbecila si
imbecilizatoare, pe gustul lor.

Dar revenind la spectacolul de la Teatrul Evreiesc
de Stat, intrebarile lui staruie mult timp dupa ce
aceasta subtila imbinare a chinuirii sufletului cu
aceea a trupului — in spatele careia se poate

intrezari si dramul de erotism feroce de dinainte
de civilizatii — a incetat. Staruie si intrebarea asupra
.colaboraérii“ evreilor la chinuirea si uciderea lor,



aruncata explicit in spectacol. De ce, adica, nu s-au
ridicat toti ca unul, cu arma in mana, ca in ghetoul
varsovian, si de ce s-au incolonat, cuminti, spre
fabricile mortii? Poate tocmai pentru ca partea
cealalta a fiintei lor fusese ucisa deja, sau macar
anesteziata, prin teroarea intreprinsa asupra
acestui popor timp de secole. Dar noi, cei din Est,
de ce nu ne-am ridicat, tofi ca unul, cu arma in
mana, contra invadatorilor bolsevici? Nu cumva
eram si noi pe jumatate morti si mai suntem inca?
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Constantin PARASCHIVESCU

La sfarsitul stagiunii sale — care nu mai e prin traditie
in august, pentru ca in perioada estivala nu mai vin
spectatori... (?!), Teatrul ,Ovidiu“ din Constanta (in
colaborare cu Consulatul General al Republicii
Elene, Fundatia ,Musae“ si Filarmonica ,Marea
Neagra“) ne-ainvitat la o premiera mondiala: Opera
pentru viitori dictatori de Andonis Doriadis. Cine e
autorul? ,Dramaturg, poet, actor, jurnalist grec de
expresie franceza“, ne informeaza ingrijitul caiet-
program. De ce de expresie franceza? Pentru c3,
dupa debutul sau cu o placheta de versuri in 1960,
regimul coloneilor I-a interzis in 1967, |-a arestat,
torturat si exilat si de atunci a trait in Franta. Unde
i-au fost publicate poeme in ,Lettres Frangaises*
si ,Temps modernes” si cateva piese de teatru —
O dupa-amiaza ciudata, Who's Who, Miracolul,
Partida de sah, Strainii, Acropolis — i-au fost
reprezentate la Festivalul de la Avignon si mai multe
posturi de radio si televiziune din Franta, Belgia,
Elvetia, Portugalia etc. ,Sunt fericit ca piesa mea
Opera pentru viitorii dictatori — declarda domnia-sa
— dupa treizeci de ani de asteptare, va avea

premiera mondiala in Romania, la Constanta." Deci,
a fost scrisa cam in 1970, in exil probabil, ca o

rabufnire impotriva crudelor persecutii la care a fost
supus de politia politica a coloneilor. Si nejucata
pana acum.

Premiera de la Constanta a avut caracterul unui
eveniment. Prezentata in cadrul ,Zilelor culturii
elene®, care au mai cuprins concerte simfonice Si
alte manifestari, ea a adus in seara de gala un
numar impresionant de invitati de origine greaca i
pe insusi domnul Doriadis, autorul piesei. Despre
care Lucian Pintilie spune ca e (citez tot din caietul-
program) ,un dramaturg special, care manuieste cu
adresa arma periculoasa a grotescului“. Daca a
spus ,periculoasa“, presupun ca s-a gandit la
ferocitatea ei demascatoare, care, de la un celebru
stramos elin, Aristofan, loveste viciile fara crutare,
hiperbolizand. De ferocitate da dovada si domnul
Doriadis, demascand dezumanizarea produsé de
setea si delirul puterii. Cu mijloace care hiperbo-
lizeaza isteria celor implicati in joc, cu identitate
indoielnica, reprezentand categorii din pleava
societatii, fara vertebre si substanta cenusie in varf
de trup — vagabonzi, hofi, cersetori, prostituate, tor-
fionari, asasini etc. intr-un joc de teatru, ca experi-
ment, pentru care e adus si un profesor de arta
dramatica, sa-i invete pe neispraviti cum sa inter-
preteze rolurile de ministri, monarhi, intr-un cuvant
de demnitari cu soarta poporului in mana. Textul

are alura de libret, cu arii, duete si coruri interpretate
in dese randuri de protagonisti, pe muzica de Mikis



