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E greu de spus dacă deplasarea accentelor de pe 
personajul principal pe comicul de situaţie şi pe 
caracterele de al doi lea plan, a fost intenţia in iţială 
a regizoru lu i  sau dacă aceasta s-a produs d in 
cauza incapacităţii interpretului principal (Teodor 
Corban) de a purta personajul  în toată comple
xitatea lui caracteriologică şi comportamentală. 
Consemnabil rămâne doar rezultatu l .  Din perso
najul atât de riguros construit de autor, din smeritul 
făţarnic, sfântul mişel , omul cu două feţe şi cu suflet 
nemernic, din monumentul de ipocrizie interpretul 
n-a "scos" decât un portret oarecare de om rău şi 
viclean care-şi urmăreşte n işte interese, profitând 
de credu l itatea, de naivitatea şi de bigotismul 
partenerilor. Regizorul Petru Vutcărău a găsit şi a 
folosit cu inteligenţă, cu precizie şi cu efect imediat, 
alte rezerve atât în textul molieresc, cât şi în grupul 
de interpreţi; a deplasat - cum spuneam - accen
tele pe situaţi i ,  a dat prioritate altor caractere, 
obtinând un umor fabulos şi un ritm ameţitor al 
comediei care - cel puţin pentru momentul repre
zentaţie i  - îl fac pe spectator să uite că 1-a pierdut 
pe drum pe Tartuffe şi să exulte copios în prezenţa 
celorlalte personaje, excepţional conturate, mai 
ales de Ion Sapdaru (Organ) şi de Ada Gârţoman
Suhar (Dorine) , care izbutesc adevărate regaluri 
comice. Tartuffe nu mai e, deci , prioritar un spec
tacol al mari i ipocrizii şi făţărnici i ,  ci unul al monu
mentalei credul ităţi orgoniene şi pernel l iene, o 
satiră a bigotismului şi a naivităţii împinse până la 
prostie. Din această perspectivă, Petru Vutcărău 
a condus măiestrit întreaga dezvoltare scenică, 
asigurându-i ritmul  şi cu lori inedite, un fast comic 
învăluitor, cu efecte în cascadă. Cei doi actori mai 
sus pomeniţi sunt protagoniştii acestei izbânzi. Pe 

cât de fixe sunt ideile lu i  Organ, pe atât de mobile, 

de diverse, de colorate şi nuanţate sunt mijloacele 
interpretative ale lu i  Ion Sapdaru în evidenţierea 
r id ico l u l u i  personaj u l u i .  Ati tud in i le ,  gestur i le ,  
i nflexiuni le vocale, privirea, chipul când nuanţat de 
siguranţa de sine, când răvăşit de perplexitate, 
când brăzdat de dezamăgire şi tristeţe - toate se 
adună într-un remarcabil portret fizic şi spiritual . 
I nterpretată, de obicei ,  de o tânără frumoasă şi 
sprinţară, subreta Dorine e, acum, o pitorească 
mamaşa, pe cât de vârstn ică, pe atât de volumi
noasă. Contrastul dintre masivitatea fizică şi sprin
teneala mişcări i ,  dintre şiretenie şi onestitate, pre
zenţa dinamică şi eficientă în toate scenele-cheie, 
i nteligenţa şi spontaneitatea Dorinei sunt reliefate 
de Ada Gârţoman-Suhar cu un umor amplu ,  ferit 
de tuşe groase. Vine imediat, în acord cu aceste 
interpretări, Doru Aftanasiu  cu al său Damis în chip 
de rocker modern. Prin acest personaj , regizorul a 
voit să aducă spectacolul ,  în mod explicit, la condiţia 
actual ităţ i i ,  deşi există în text destule date de fond 
- de altfel , atent subliniate - care-i conferă carat 
contemporan:  ipocrizia, impostura, înşelătoria, 
făţărnicia, raptul de bunuri materiale etc. Rockerul ,  
însă, e şi spectaculos şi de efect imediat. Nu l-am 
agreat ca atare, dar recunosc reuşita cu totul 
deosebită a actorului .  Ca şi a Tatianei lonesi - o 
Mme Perne/le arţăgoasă, orgolioasă şi ridicolă în 
credulitatea ei nemăsurată. Personajul debutează 
greoi (în ciuda ritmului fizic al scenei respective) 
din cauza rosti rii neclare a versurilor (traducerea e 
stufoasă şi mălăiaţă! ) ,  dar pe parcurs câştigă în 
volubil itate şi umor. 
Cu excepţia menţionată la început (Teodor Corban) ,  
regizorul a obţinut de  la  fiecare interpret rezultatele 
scontate în urma unei minuţioase insistenţe asupra 
fiecărui rol ,  descoperind nuanţe subtile şi finisând 
atent. Sunt,  astfel , prezenţe vi i ,  convingătoare, 
fiecare cu o legitimare artistică l impede: Anne-Marie 
Chertic (Eimire) , Doina Deleanu (Mariane) , Liviu 
Manoliu (Loyal), Adi Carauleanu ( Va/ere) , Constantin 
Avădanei, Daniel Busuioc, Radu Ghilaş, Antonela 



Cornici, Petronela Grigorescu şi Bogdan Farcaş 
(serviton) . Tot acest ansamblu de personaje -

existente în text sau inventate de regizor - se mişcă 
un itar şi motivat. Doar V ital ie Bich i r  - în mod 
surprinzător - pare din altă parte; el alunecă peste 
personaj, ieşind din tonalitatea generală. 
O singură scenă - inventată de regizor tot în ideea 
actual izării (mai mult a modei ! )  - ni s-a părut 
nelalocul ei, dar nu pentru faptul că e greţoasă, ci 
pentru că se suprapune peste o alta, esenţială, 
a n u l ând-o :  ce i  do i  se rvito r i  ai l u i  Tartuffe, 

homosexuali ( ! ) ,  se drăgostesc în paralel cu scena 
în care Tartuffe e surprins în flagrant sentimental 
cu Elmire. Toată atenţia se îndreaptă - evident -
spre aceştia, deşi ,  d i n  perspectiva conflictu lu i ,  

Teatrul Naţional din laşi şi-a încheiat stagiunea 

1 999-2000 cu o premieră românească, prefigu

rând programu l  stag iun i i  v i itoare anu nţat ca 

prioritar românesc. A fost prezentată, în premieră 

absolută, piesa Maşina de vânt a actoru lu i  şi 

scriitorului Constantin Popa, în regia autorului . Este 

a treia l ucrare dramatică a acestuia care vede 

luminile rampei în Casa lui Alecsandri. 

Urmărit de obsesii şi spaime care I-au marcat în 

perioada comunistă, autorul încearcă să se el ibe

reze de monştri , spunând o "poveste populară în 

două stări , câteva renunţări şi trei avertismente" 

cum îşi subintitulează el piesa - în care efectuează 

o operaţie "ch i rurgicală" asupra sentimentelor. 

"Corpul" supus operaţiei e un  cup lu  conjuga! 
constituit cam forţat: el poet, ea agronoamă, el cu 
lumea ideilor şi a metaforelor, ea cu porumbul ş i  
sfecla de zahăr, sfere menite d in  start i ncom

patibil ităţi i .  D e  aici până la rutina vieţi i conjugale şi 

la incomprehensiuni erodante nu-i decât un pas; 

"demersul" lor nu are nici o relevanţă. Scenografia 
semnată de Axenti Marfa constitu ie - prin inge
n iozitatea e laborăr i i  spaţ i u l u i  dramatic,  p r i n  
armonia coloristică şi d inamica volumelor - un 
punct de rezistenţă al  spectacolului ,  contribuind 
decisiv la unitatea lu i  ideatică şi sti l istică. 
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el caută iubirea absolută, ea îşi doreşte iubirea 

domestică, terestră: cu bucătărie, maşină de spălat, 

pat conjuga! rezistent etc. Lui i se pare că a des

coperit absolutul iubir i i  în fi i nţa unei studente la 

filologie - care este şi nu este reală; autorul ne-o 

prezintă ca fiinţă concretă, dar ne lasă să înţelegem 

şi că ar fi doar o creaţie a imaginaţiei poetice. Acest 

balans al bărbatu lui între realitate şi imaginaţie nu-i 

suficient speculat dramaturgie, deşi ar fi fost o sursă 

generoasă de ridicare a conflictului într-un plan ideatic 

superior. Dramaturgul pare că nu s-a putut hotărî 

să-şi folosească şansa pe care singur şi-a creat-o 

ş i ,  u rmărit - cum spuneam - de obsesi i le unei 

perioade revol ute , trage mereu lucrur i le spre 

pământ, datându-le şi local izându-le. Aşa se face 

că, în locul unei piese despre absolutul iubiri i , avem 

una despre viaţa conjugală rutinieră într-o societate 

supusă dictaturi i ,  în care individul nu e l iber să-şi 

trăiască viaţa aşa cum şi-ar dori . Societatea se 
amestecă brutal şi demagogic - prin inşi special 

pregătiţi pentru aceasta - dictându-i individu lu i cum 

trebuie să-şi trăiască viaţa şi cum trebuie să fie 

familia lui ,  adică: nucleu solid, sănătos al respectivei 


