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E greu de spus daca deplasarea accentelor de pe
personajul principal pe comicul de situatie si pe
caracterele de al doilea plan, a fost intentia initiala
a regizorului sau daca aceasta s-a produs din
cauza incapacitatii interpretului principal (Teodor
Corban) de a purta personajul in toata comple-
xitatea lui caracteriologica si comportamentala.
Consemnabil raméane doar rezultatul. Din perso-
najul atat de riguros construit de autor, din smeritul
fatarnic, sfantul misel, omul cu doua fete si cu suflet
nemernic, din monumentul de ipocrizie interpretul
n-a,scos“ decét un portret oarecare de om rau si
viclean care-si urmareste niste interese, profitand
de credulitatea, de naivitatea si de bigotismul
partenerilor. Regizorul Petru Vutcarau a gasit si a
folosit cu inteligenta, cu precizie si cu efect imediat,
alte rezerve atét in textul molieresc, cat siin grupul
de interpreti; a deplasat — cum spuneam — accen-
tele pe situatii, a dat prioritate altor caractere,
obtinand un umor fabulos si un ritm ametitor al
comediei care — cel putin pentru momentul repre-
zentatiei — il fac pe spectator sa uite ca |-a pierdut
pe drum pe Tartuffe si sa exulte copios in prezenta
celorlalte personaje, exceptional conturate, mai
ales de lon Sapdaru (Orgon) si de Ada Garfoman-
Suhar (Dorine), care izbutesc adevarate regaluri
comice. Tartuffe nu mai e, deci, prioritar un spec-
tacol al marii ipocrizii si fatarnicii, ci unul al monu-
mentalei credulitati orgoniene si pernelliene, o
satira a bigotismului si a naivitatii impinse pana la
prostie. Din aceasta perspectiva, Petru Vutcarau
a condus maiestrit intreaga dezvoltare scenica,
asigurandu-i ritmul si culori inedite, un fast comic
invaluitor, cu efecte in cascada. Cei doi actori mai
sus pomeniti sunt protagonistii acestei izbanzi. Pe
cat de fixe sunt ideile lui Orgon, pe atat de mobile,
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de diverse, de colorate si nuantate sunt mijloacele
interpretative ale lui lon Sapdaru in evidentierea
ridicolului personajului. Atitudinile, gesturile,
inflexiunile vocale, privirea, chipul cand nuantat de
siguranta de sine, cand ravasit de perplexitate,
cand brazdat de dezamagire si tristete — toate se
aduna intr-un remarcabil portret fizic si spiritual.
Interpretata, de obicei, de o tanara frumoasa si
sprintara, subreta Dorine e, acum, o pitoreasca
mamasa, pe cat de varstnica, pe atat de volumi-
noasa. Contrastul dintre masivitatea fizica si sprin-
teneala miscarii, dintre siretenie si onestitate, pre-
zenta dinamica si eficienta in toate scenele-cheie,
inteligenta si spontaneitatea Dorinei sunt reliefate
de Ada Gartoman-Suhar cu un umor amplu, ferit
de tuse groase. Vine imediat, in acord cu aceste
interpretari, Doru Aftanasiu cu al sau Damis in chip
de rocker modern. Prin acest personaj, regizorul a
voit sa aduca spectacolul, in mod explicit, la conditia
actualitatii, desi exista in text destule date de fond
— de altfel, atent subliniate — care-i confera carat
contemporan: ipocrizia, impostura, inselatoria,
fatarnicia, raptul de bunuri materiale etc. Rockerul,
insa, e si spectaculos si de efect imediat. Nu I-am
agreat ca atare, dar recunosc reusita cu totul
deosebita a actorului. Ca si a Tatianei lonesi — o
Mme Pernelle artagoasa, orgolioasa si ridicola in
credulitatea ei nemasurata. Personajul debuteaza
greoi (in ciuda ritmului fizic al scenei respective)
din cauza rostirii neclare a versurilor (traducerea e
stufoasa si malaiata!), dar pe parcurs castiga in
volubilitate si umor.

Cu exceptia mentionata la inceput (Teodor Corban),
regizorul a obtinutde la fiecare interpret rezultatele
scontate in urma unei minutioase insistente asupra
fiecarui rol, descoperind nuante subtile si finisand
atent. Sunt, astfel, prezente vii, convingatoare,
fiecare cu o legitimare artistica limpede: Anne-Marie
Chertic (Elmire), Doina Deleanu (Mariane), Liviu
Manoliu (Loyal), Adi Carauleanu ( Valere), Gonstantin
Avadanei, Daniel Busuioc, Radu Ghilas, Antonela
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Cornici, Petronela Grigorescu si Bogdan Farcas
(servitori). Tot acest ansamblu de personaje —
existente in text sau inventate de regizor — se misca
unitar si motivat. Doar Vitalie Bichir — in mod
surprinzator — pare din alta parte; el aluneca peste
personaj, iesind din tonalitatea generala.

O singura scena — inventata de regizor tot in ideea
actualizarii (mai mult a modei!) — ni s-a parut
nelalocul ei, dar nu pentru faptul ca e gretoasa, ci
pentru ca se suprapune peste o alta, esentiala,
anuland-o: cei doi servitori ai lui Tartuffe,
homosexuali (!), se dragostesc in paralel cu scena
in care Tartuffe e surprins in flagrant sentimental
cu Elmire. Toata atentia se indreapta — evident —
spre acestia, desi, din perspectiva conflictului,
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~demersul“ lor nu are nici o relevanta. Scenografia
semnata de Axenti Marfa constituie — prin inge-
niozitatea elaborarii spatiului dramatic, prin
armonia coloristica si dinamica volumelor — un
punct de rezistenta al spectacolului, contribuind
decisiv la unitatea lui ideatica si stilistica.

Teatrul National ,Vasile Alecsandri“ din lasi - Tartuffe
de Moliére. Traducerea: A. Toma. Regia: Petru Vutcarau.
Scenografia: Axenti Marfa. Miscarea scenica: Victoria
Bucun. Distributia: Tatiana lonesi, lon Sapdaru, Anne-
Marie Chertic, Teodor Corban, Ada Gartoman-Suhar,
Doina Deleanu, Adi Carauleanu, Vitalie Bichir, Doru
Aftanasiu, Liviu Manoliu, Constantin Avadanei, Daniel
Busuioc, Petronela Grigorescu, Antonela Cornici, Radu
Ghilas si Bogdan Farcas. Data premierei: 20 aprilie 2000.

Excesnd de realism

Teatrul National din lasi si-a incheiat stagiunea
1999-2000 cu o premiera romaneasca, prefigu-
rdnd programul stagiunii viitoare anuntat ca
prioritar romanesc. A fost prezentata, in premiera
absoluta, piesa Masina de vant a actorului si
scriitorului Constantin Popa, in regia autorului. Este
a treia lucrare dramatica a acestuia care vede
luminile rampei in Casa lui Alecsandri.

Urmarit de obsesii si spaime care |-au marcat in
perioada comunista, autorul incearca sa se elibe-
reze de monstri, spunand o ,poveste populara in
doua stari, cateva renuntari si trei avertismente* —
cum isi subintituleaza el piesa — in care efectueaza
o operatie ,chirurgicala“ asupra sentimentelor.
»,Corpul“ supus operatiei e un cuplu conjugal
constituit cam fortat: el poet, ea agronoama, el cu
lumea ideilor si a metaforelor, ea cu porumbul si
sfecla de zahar, sfere menite din start incom-
patibilitatii. De aici pana la rutina vietii conjugale si
la incomprehensiuni erodante nu-i decat un pas;

el cauta iubirea absoluta, ea isi doreste iubirea
domestica, terestra: cu bucatarie, masina de spalat,
pat conjugal rezistent etc. Lui i se pare ca a des-
coperit absolutul iubirii in fiinta unei studente la
filologie — care este si nu este reala; autorul ne-o
prezinta ca fiinta concreta, dar ne lasa sa intelegem
si ca ar fi doar o creatie a imaginatiei poetice. Acest
balans al barbatului intre realitate si imaginatie nu-i
suficient speculat dramaturgic, desi ar fi fost o sursa
generoasa de ridicare a conflictului intr-un plan ideatic
superior. Dramaturgul pare ca nu s-a putut hotari
sa-si foloseasca sansa pe care singur si-a creat-o
si, urmarit — cum spuneam — de obsesiile unei
perioade revolute, trage mereu lucrurile spre
pamant, datandu-le si localizandu-le. Asa se face
¢4, in locul unei piese despre absolutul iubirii, avem
una despre viata conjugala rutiniera intr-o societate
supusa dictaturii, in care individul nu e liber sa-si
traiasca viata asa cum si-ar dori. Societatea se
amesteca brutal si demagogic — prin insi special
pregatiti pentru aceasta — dictandu-i individului cum
trebuie sa-si traiasca viata si cum trebuie sa fie
familia lui, adica: nucleu solid, sanatos al respectivei



