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În aparenţă, spectacolul larinei Demian după piesa 

lu i  Arthur  L. Kopit O, tată, sărmane tatăl, mama te­

a spânzurat În dulap, iar eu sunt foarte trist . . .  

prezintă un iversul ciudat, chiar macabru, al unei 

famil i i  în care despotismul mamei a dus la moartea 

tatălui  şi la atrofierea morală a fiulu i .  Am spus "în 

aparenţă", pentru că existenţa unu i  astfe l de 

personaj într-o lume pe care reuşeşte să o contro­

leze până la monitorizare pare de crezut. Există, 

însă, în text, un tragism real şi un comic fin şi de 

substanţă, care dau amplitudine impl icaţii lor. 

larina Demian, în calitate de interpretă şi regizoare, 

porneşte de la pomenita schemă a piesei pentru 

a construi un spectacol în care dă dovadă de înţele­

gerea până la esenţă a lumi i  existente în discursul 

d ramaturg ie .  Personajele devin s imbolu ri sau 

proiecţi i  suprad imensionate ale unor trăsătur i  

sufleteşti existente latent în fiecare. Descătuşarea 
lor duce la amestecul frenetic al vieţii şi morţii şi la 

întrebarea disperată din final : "Ce rost au toate 

astea ?". 

Astfel ,  doamna Rosepettle devine întruchiparea 

voinţei de posesiune, egoistă, d istructivă, care 

respinge orice manifestare sentimentală. Şi ,  logic, 

plantele pe care le "iubeşte" nu pot fi decât carni­

vore, iar peştele său doar un piranha, căci ea însăşi 

este o f i i nţă vorace. I nterpreta a oferit forţa şi 
energia pe care le cerea un asemenea rol .  
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Fiu l  său ,· Jonathan (Tudor Chir i lă) , are voinţa 

anihi lată, marcat fiind de influenţa ti ranică a mamei 

care îi împiedică dezvoltarea propriei personalităţi. 

Deşi, în mod diferit, mamă şi fiu sunt fascinaţi de 

Rosalie (Dorina Chiriac), ca simbol al dragostei 

de viaţă, ca încarnare a l ibertăţi i  de care ceilalţi 

doi nu d ispun:  mama ca prizonieră a propriei 

opţiuni ,  fiul ca victimă a tiraniei materne. 

Chiar dacă spectacolul tratează un subiect sinistru , 

nu există în construcţia sa nici o exagerare nejus­

tificată sau care i-ar putea rupe unitatea de stil. E 

construit în tuşe fine, cu o scenografie elegantă, cu 

Turneul Teatrulu i  German de Stat din Timişoara a 

înregistrat în decursul celor opt zile, unsprezece 

rep rezentaţ i i .  U ltima sa ţintă a fost obţinerea 

aplauzelor publicu lui  bucureştean.  Ele s-au auzit 

în sa la Teat ru l u i  Ev re iesc de Stat , gazda 

spectacolelor cu care trupa timişoreană a reţinut 

atenţia unui public eterogen ca vârstă. Acestea 

sunt: Rotkappchen, Rotkappchen! (Scufiţă roşie, 

scufiţă roşie! ) ,  de Ekker, şi Die Rauber (Hoţii) de 

Friedrich Schil ler. 

Povestea Scufiţei roşii se dovedeşte a fi doar 
punctul de plecare al construcţiei unui spectacol 

care nu vizează, în mod cert, segmentul de vârstă 
al copi i lor. Aceasta pentru că intenţia autoru lu i  

textelor - Ernst A. Ekker - precum ş i  a regizoarei ,  

Marina Tiron-Emandi, este de a realiza un basm 
muzical pentru întreaga famil ie. Scufiţa roşie este 

doar un pretext pentru a pune în discuţie probleme 

general-umane legate de iubire, viaţă, moarte. 

Drumul fetiţei este unul al dragostei prin pădurea 
ostilă şi înşelătoare a vielii . Maturizarea sensuri lor 

comportă ş i  o racordare contemporană care 

o mişcare scenică sugestivă (Florin Fieroiu) şi o 

ilustraţie muzicală adecvată (Tudor Chirilă) . 

Tragismul subiectului se păstrează, comicul există. 

Nimic nici un element al montării nu devine agresiv ' 

şi nu rupe armonia întregului .  

Teatrul de Comedie şi  Fundaţia "Orizonturi tinere" -

O, tată, sărmane tată, mama te-a spânzurat În dulap, iar eu 

sunt foarte trist . . .  de Arthur L. Kopit. Regia: la rina Demian. 

Mişcarea scenică: Florin Fieroiu. l lu'Straţia muzicală: 

Tudor Chirilă. Cu: larina Damian, Tudor Chirilă, Dorina 

Chiriac, Sorin Medeleni, Orodel Olaru, Ciprian Cojenel, 

Marian Rădulescu, Stelian Mihu, Emanuel Ionescu. 

suscită interesul  părinţi lor, iar copi i i  - încântaţi 

de muzica, de ritmul  vioi, dinamic al montării -

redescoperă b i necu noscutu l  basm al Fraţ i lor  
Grimm. 

Alegerea repertor ia lă m i  se pare pe depl i n  

j ustif icată, dacă avem în vedere u n u l  d i ntre 

scopuri le oricărui repertoriu şi, implicit, turneu: 

atragerea unui segment de public cât mai amplu .  

Cel de-al doilea spectacol inclus în program, Hoţii 

de Schil ler, nu face decât să confirme afirmaţia 

anterioară. Demn de notat mi s-a părut însă faptul 

că tentaţia ambelor montări a fost aceea de a 

transcrie textul în actual itate, folosind mult iple 

m ij l oace spectacu lare.  Aceasta este şi l i n ia  

di rectoare pe  care o urmăreşte Clemens Bechtel ,  

regizorul Hoţilor. El încearcă să apropie acţiunea 

de lumea u ltimelor decenii ale secolului nostru , în 

care problema egalităţii sexelor degenerează până 

la apariţia temei femeii capabile de violenţe şi 

răutăţi mai mari decât cele ale bărbaţilor. Astfel se 

naşte Franz( iska) Moor, apoi banda hoaţelor 

condusă de Karl( a) Moor . . .  

Lumea masculină a piesei lu i  Schil ler, în care abia 
îşi făcea loc gingăşia Ama/iei, este populată în 

viziunea lu i  Bechtel de prezenţe femin ine care 


