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Fiul séu,- Jonathan (Tudor Chirila), are vointa
anihilata, marcat fiind de influenta tiranica a mamei
care ii impiedica dezvoltarea propriei personalitai.
Desi, in mod diferit, mama si fiu sunt fascinati de
Rosalie (Dorina Chiriac), ca simbol al dragostei
de viata, ca incarnare a libertatii de care ceilalti
doi nu dispun: mama ca prizoniera a propriei
optiuni, fiul ca victima a tiraniei materne.

Chiar daca spectacolul trateaza un subiect sinistru,
nu exista in constructia sa nici o exagerare nejus-
tificata sau care i-ar putea rupe unitatea de stil. E
construit in tuse fine, cu o scenografie eleganta, cu
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o miscare scenica sugestiva (Florin Fieroiu) si o
ilustratie muzicald adecvata (Tudor Chirila).
Tragismul subiectului se pastreaza, comicul exista.
Nimic, nici un element al montarii nu devine agresiv
Si nu rupe armonia intregului.

Teatrul de Comedie si Fundatia ,,Orizonturi tinere* -
O, tatd, sarmane tata, mama te-a spanzurat in dulap, iar eu
suntfoarte trist... de Arthur L. Kopit. Regia: larina Demian.
Miscarea scenica: Florin Fieroiu. llustratia muzicala:
Tudor Chirila. Cu: larina Damian, Tudor Chirila, Dorina
Chiriac, Sorin Medeleni, Orodel Olaru, Ciprian Cojenel,
Marian Radulescu, Stelian Mihu, Emanuel lonescu.
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Turneul Teatrului German de Stat din Timisoara a
inregistrat in decursul celor opt zile, unsprezece
reprezentatii. Ultima sa tinta a fost obtinerea
aplauzelor publicului bucurestean. Ele s-au auzit
in sala Teatrului Evreiesc de Stat, gazda
spectacolelor cu care trupa timisoreana a retinut
atentia unui public eterogen ca varsta. Acestea
sunt: Rotkdppchen, Rotkdppchen! (Scufita rosie,
scufita rosie!), de Ekker, si Die Rduber (Hotii) de
Friedrich Schiller.

Povestea Scufitei rosii se dovedeste a fi doar
punctul de plecare al constructiei unui spectacol
care nu vizeaza, in mod cert, segmentul de varsta
al copiilor. Aceasta pentru ca intentia autorului
textelor — Ernst A. Ekker — precum si a regizoarei,
Marina Tiron-Emandi, este de a realiza un basm
muzical pentru intreaga familie. Scufita rosie este
doar un pretext pentru a pune in discutie probleme
general-umane legate de iubire, viata, moarte.
Drumul fetitei este unul al dragostei prin padurea

ostila si insclatoare a vielii. Maturizarea sensurilor
comporta si o racordare contemporana care

suscita interesul parintilor, iar copiii — incantati
de muzica, de ritmul vioi, dinamic al montarii —
redescopera binecunoscutul basm al Fratilor
Grimm.

Alegerea repertoriala mi se pare pe deplin
justificata, daca avem in vedere unul dintre
scopurile oricarui repertoriu si, implicit, turneu:
atragerea unui segment de public cat mai amplu.
Cel de-al doilea spectacol inclus in program, Hotii
de Schiller, nu face decat sa confirme afirmatia
anterioara. Demn de notat mi s-a parut insa faptul
ca tentatia ambelor montari a fost aceea de a
transcrie textul in actualitate, folosind multiple
mijloace spectaculare. Aceasta este si linia
directoare pe care o urmareste Clemens Bechtel,
regizorul Hotilor. El incearca sa apropie actiunea
de lumea ultimelor decenii ale secolului nostru, in
care problema egalitatii sexelor degenereaza pana
la aparitia temei femeii capabile de violente si
rautati mai mari decat cele ale barbatilor. Astfel se
naste Franz(iska) Moor, apoi banda hoatelor
condusa de Karl(a) Moor...

Lumea masculina a piesei lui Schiller, in care abia
isi facea loc gingasia Amaliei, este populata in
viziunea lui Bechtel de prezente feminine care
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pastreaza atributele cu care erau inzestrate
personajeleinitiale: dorinta devastatoare de putere
ce conduce la acte criminale, dar si un sentiment
de libertate. Locul Amalieieste ocupat de Gerhard,
parte vinovata a discordiei dintre surori, dar Si
singura aparitie care ar putea aplana conflictul.
Cu toate ca intriga isi urmeaza cursul, asistam la
un Schiller intors, iar concluziile, fortate, sunt ale
lumii contemporane. 'Franz(iska) savarsesteincele
dinurma matric‘idul, iar Karl(a) se omoara cand isi
vede iubitul in bratele alteia.

O lume a trairilor contradictorii domina atmosfera
spectacolului timisorean. Pornind de la o idee-
surpriza in raport cu traditia scenica a pieselor
schilleriene, montarea se dovedeste a fi totusi putin
greoaie pe alocuri, cu momente ce fac trenant
ritmul general. Dar cu ocazia acestui turneu am
avut posibilitatea de a intalni o trupa tanara,

Natalia STANCU

[deologia cane perverteste
v A nclme

Portretul este una dintre piesele cele mai bune (printre
primele patru — sustine criticul polonez Jozef Keleva) ale
lui Slawomir Mrozek, autorul lui Tango, Emigrantii si Pe
jos. Spunand limpede (dar cu insistenia pe volutele tainice
ale spiritului), povestea legaturii de prietenie, mereu si mereu
viciata, blestemata, dintre Bartodziej si Anatol, Mrozek
abordeaza, in aceasta drama psihologica (cu elemente
de absurd si de sarcasm grotesc) una dintre temele cele
mai fascinante ale conditiei umane din acest secol.

Pe fundalul crimelor morale (si nu numai) ale perioadei
comuniste si cu deosebire stalinistc, Mrozek dezvolta aici
ideea c3, cel putin subiectiv, noi, cei ce am strabatut ultima
jumatate a secolului al XX-lea — si, mai ales, care am
cunoscut experienta stalinista — suntem marcati pentru
totdeauna de Istorie, mutilati si posedati de Demonul
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entuziastad, inchegata, ai carei membri se sustin
reciproc; iar popasul bucurestean al Teatrului
German de Stat din Timisoara nu putea fi decat
un punct castigat.

Teatrul German de Stat Timisoara

Rotkdppchen, Rotkdppchen! de Ernst A. Ekker. Regia
Marina Tiron-Emandi. Scenografia si costumele: Traian
Zamfirescu. Coregrafia : Karina Reitsch. Muzica: Serghei
Dreznin. Cu: Isolde Cobet, Daniela Torék, Boris Goya,
Ida larczek-Goya, Dana Borteanu, Rares Hontzu, Mircea
Dragoman, Cristina Angi. Data premierei: 12 aprilie 2000.

Die Rauber de Friedrich Schiller. Regia si adaptarea:
Clemes Bechtel. Scenografia si costumele: George Petre.
Coregrafia: Karina Reitsch. Cu: lidiko larczek-Zamfirescu,
Tatiana Sessler, lidiko Frank-lonescu, Boris Goya, Isolda
Cobet, Johanna Adam, Daniela Térok, Dana Borteanu,
Eniké Benyd, Simona Vintila, Bernd von Bémches. Data
premierei: 19 februarie 2000.

Istoriei — acel demon pe care laureatul Nobel Czeslaw
Milosz (invocat in tabloul final al Portretului) il asimileaza
cu un zeu minor. As insista, in mod deosebit, pe o
disjungere Istorie-Ideologie politica. Fiindca in Portret
(jucat acum la Teatrul ,Sica Alexandrescu®, cu titlul Portret
de criminal) este vorba mai ales de un Demon al
Abstractiunii, al Teoremei, al Doctrinei, al Utopiei, al
actiunii si constructiei social-istorice si politice care, aici,
apare insa concret si prozaic sub trasaturile lui Stalin si
ale fascinatiei pe care acest Tiran — Tatucul pentru multi
— a putut-o genera.

Toti cei care am trait epoca lui — spune Mrozek (pe urmele
luiHermann Broch in eseurile din romanele Somnambulii)
suntem profund si pervers marcati de el. Si nu e vorba
numaide cei ce |-au urmat — chiar si numai pentru putina
vreme, dar a caror mentalitate a fost puternic grevata de

el —ci side ceilalfi, carei-au rezistat eroic si cu incdpatanare.
Ambele categorii, chiar daca intr-o maniera diferita, au
fost atinse, infestate, mutilate de Demonul Ideologiei, care
si-a pus amprenta pe modul lor de a gandi, pe actele lor,
pe fondul lor aperceptiv. inca o data, MroZek nu se arata



