
Fiu l  său ,· Jonathan (Tudor Chir i lă) , are voinţa 

anihi lată, marcat fiind de influenţa ti ranică a mamei 

care îi împiedică dezvoltarea propriei personalităţi. 

Deşi, în mod diferit, mamă şi fiu sunt fascinaţi de 

Rosalie (Dorina Chiriac), ca simbol al dragostei 

de viaţă, ca încarnare a l ibertăţi i  de care ceilalţi 

doi nu d ispun:  mama ca prizonieră a propriei 

opţiuni ,  fiul ca victimă a tiraniei materne. 

Chiar dacă spectacolul tratează un subiect sinistru , 

nu există în construcţia sa nici o exagerare nejus­

tificată sau care i-ar putea rupe unitatea de stil. E 

construit în tuşe fine, cu o scenografie elegantă, cu 

Turneul Teatrulu i  German de Stat din Timişoara a 

înregistrat în decursul celor opt zile, unsprezece 

rep rezentaţ i i .  U ltima sa ţintă a fost obţinerea 

aplauzelor publicu lui  bucureştean.  Ele s-au auzit 

în sa la Teat ru l u i  Ev re iesc de Stat , gazda 

spectacolelor cu care trupa timişoreană a reţinut 

atenţia unui public eterogen ca vârstă. Acestea 

sunt: Rotkappchen, Rotkappchen! (Scufiţă roşie, 

scufiţă roşie! ) ,  de Ekker, şi Die Rauber (Hoţii) de 

Friedrich Schil ler. 

Povestea Scufiţei roşii se dovedeşte a fi doar 
punctul de plecare al construcţiei unui spectacol 

care nu vizează, în mod cert, segmentul de vârstă 
al copi i lor. Aceasta pentru că intenţia autoru lu i  

textelor - Ernst A. Ekker - precum ş i  a regizoarei ,  

Marina Tiron-Emandi, este de a realiza un basm 
muzical pentru întreaga famil ie. Scufiţa roşie este 

doar un pretext pentru a pune în discuţie probleme 

general-umane legate de iubire, viaţă, moarte. 

Drumul fetiţei este unul al dragostei prin pădurea 
ostilă şi înşelătoare a vielii . Maturizarea sensuri lor 

comportă ş i  o racordare contemporană care 

o mişcare scenică sugestivă (Florin Fieroiu) şi o 

ilustraţie muzicală adecvată (Tudor Chirilă) . 

Tragismul subiectului se păstrează, comicul există. 

Nimic nici un element al montării nu devine agresiv ' 

şi nu rupe armonia întregului .  

Teatrul de Comedie şi  Fundaţia "Orizonturi tinere" -

O, tată, sărmane tată, mama te-a spânzurat În dulap, iar eu 

sunt foarte trist . . .  de Arthur L. Kopit. Regia: la rina Demian. 

Mişcarea scenică: Florin Fieroiu. l lu'Straţia muzicală: 

Tudor Chirilă. Cu: larina Damian, Tudor Chirilă, Dorina 

Chiriac, Sorin Medeleni, Orodel Olaru, Ciprian Cojenel, 

Marian Rădulescu, Stelian Mihu, Emanuel Ionescu. 

suscită interesul  părinţi lor, iar copi i i  - încântaţi 

de muzica, de ritmul  vioi, dinamic al montării -

redescoperă b i necu noscutu l  basm al Fraţ i lor  
Grimm. 

Alegerea repertor ia lă m i  se pare pe depl i n  

j ustif icată, dacă avem în vedere u n u l  d i ntre 

scopuri le oricărui repertoriu şi, implicit, turneu: 

atragerea unui segment de public cât mai amplu .  

Cel de-al doilea spectacol inclus în program, Hoţii 

de Schil ler, nu face decât să confirme afirmaţia 

anterioară. Demn de notat mi s-a părut însă faptul 

că tentaţia ambelor montări a fost aceea de a 

transcrie textul în actual itate, folosind mult iple 

m ij l oace spectacu lare.  Aceasta este şi l i n ia  

di rectoare pe  care o urmăreşte Clemens Bechtel ,  

regizorul Hoţilor. El încearcă să apropie acţiunea 

de lumea u ltimelor decenii ale secolului nostru , în 

care problema egalităţii sexelor degenerează până 

la apariţia temei femeii capabile de violenţe şi 

răutăţi mai mari decât cele ale bărbaţilor. Astfel se 

naşte Franz( iska) Moor, apoi banda hoaţelor 

condusă de Karl( a) Moor . . .  

Lumea masculină a piesei lu i  Schil ler, în care abia 
îşi făcea loc gingăşia Ama/iei, este populată în 

viziunea lu i  Bechtel de prezenţe femin ine care 



păstrează atr i bute le  cu  care e rau  înzest rate 

personajele in iţ iale: dorinţă devastatoare de putere 

ce conduce la acte cr iminale,  dar ş i  u n  sentiment 

de l ibertate. Locul Ama/iei este ocupat de Gerhard, 

parte v i novată a discordie i  dintre su ror i ,  dar şi 

s ingura apariţ ie care ar putea aplana confl ictu l .  

Cu toate că intr iga îşi urmează cursu l ,  asistăm la  

u n  Schi l ler  întors, i a r  concluzi i le ,  forţate, sun t  ale 

lumii contemporane. Franz(iska) săvârşeşte în cele 

d in u rmă matricidul ,  iar Karl( a) se omoară când îşi 

vede iubitul în b raţele alteia. 

O lume a trăi ri lor  contradictorii domină atmosfera 

spectacolu lu i  t imişorea n .  Porn i nd de la o idee­

su rpriză în  rapo rt cu tradiţia scen ică a pieselor 

schil leriene, montarea se dovedeşte a fi totuşi puţin 

g reoaie pe alocur i ,  cu momente ce fac trenant 

r i tmul genera l .  Dar cu ocazia acestui turneu am 

avut pos ib i l itatea de  a în tâl n i  o trupă tânără ,  

Natalia STANCU 

Portretul este una dintre piesele cele mai bune (printre 
primele patru - susţine criticul polonez Jozef Keleva) ale 
lu i  Slawomir Mrozek, autorul lui Tango, Emigranţii şi Pe 

;os. Spunând limpede (dar cu insistenţă pe volutele tainice 
ale spiritului), povestea legăturii de prietenie, mereu şi mereu 
viciată, blestemată, dintre Bartodziej şi Anatol, Mrozek 
abordează, în această dramă psihologică (cu elemente 
de absurd şi de sarcasm grotesc) una dintre temele cele 
mai fascinante ale condiţiei umane din acest secol. 
Pe fundalul crimelor morale (şi nu numai) ale perioadei 
comuniste şi cu deosebire staliniste, Mrozek dezvoltă aici 

ideea că, cel puţin subiectiv, noi, cei ce am străbătut ultima 

jumătate a secolului al XX-lea - şi ,  mai ales, care am 

cunoscut experienţa stalinistă - suntem marcaţi pentru 

totdeauna de Istorie, mutilaţi şi posedaţi de Demonul 

e ntuziastă, închegată, ai  cărei membri se susţin 

rec ip roc ;  iar popasu l  bucureştean al Teatru l u i  

German d e  Stat d i n  Timişoara n u  putea f i  decât 

un punct câştigat. 

Teatrul German de Stat Timişoara 

Rotkăppchen, Rotkăppchen! de Ernst A. Ekker. Regia 

Marina Tiron-Emandi. Scenografia şi costumele: Traian 
Zamfirescu. Coregrafia : Karina Reitsch. Muzica: Serghei 
Dreznin. Cu: lsolde Cobeţ, Daniela Torok, Boris Goya, 

lda larczek-Goya, Dana Borteanu, Rareş Hontzu, Mircea 

Dragoman, Cristina Angi. Data premierei: 1 2  aprilie 2000. 

Die Răuber de Friedrich Schil ler. Regia şi adaptarea: 
Clemes Bechtel. Scenografia şi costumele: George Petre. 
Coregrafia: Karina Reitsch. Cu: lldiko larczek-zamfirescu, 
Tatiana Sessler, lldiko Frank-lonescu, Boris Goya, !solda 

Cobeţ, Johanna Adam, Daniela Torok, Dana Borteanu, 
Eniko Benyo, Simona Vintilă, Bernd von Bomches. Data 
premierei : 1 9  februarie 2000. 

Istoriei - acel demon pe care laureatul Nobel Czeslaw 
Milosz ( invocat în tabloul final al Portretulw) îl asimilează 
cu un zeu minor. Aş insista, în mod deosebit, pe o 
disjungere Istorie-Ideologie politică. Fiindcă în Portret 

Uucat acum la Teatrul "Sică Alexandrescu", cu titlul Portret 

de crimina� este vorba mai ales de un Demon al 
Abstracţiun i i ,  al Teoremei, al Doctrinei, al Utopiei, al 
acţiunii şi construcţiei social-istorice şi pol itice care, aici, 
apare însă concret şi prozaic sub trăsăturile lui Stalin şi 
ale fascinaţiei pe care acest Tiran - Tătucul pentru mulţi 
- a putut-o genera. 
Toţi cei care am trăit epoca lui - spune Mrozek (pe urmele 
lui Hermann Broch în eseurile din romanele Somnambulil) 

suntem profund şi pervers marcaţi de el. Şi nu e vorba 
numai de cei ce I-au urmat - chiar şi numai pentru puţină 
vreme, dar a căror mentalitate a fost puternic grevată de 
el - ci şi de ceilalţi, care i-au rezistat eroic şi cu încăpăţânare. 

Ambele categori i .  chiar dacă într-o manieră diferită, au 

fost atinse, infestate. muti late de Demonul Ideologiei, care 

şi-a pus amprenta pe modul lor de a gândi, pe actele lor, 

pe fondul lor aperceptiv. Încă o dată, Mrozek nu se arată 


