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pastreaza atributele cu care erau inzestrate
personajeleinitiale: dorinta devastatoare de putere
ce conduce la acte criminale, dar si un sentiment
de libertate. Locul Amalieieste ocupat de Gerhard,
parte vinovata a discordiei dintre surori, dar Si
singura aparitie care ar putea aplana conflictul.
Cu toate ca intriga isi urmeaza cursul, asistam la
un Schiller intors, iar concluziile, fortate, sunt ale
lumii contemporane. 'Franz(iska) savarsesteincele
dinurma matric‘idul, iar Karl(a) se omoara cand isi
vede iubitul in bratele alteia.

O lume a trairilor contradictorii domina atmosfera
spectacolului timisorean. Pornind de la o idee-
surpriza in raport cu traditia scenica a pieselor
schilleriene, montarea se dovedeste a fi totusi putin
greoaie pe alocuri, cu momente ce fac trenant
ritmul general. Dar cu ocazia acestui turneu am
avut posibilitatea de a intalni o trupa tanara,
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[deologia cane perverteste
v A nclme

Portretul este una dintre piesele cele mai bune (printre
primele patru — sustine criticul polonez Jozef Keleva) ale
lui Slawomir Mrozek, autorul lui Tango, Emigrantii si Pe
jos. Spunand limpede (dar cu insistenia pe volutele tainice
ale spiritului), povestea legaturii de prietenie, mereu si mereu
viciata, blestemata, dintre Bartodziej si Anatol, Mrozek
abordeaza, in aceasta drama psihologica (cu elemente
de absurd si de sarcasm grotesc) una dintre temele cele
mai fascinante ale conditiei umane din acest secol.

Pe fundalul crimelor morale (si nu numai) ale perioadei
comuniste si cu deosebire stalinistc, Mrozek dezvolta aici
ideea c3, cel putin subiectiv, noi, cei ce am strabatut ultima
jumatate a secolului al XX-lea — si, mai ales, care am
cunoscut experienta stalinista — suntem marcati pentru
totdeauna de Istorie, mutilati si posedati de Demonul
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entuziastad, inchegata, ai carei membri se sustin
reciproc; iar popasul bucurestean al Teatrului
German de Stat din Timisoara nu putea fi decat
un punct castigat.

Teatrul German de Stat Timisoara

Rotkdppchen, Rotkdppchen! de Ernst A. Ekker. Regia
Marina Tiron-Emandi. Scenografia si costumele: Traian
Zamfirescu. Coregrafia : Karina Reitsch. Muzica: Serghei
Dreznin. Cu: Isolde Cobet, Daniela Torék, Boris Goya,
Ida larczek-Goya, Dana Borteanu, Rares Hontzu, Mircea
Dragoman, Cristina Angi. Data premierei: 12 aprilie 2000.

Die Rauber de Friedrich Schiller. Regia si adaptarea:
Clemes Bechtel. Scenografia si costumele: George Petre.
Coregrafia: Karina Reitsch. Cu: lidiko larczek-Zamfirescu,
Tatiana Sessler, lidiko Frank-lonescu, Boris Goya, Isolda
Cobet, Johanna Adam, Daniela Térok, Dana Borteanu,
Eniké Benyd, Simona Vintila, Bernd von Bémches. Data
premierei: 19 februarie 2000.

Istoriei — acel demon pe care laureatul Nobel Czeslaw
Milosz (invocat in tabloul final al Portretului) il asimileaza
cu un zeu minor. As insista, in mod deosebit, pe o
disjungere Istorie-Ideologie politica. Fiindca in Portret
(jucat acum la Teatrul ,Sica Alexandrescu®, cu titlul Portret
de criminal) este vorba mai ales de un Demon al
Abstractiunii, al Teoremei, al Doctrinei, al Utopiei, al
actiunii si constructiei social-istorice si politice care, aici,
apare insa concret si prozaic sub trasaturile lui Stalin si
ale fascinatiei pe care acest Tiran — Tatucul pentru multi
— a putut-o genera.

Toti cei care am trait epoca lui — spune Mrozek (pe urmele
luiHermann Broch in eseurile din romanele Somnambulii)
suntem profund si pervers marcati de el. Si nu e vorba
numaide cei ce |-au urmat — chiar si numai pentru putina
vreme, dar a caror mentalitate a fost puternic grevata de

el —ci side ceilalfi, carei-au rezistat eroic si cu incdpatanare.
Ambele categorii, chiar daca intr-o maniera diferita, au
fost atinse, infestate, mutilate de Demonul Ideologiei, care
si-a pus amprenta pe modul lor de a gandi, pe actele lor,
pe fondul lor aperceptiv. inca o data, MroZek nu se arata
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atras aici de erorile sistemului, ci de caracteristicile lui
esentiale, de mecanismul functionarii lui gi al pervertirii
grave a omenescului. in acest cadru, Mrozek dezvolta
situatia victimei (zadarnicele ei tehnici de aparare,
eschivd, iluzoriile ei tehnici de adaptare) si insisté in mod
deosebit asupra legaturilor paradoxale care exista intre
victima si cdlau. Asupra dependentei Calaului de Victima
(pana la moarte!) — tema pe care noi, romanii, am adan-
cit-o si in romanul lui Augustin Buzura, Fetele tacerii.
Asupra felului in care calaul se prezinté drept victima i
devine victima a propriei constiinte, dar ajunge sa repete
raul, vrand sa faca bine. Asupra felului in care victima
insasi ajunge sa isi mistifice propria situatie si situatia
obiectiva a lumii. (Contaminata doctrinar de calau, victima
ajunge — atunci cand isi constientizeaza propria situatie
—sa se mistifice si sa se automistifice). Dezvoltand toate
aceste teme, Portretul propune meditatiei si o alta idee-
cheie a teatrului lui Mrozek: antagonismul funciar dintre
ideologie si viata, intre ideologie si omenesc.

Dintre toate montarile tdnarului si, fara indoiala,
talentatului regizor Claudiu Goga, pe care le-am vazut
pana acum, Portretul de la Teatrul Dramatic ,Sica
Alexandrescu“ din Brasov mi se pare cel mai matur,
deopotriva solid (ca adecvare) si original. Regizorul
combina teatrul cu filmul, cu imagini de jurnal filmat —
dupa unii fortdnd analogii intre experiente istorice, totusi,
diferite — fragmentand, e drept, textul, dar adancind
argumentele reflectiei morale prin apel la document.
Reperele acestor secvente fac un sugestiv arc (chiar
daca uneori cam fortat),— in spatiu si timp, intre politica
marilor puteri din Vestul si Estul Europei intre perioada
stalinista, la noi, in Rusia si in Ungaria etc., intre istoria
de acum cinci decenii si una mai recenta.

Daca unele scene de dialog se petrec in zona peripetiilor
si ratacirilor ideologice (care merg pana la delatiunea
facuta cu fanatism, dar cu aparenta buna-credinta), altele
evoca ,spatii“ ale vietii personale, ale mediului familial
si modul cum ele sunt viciate, invadate de formele
absurdului si ale raului. Si relatiile interpersonale intre

sOt si sotie apar erodate, pervers alienate de culpabilitati
morale conexe, existente in sfera politicului.
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Constiinta culpei — tradarea, delatiunea — il plaseaza pe
Bartodziej intr-un univers interior populat de intdmplari
stranii si absurde, de ,stafia“ principalei sale victime.

Si cum in acest spectacol, gandit complex si inteligent,
marele triumf il constituie (peste toate ideile regizorului si
sub semnul lor) excelenta actorilor, performantele lor
expresive (de traire si, totodata, de reprezentare, de sem-
nificare), trebuie sa spunem ca interpretul lui Bartodziej,
Costache Babii, joaca admirabil: cu o mare forta de
interiorizare, o forma de absenta in prezenta, o traire
intr-o vaga realitate, mereu coplesita de fantasme. Eroul
transfigurat de Babii este un mort de viu, un om coplesit
detrecut, amestec de obtuzitate si neliniste, de recunoas-
tere a vinovatiei $i contestare a ei, de slabiciune, lasitate
si minciuna. Cum recursul la medic (excelent jucat de
Viorica Geanta Chelbea) este inutil, el simte o paradoxala
nevoie de a comunica, indeosebi cu cel caruia |-a facut
supremul rau; ba, mai mult: el simte nevoia de a fi iertat
(subiectiv) si absolvit (obiectiv) de orice ,raspundere®, chiar
de catre acesta. Siajunge sa-l ,afecteze”, sa-| tulbure sipe
ultima suta de metri a vietii. Si Mircea Andreescu (Anato/)
transfigureaza stralucit paradoxurile destinului, si teroarea
resimtita in prezent, dupa ce, intors din puscarie, nu e
lasat de Bartodziej sa-si traiasca nici ultimul rest de
viata. Scenele finale din Portretul marcheaza o ,imblan-
zire* (nu si o relativizare) a viziunii lui Mrozek. Prin fiinte
mai ,conformiste” ca Octavia (Virginia Itta Marcu a luat $i
pentru aceasta creatie Premiul UNITER) ori mai noncon-
formiste ca Anabella (lulia Popescu), poate nu intamplator
doua femei, oamenii pot copia - fie i ,prin delegatie“—
pentru erorile lor. Acesta, desi capcanele Ideologiei,
fascinatia Absolutului si a Utopiilor constructiei social
politice, a , Tiranului profetic®, continua sa faca ravagii.

Teatrul ,Sica Alexandrescu“ din Brasov - Portret de
criminal de Slawomir Mrozek. Traducerea: Stan Velea.
Regia, ilustratia muzicala: Claudiu Goga Decoruri: Mihai
Madescu. Costume: Luana Dragoiescu. Interpreti:
Costache Babii, Mircea Andreescu, Virginia Itta Marcu,
Viorica Geantad Chelbea, lulia Popescu, Constanta

Comanoiu, Mara Nicolescu, Marius Cordos, Marius Cisar,
Dan Cogalniceanu, Tralan Grigoriu, Neculai Sireteanu.



