nu mai inspira incredere: in costumul cu dublu
aspect (excelent conceput de scenograf), poate sa
fie cineva cu doua fete. in schimb, pe samsarul
Pandolfo (Mircea Constantinescu) il precizeaza
machiajul clovnesc si pare desprins din caricaturile
unei epoci viitoare, si alte dati, viziunea regizorala
nu va fiintegral sesizata, daca-i omitem previziunile,
anticiparile, deschiderile de perspectiva.

Modificat fata de litera textului, Eugenio (Marius
Stanescu) este mereu depasit de situatie, infantil
in reactii, furios fara succes, plangaret la amenin-
tari, violentat de femei (ca un personaj caragialesc
de peste veac). Altfel decat in piesa, il vedem
tremurénd dezbracat in frigul diminetii, dupa ce a
pierdut totul la carfi sau a suportat accesele erotice,
»in stil italian“, ale focoasei sotii (Oana Stefanescu).
Don Marzio (Cornel Scripcaru) este interpretat
intr-un registru diferit, potrivit rolului sau de obser-
vator si comentator carcotas al evenimentelor.
Placida (Anca Neculce), nevasta fidela, dar aban-
donata, joaca buna purtare sidelicatetea ofensata
pana la lacrimi, devansand aparifia melodramei.

Comportamentul scenic al personajelor indica
perspectiva unei evolutii teatrale si, totodata, tea-
tralizarea vietii obisnuite. Mai cu seama cand tempe-
ramentul meridional contine un teatralism organic,
dovedit — desigur, in parodie — de cantabilitatea
cautata, gesturile cabotine sau eleganta coregrafica
a miscdrilor. in spectacolul lui Galgotiu, la Venetia
este iarna (,Stiai ca trupele nemiesti s-au retras sa
ierneze?"intreaba Don Marzio). Zgomotul valurilor,
tipetele pescarusilor sunt acoperite, uneori, de un
vifor naprasnic. Personajele se agata de orice, sunt
indoite de vant, purtate de la rampa in culise, aduse
inapoil Dincolo de comicul vizual, se simte socul
inevitabil al realitatii. Reprezentarea veridica a
mediului, ceruta de realismul scenic, nu mai permite
iluziile, nici reveriile idilice. Trecerea la o noua
conditie teatrala — stimulata de Goldoni — capata
conotatii existentiale. larna e resimfita fiziologic, dar
are si un sens simbolic, de sfarsit de ciclu. Ninge
peste Venetia, e viscol, si langa Eugenio care tre-
mura dezbracat, balerina (poloneza) incremeneste
cantand ,Adio del passato“...

Claudia LIPAN

v%ugz. av ,zoa

Dragos Galgotiu nu a putut renunta usor la clasicii
care |-au indrituit sa-l vada pe Victor Rebengiuc in
shakespeareanul Rege Lear. El s-a apucatimediat
de lucru, asa ca la Teatrul Odeon se pot petrece
doua ore la Cafeneaua Iui Goldoni. Un registru al
comediei spumoase de care, insa, Galgotiu nu ne
lasa sa ne bucuram pe masura. Cafeneaua este
un loc de care te aproprii usor, degajat, uneorilenes,
un loc de la care nu astepti multe lucruri, decat o
.cafeluta la care aspira si cafegiul®. in Venetia
natala autorului, figurile se ivesc cu dezinvoltura
sau cu timiditate, se atrag sau se resping ca pilitura

de fier in fata magnetului, isi joaca rolul ca si cum
ar fi, intr-adevar un rol. Montarea de la Odeon se
arata preocupata de dispozitia actorului (care face

si desface...), eludand locurile ocupate in sala.
Am simtit nu piesa lui Goldoni, ci fragmente din ea,
care intra intr-o relatie mai degraba nostalgica cu
sarbatoarea din care fac parte. Sarbatoarea de pe
scena, dupa scrierile venetianului. Goldoni stie ca
nimeni altul sa puna in cumpana umorului greuta-
tea a doua secole: al XVll-lea si al XVliI-lea. Secolul
inchipuit de Galgotiu este si el plin de gentilomi
si burghezi, de bufoni si balerine, donjuani si
negustori. Cornel Scripcaru este napolitanul ce
tulbura viata ,falnicei Venetii“, bagator de seama
de profesie si vocatie. Jocul precis (poate cel
mai bun) este moderat din calcul teatral. Persona-
jul le aproba celorlalti cate un compromis: se
imagineaza cateva barfe, farse, mici catastrofe
banale in acest oras pe maluri apoase, ce devine

targul provincialilor defectuosi. Cafeneaua este
capitala targului, asa cum c vede si Goldoni si
Galgotiu. E adevarat, autorul isi joaca eroii dintr-o



rasuflare de vorbe. Regizorul simte nevoia sa
respire aer, muzica, ceata; dar zgomotul tradus prin
sincredulitate” si fumul insidios care ascunde
spectatorii dupa degete, scoate teatrul din teatru.
$i uite asa, ne intoarcem iar la barocul regizoral,
la limitele conceptului estetic, la invizibilul care nu
se mai face o data vizibil... Cu toate astea, ceva
se intampla, te lasa sa vezi efortul unei balerine
adulate si abandonate, al extrapolarilor tinerei
Vittoria (propulsiv interpretata de Oana Stefanescu)
si mult mai tanarului sot, Eugenio (cuminte
interpretat de Marius Stanescu), al cafegiului care
ciripeste secrete ce nu trebuie ciripite (un
Constantin Cojocaru cu intuitia plastica a gestu-
rilor, a expresiei), al clientilor sai mofluzi care
l-au inspirat pe Goldoni. Colaborator mai vechi,
Vittorio Holtier, ajutat de Dan Badarau, ridica pe

scena decoruri propice, de un roz suculent, fara
prea mult fast, dar care stie sa atraga atunci cand
este cazul. De pilda, in casa balerinei, unde
musafirii oficiali intra pe usa din fata, iar neoficialii
pe usa din spate.

Revin si spun ca ceva din toate astea te face sa
crezi ca targul e mai mult decat un targ, este un
oras, este o unitate de loc, de timp, e viata insasi.

Teatrul Odeon din Bucuresti - Cafeneaua de Carlo
Goldoni. Traducerea: Constanta Trifu gi Lidia Sava. Regia
si ilustratia muzicala: Dragos Galgotiu. Scenografia:
Vittorio Holtier Pregatire vocala: Monica Teodorescu.
Cu: Cornel Scripcaru, Constantin Cojocaru, Mircea
Constantinescu, lonel Mihailescu, Camelia Maxim,
Laurentiu Lazar, Dan Badarau, Anca Neculce, Oana
Stefanescu, Diana Gheorghian, Cristina-Victoria
Constantinescu, Oliver Ojog. Data premierei: 6 mai 2000.

Mircea Constantinescu,
Constantin Cojocaru si
Marius Stanescu
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