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intr-adevar, ,underground” — pivnita cu bolti arcuite
de caramida, inaugurata de Teatrul de animatie din
Targu Mures — este un spatiu neconventional care
poate oferi o alternativa, chiar mai multe, pentru revi-
talizarea repertoriului si incercarea unor modalitati
de spectacol, altele decat cele prezente pe scena
traditionala de la suprafata. Un an dupa jubileul
teatrului, proiectul ,Underground®, anuntat atunci,
se contureaza si prinde consistenta. Montarilor
specifice, cu marionete si papusi, li se alatura o
interesanta initiativa spectaculara, experimentala,
in spirit postmodern. Ca inceput, la ,Dramafest”-ul
din toamna trecuta, am vazut un spectacol impreg-
nat de umor imaginativ,antrenand publicul in focul
interpretilor, SSS (Social Sound and Sistem), regizat
de Gavril Cadariu. Am remarcat imediat atmosfera
distincta a subteranei si — cu consecinte fertile —
posibilitatea trecerii de la acceptarea spatiului limitat
la descoperirea locului prielnic unor experiente emo-
tionale necunoscute si unei complicitati incitante,
nu lipsite de un anumit mister.

Doua premiere de ,Underground” ne-au limpezit
recent directia cautarilor care urmaresc sa proli-
fereze o diversitate de actiuni si stilistici teatrale in
cotloanele pivnitei ( inca insuficient amenajate si
utilizate ). O pivnita care — trebuie spus — nu sufoca,
ci sudeaza actori si public, iar spatiul ei restrans nu
obliga la un ,teatru sarac”, dimpotriva, permite
implicarea a numeroase surse de limbaj teatral.

in Adio secolul 20, regizorul Horatiu Mihaiu apeleaza
la interpreti-manuitori, papusi, obiecte animate,
proiectii de umbre si imagini, pentru a desfasura
un sinopsis meditativ si caustic al veacului incheiat.

Prin fata noastra se perinda evenimente decisive
(ccle doua razboaie mondiale) ori personaje (Hitler,

Stalin) care au determinat soarta lumii. Sunt evocate
de parcurgerea dosarelor de arhiva si apar, justificat,
dintr-un dulap cu istorie, amintindu-ne lada sau
harzobul papusarilor de odinioara. Ca intr-un
cabaret politic,se folosesc vizualizari de pamflet
gazetaresc (harta Europei arde, manusi rosii Si
galbene rup bucati de harta), semne fixate definitiv
(revolutia din octombrie 1917 este indicata de
steaguri rosii, un cantec rusesc), referinte culturale
(palaria si bastonul lui Chaplin, femeia cu caruciorul
din Crucisatorul Potiomkin). Peste tot si toate se
distinge o patina de vechime, un aer vetust de
arhiva, la care contribuie, desigur, si ambianta
pivnitei in care ne aflam.

Infanta — mod de intrebuintare se intituleaza textul
Savianei Stanescu, transpus in spatiu ,,Underground*
de tanarul regizor Radu Ifrim, o revelatie cu al sau
Bluescape, la Festivalul de Teatru Alternativ de la
Bistrita. Ceea ce era, pe hartie, un monolog inter-
sectat de interventiile poematice ale Corului, devine
un spectacol de ,actiuni“ si ,variatiuni“, de ,numere*
si ,repetitii‘, de ,momente* si ,evenimente, pastrand
insa viziunile feroce, de factura suprarealista. Asa
cum nota regizorul in foaia-program, montarea sa
mai contine un ,diapoem*, un ,deli”, potentand la
maximum o imagistica declansata de exasperarea
instinctelor si dorintelor, definitorie pentru drama-
tismul textului. La fel ca sarpele mitic din Bluescape,
acum turnul cu infante are semnificatia unei evadari
mereu sperate din ,multimea vida“, unei salvari din
cenusiul existentei. Ca si in alte montari ale lui Ifrim,
femeia —vulnerabila si agresiva, tandra si inpulsiva,
replicand deseori crud, respingator, in legitima
aparare — este simbolul unei umanitati in deriva.
»Actiuni“ si ,momente“ compuse pe doua-trei planuri
de joc, prin utilizarea unei diversitati de elemente
spectaculare (verbale, plastice, dansante, muzicale,
filmice), se succed pe un fir narativ esential.
Reactionam, fireste, la poezia sordidului, mascat

carnavalesc, la kitschul de balci, la ridicularizarea
melodramelor cotidiene, dar nu putem trece peste



sentimentul disperarii fara leac, tensionand intregul
spectacol. Acesta este construit din actiuni
preponderent grotesti, de tip ,performance®, o
importanta speciala avand obiectele si, evident,
mastile, costumele eteroclite cu care ne surprind
personaje fantaste, de o frenetica 'extravagant,é.

Din cele trei montari vazute (Bluescape, Job,
Infanta), Ifrim ne apare atras de spectacolul ludic,
preocupat de parodia enorma a unor clisee de com-
portament. Actorii se joaca inteligent cu intonatiile,
accentele, onomatopeele intr-un spectacol al
teatralitatii exacerbate de masti, travestiuri, fantose.
Este un teatru al relatiilor directe, manifeste, cu
publicul, dar totodata unul complicat prin modul
de structurare-destructurare, bruiaje voite,

simultaneitati greu de sesizat in totalitate. Dupa
cum declara Monica Ristea-Horga, interpreta
personajului central, colaborarea cu Radu Ifrim a
insemnat o experienta binevenita pentru toti care
se tem de scleroza rutinei.

Teatrul , Ariel“ din Targu Mures

Adio secolul 20. Scenariul, regia $i scenografia: Horatiu
Mihaiu. Cu: Andi Brandus, Alexandrina Moldovan, luliu
Pop-Darie, Mariana lordache, Cornel lordache. Data
premierei:17 ianuarie 2000

Infanta — modde intrebuintare de Silviana Stanescu. Regia,
scenografia, costumele: Radu Ifrim. Cu: Monica Ristea-
Horga, Valentin Lozinca-Mandriuc, Andi Brandus, Bartis
Salma, Barabis Istvan. Data premierei: 8 aprilie 2000
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Un potestial energelae
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Teatrul National din Targu Mures este, de departe,
un teatru privilegiat. Este singurul teatru de la noi
in care potfi intalnite, unde sunt pastrate/exploatate/
dezvoltate doua culturi teatrale distincte — cea
romaneasca datorita companiei ,Liviu Rebreanu*
si cea maghiara, prin existenta companiei ,Tompa
Miklds*.

Chiar daca impart aceeasi cladire, cele doua
companii isi desfasoara activitatea paralel. Si ceea
ce este mult mai grav, astazi, cand se confirma tot
mai des necesitatea crearii unor strategii de
marketing menite sa duca la marirea numarului
de spectatori in salile de teatru, ceea ce este mult

mai grav spuneam, este faptul ca nici una dintre
cele doua companii nu pare a fi interesata sa
atraga de partea sa noi spectatori din randul celor
care, Tn mod obisnuit, conform etniei, frecventeaza

compania ,adversa“.

Desi, in oras, toate ,placutele”, toate numele
institutiilor de stat sunt inscrise la intrarea in sediile
lor in ambele limbi vorbite in oras — roméana si
maghiara —, lucru ce se intdmpla si in cazul unor
magazine sau simple servicii, la teatru lucrurile
nu se petrec deloc asa. Nici una dintre cele doua
companii nu ofera publicului spectator posibilitatea
de a asculta o traducere in limba-i materna a
textului piesei pe care o vizioneaza.

Este, in fond, o chestiune de respect fata de cei
care trec pragul Nationalului tdrgumuresean si nu
are nimic de-a face cu faptul ca orice locuitor al
orasului, in urma traiului de zi cu zi, intelege macar
cate ceva, daca nu chiar destul de mult, din limba
concetatenilor sai.

Este foarte adevarat ca traditionalul sistem de
traducere simultana are si el problemele lui, ca
nu toate castile functioneaza intotdeauna perfect,
bine, ca timbrul vocii traducatorului poate distrage

atentia spectatorilor de la ceea ce se intampla pe
scena, ca, in general, traducerea de realizeaza
dupa o varianta scrisd a textului de spectacol,
astfel incat unii traducatori nu mai urmaresc si
spectacolul in sine si nu mai traduc si micile ei
variatii de la o reprezentatie la alta. Argumente



