sentimentul disperarii fara leac, tensionand intregul
spectacol. Acesta este construit din actiuni
preponderent grotesti, de tip ,performance®, o
importanta speciala avand obiectele si, evident,
mastile, costumele eteroclite cu care ne surprind
personaje fantaste, de o frenetica 'extravagant,é.

Din cele trei montari vazute (Bluescape, Job,
Infanta), Ifrim ne apare atras de spectacolul ludic,
preocupat de parodia enorma a unor clisee de com-
portament. Actorii se joaca inteligent cu intonatiile,
accentele, onomatopeele intr-un spectacol al
teatralitatii exacerbate de masti, travestiuri, fantose.
Este un teatru al relatiilor directe, manifeste, cu
publicul, dar totodata unul complicat prin modul
de structurare-destructurare, bruiaje voite,

simultaneitati greu de sesizat in totalitate. Dupa
cum declara Monica Ristea-Horga, interpreta
personajului central, colaborarea cu Radu Ifrim a
insemnat o experienta binevenita pentru toti care
se tem de scleroza rutinei.

Teatrul , Ariel“ din Targu Mures

Adio secolul 20. Scenariul, regia $i scenografia: Horatiu
Mihaiu. Cu: Andi Brandus, Alexandrina Moldovan, luliu
Pop-Darie, Mariana lordache, Cornel lordache. Data
premierei:17 ianuarie 2000

Infanta — modde intrebuintare de Silviana Stanescu. Regia,
scenografia, costumele: Radu Ifrim. Cu: Monica Ristea-
Horga, Valentin Lozinca-Mandriuc, Andi Brandus, Bartis
Salma, Barabis Istvan. Data premierei: 8 aprilie 2000

Irina IONESCU

Un potestial energelae
il

Teatrul National din Targu Mures este, de departe,
un teatru privilegiat. Este singurul teatru de la noi
in care potfi intalnite, unde sunt pastrate/exploatate/
dezvoltate doua culturi teatrale distincte — cea
romaneasca datorita companiei ,Liviu Rebreanu*
si cea maghiara, prin existenta companiei ,Tompa
Miklds*.

Chiar daca impart aceeasi cladire, cele doua
companii isi desfasoara activitatea paralel. Si ceea
ce este mult mai grav, astazi, cand se confirma tot
mai des necesitatea crearii unor strategii de
marketing menite sa duca la marirea numarului
de spectatori in salile de teatru, ceea ce este mult

mai grav spuneam, este faptul ca nici una dintre
cele doua companii nu pare a fi interesata sa
atraga de partea sa noi spectatori din randul celor
care, Tn mod obisnuit, conform etniei, frecventeaza

compania ,adversa“.

Desi, in oras, toate ,placutele”, toate numele
institutiilor de stat sunt inscrise la intrarea in sediile
lor in ambele limbi vorbite in oras — roméana si
maghiara —, lucru ce se intdmpla si in cazul unor
magazine sau simple servicii, la teatru lucrurile
nu se petrec deloc asa. Nici una dintre cele doua
companii nu ofera publicului spectator posibilitatea
de a asculta o traducere in limba-i materna a
textului piesei pe care o vizioneaza.

Este, in fond, o chestiune de respect fata de cei
care trec pragul Nationalului tdrgumuresean si nu
are nimic de-a face cu faptul ca orice locuitor al
orasului, in urma traiului de zi cu zi, intelege macar
cate ceva, daca nu chiar destul de mult, din limba
concetatenilor sai.

Este foarte adevarat ca traditionalul sistem de
traducere simultana are si el problemele lui, ca
nu toate castile functioneaza intotdeauna perfect,
bine, ca timbrul vocii traducatorului poate distrage

atentia spectatorilor de la ceea ce se intampla pe
scena, ca, in general, traducerea de realizeaza
dupa o varianta scrisd a textului de spectacol,
astfel incat unii traducatori nu mai urmaresc si
spectacolul in sine si nu mai traduc si micile ei
variatii de la o reprezentatie la alta. Argumente
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suficiente pentru ca sa existe si persoane care sa
refuze, de la inceput, folosirea ,castilor. Dar ceea
ce s-ar pierde pe parcurs din cauza micilor
disfunctionalitati ale sistemului ar cantari oricum
mult mai putin decéat ceea ce se pierde acum cand
el nu exista deloc.

Constienta de acest neajuns, conducerea teatrului
incearca sa gaseasca finantatori dispusi sa
suporte achizitionarea unei statii de traducere
simultana. Proiectul merita sa fie pus cat mai
repede in practica, pentru ca spectacolele teatrului
sa beneficieze de o diversificare a publicului
spectator, sa atraga atentia mai usor criticii de
teatru, fie ea romaneasca sau (de limba) maghiara,
si sa nu mai fie obligate sa-si limiteze foarte strict
zonele in care sa poata fi prezente in turnee.
Statutul de teatru privilegiat al Nationalului din
Targu-Mures nu se opreste insa la existenta
companiilor ,Liviu Rebreanu” si ,Tompa Miklds*.
Mult mai importanta si, din pacate, insuficient
folosita aici, este posibilitatea/sansa de a lucra —
din nou simultan — cu reprezentantii a doua culturi.
intalnirea ar trebui s aib loc programatic, fiindca
din punct de vedere antropologic ar fi extrem de
interesanta si de ofertanta, putand duce la
declansarea unor energii nebanuite initial, care
altfel, prin ignorare, raman nedescoperite.

Un pas spre cosmopolitism, dar si o dovada a
reusitei pe aceasta cale a realizat la Targu-Mures,
in actuala stagiune, regizoarea Anca Bradu. Ea
a montat, impreuna cu actorii companiei ,Tompa
Miklos“, A tavasz ebredése/Desteptarea primaverii
de Frank Wedekind. Atat cat am putut sa-mi dau
seama, rezultatul mi s-a parut extraordinar.

Spun ,atat cat’, deoarece, la vizionare, mi-a lipsit
unul dintre cele mai importante elemente ale
montarii — textul (este vorba despre textul de
spectacol, despre scenariul de la care a pornit
regizoarea, varianta ei personala, cu mici taieturi
etc., pentru ca piesa originala imi era, imi este,

bineinteles, cunoscuta gratie lecturii). Fara sa fi
avut control asupra acestui element din spectacol,

fara acest element de morfologie critica imi este
imposibil sa ma lansez intr-un comentariu analitic
al spectacolului. Daca textul nu ar fi fost important,
daca el ar fi fost doar un pretext — lucru absolut
exclus in cazul lui Frank Wedekind — sunt sigura
ca Anca Bradu ar fi realizat un spectacol de
pantomima si nu unul de teatru dramatic.

Nu ma pot limita nici macar la imagini. Pot observa
cel mult ca mi s-au parut foarte puternice, pline de
simboluri s.a. Nu stiu insa cat de bine motivate, in
contextul general al montarii, au fost toate aceste
cadre create de scenografa Lia Maria Vasilescu
sau daca le-am inteles exact semnificatia.
Impresionanta si usor de descifrat mi s-a parut
(p@na in momentul in care lucrurile au inceput sa
se complice, iar eu sa nu mai stiu exact in ce se
transforma, ce este) ideea folosirii drept emblema
a veacului trecut — epoca in care se desfasoara
subiectul piesei — a unui pian negru cu coada. Un
pian de dimensiuni monstruoase care, in plus, nici
nu canta, ramanand mut si surd in fata tuturor, un
pian care avertiza parca, de la inceput, ca
sublimarea nu va avea loc niciodata, ca dezastrul
nu va putea fi oprit.

Dintre actori s-au remarcat in mod special, prin
intensitatea dramatica pe care au atins-o in
,conturarea“ personajelor ce le-au fost distribuite,
Farkas Ibolya (Doamna Gabor), Tompa Klara
(Wendla Bergmann) si Viola Gabor (Moritz Stiefel).
Fara sa se complice si sa incarce inutil, cultivand
liniile simple si bine trasate, Anca Bradu a reusit
sa prezinte un spectacol impresionant prin puterea
lui de comunicare si prin curatenia mijloacelor de
realizare. Regret enorm ca textul...

Tot la Teatrul National din Targu Mures — Compania
.Jompa Miklés“, am mai vazut si spectacolul
A nagy Romulus/Romulus cel mare de Friedrich
Dirrenmatt, in regia lui Kincses Elemér.

Fara sa fi putut detecta exact unde au fost puse
accentele, ce s-a subliniat, ce a fost scos in
evidenta si ce a ramas in umbra din piesa originala
in montarea lui Kincses Elemér, apreciez
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a.c.tuall.tatea $|. |mpf>rtar?ta tetnel propuse precum Farkas Julia si Viola Gabor in
si inteligenta si, nu in ultimul rdnd, eleganta cu care DESTEPTAREA PRIMAVERII

s-a ,discutat“ despre conflictul dramatic propus. {
Cucerirea Imperiului Roman de catre germani
este analizata cu foarte multa luciditate, chiar cu
detasare istorica, si este prezentata cu foarte mult
umor, fara nici un fel de gratuitati, drept lupta dintre
pantalonii de piele purtati de cuceritori si celebra
toga romana care, prin comparatie cu moda
razboinicilor, pare, este, de fapt, destul de prafuita
si de feminina.

Pentru ca montarea s-a bazat aproape exclusiv
pe text, fara sa opereze prea mult cu imaginile
simbolice, imi este imposibil sa spun daca nu au
existat aluzii sau trimiteri in actualitate. Am
impresia insa ca echilibrul a fost pastrat, ca nu
s-au facut excese, simpla alegere a piesei lui
Durrenmatt spunand chiar foarte multe lucruri.
De apreciat este, de asemenea, si performanta
lui Ferenczy Istvan, actorul care a intrupat scenic
personajul titular al piesei. Un personaj degajat,
dar categoric, usor arogant, usor simpatic,
intotdeauna spiritual si profund uman.
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Teatrul National Targu-Mures, Compania ,, Tompa
Miklos*:

A nagy Romulus/Romulus cel mare de Friedrich
Diirrenmatt. Regia: Kincses Elemér. Scenografia:
Labancz Klara. Muzica de scena: Csiky Csaba.
Distributia: Ferenczy Istvan, Balazs Eva, Kézdi
Imola, Kilyén Laszlo, Katai Istvan, Karp Gyoérgy,
Szélyes Ferenc, Bocskor Sallo Lorant, Tatai Sandor
s.a. Data premierei: 26 noiembrie 1999,

Szélyes Ferenc si Ferenczy Istvan
in ROMULUS CEL MARE

A tavasz ébredése/Desteptarea primaverii de Frank
Wedekind. Regia: Anca Bradu. Scenografia: Lia
Maria Vasilescu. Miscarea scenica: Malina Andrei.
Muzica de scena: Hencz Jozsef. Distributia: Tompa
Klara, B. Filop Erzsébet, Domokos Laszlg, Viola
Gabor, Katai Istvan, Bocskor Sallo Lorant, Ordbg
Mikiés Levente fh., Laszlé Csaba fh., Kézdi Imola,
Kovéacs Agnes Anna, Tatai Sandor, Farkas Ibolya,
Farkas Julia, Gasparik Attila, s.a. Data premierei:
12 martie 2000.




