
sentimentul disperării fără leac, tensionând întregul 
spectaco l .  Acesta este constru i t  d i n  acţi u n i  
preponderent groteşti ,  d e  tip "performance", o 
importanţă specială având obiectele şi ,  evident, 
măşti le, costumele eteroclite cu care ne surprind 
personaje fantaste, de o frenetică extravaganţă. 
D in  cele trei montări văzute (8/uescape, Job, 

Infanta) , lfrim ne apare atras de spectacolul ludic, 
preocupat de parodia enormă a unor clişee de com
portament. Actorii se joacă inteligent cu intonaţiile, 
accentele, onomatopeele într-un spectacol al 
teatralităţii exacerbate de măşti, travesti uri , fantoşe. 
Este un teatru al relaţi i lor directe, manifeste, cu 
publicul , dar totodată unul  complicat prin modul 
de structu rare-destructu rare , b ru iaje voite,  

Irina IONESCU 

Teatrul Naţional din Târgu Mureş este, de departe, 
un teatru privilegiat. Este singurul teatru de la noi 
în care pot fi întâlnite, unde sunt păstrate/exploatate/ 
dezvoltate două culturi teatrale d istincte - cea 
românească datorită companiei "Liviu Rebreanu" 
şi cea maghiară, prin existenţa companiei "Tompa 
Mikl6s". 
Chiar dacă împart aceeaşi clăd i re ,  cele două 
companii îşi desfăşoară activitatea paralel. Şi ceea 
ce este mult mai grav, astăzi, când se confirmă tot 
mai  des necesitatea creări i  unor  strategi i  de 
marketing menite să ducă la mări rea număru lu i  
de spectatori în săl i le de teatru, ceea ce este mult 
mai grav spuneam. este faptul că nici una dintre 
cele două compani i  nu pare a fi i nteresată să 
atragă de partea sa noi spectatori din rândul celor 
care, în mod obişnuit, conform etniei, frecventează 

compania "adversă". 

simultaneităţi greu de sesizat în total itate. După 
cum declara Monica Ristea-Horga, interpreta 
personajulu i  central, colaborarea cu Radu lfrim a 
însemnat o experienţă binevenită pentru toţi care 
se tem de scleroza rutinei. 

Teatrul "Ariel" din Târgu Mureş 

Adio secolul 20. Scenariul, regia şi scenografia: Horaţiu 
Mihaiu. Cu: Andi Brândus, Alexandrina Moldovan, Iuliu 

Pop-Darie, Mariana Iordache, Cornel Iordache. Data 

premierei : 17  ianuarie 2000 

Infanta -mod de Întrebuinţare de Silviana Stănescu. Regia, 

scenografia, costumele: Radu lfrim. Cu: Monica Ristea

Horga, Valentin Lozinca-Mandriuc, Andi Brânduş, Bartis 

Salma, Barabis lstvan. Data premierei:  8 aprilie 2000 

Deşi ,  în oraş, toate "plăcuţele", toate numele 
instituţi i lor de stat sunt înscrise la intrarea în sedii le 
lor în ambele l imbi vorbite în oraş - română şi 
maghiară - , lucru ce se întâmplă şi în cazul unor 
magazine sau simple servici i ,  la teatru l ucrurile 
nu se petrec deloc aşa. Nici una dintre cele două 
companii nu oferă publ icu lui spectator posibil itatea 
de a ascu lta o traducere în l imba-i maternă a 
textului piesei pe care o vizionează. 
Este, în fond, o chestiune de respect faţă de cei 
care trec pragul Naţionalu lui  târgumureşean şi nu 
are nimic de-a face cu faptul că orice locuitor al 
oraşului ,  în urma traiului de zi cu zi , înţelege măcar 
câte ceva, dacă nu chiar destul de mult, d in l imba 
concetăţeni lor săi . 
Este foarte adevărat că tradiţionalu l  sistem de 
traducere simultană are şi el problemele lu i ,  că 
nu toate căştile funcţionează întotdeauna perfect, 
bine, că timbrul vocii traducătorulu i  poate distrage 
atenţia spectatori lor de la ceea ce se întâmplă pe 
scenă, că, în general ,  traducerea de realizează 
după o variantă scrisă a text u l u i  de spectacol ,  

astfel încât unii traducători nu  mai urmăresc şi 
spectacolul  in sine şi nu mai traduc şi micile ei 
variaţii de la o reprezentaţie la alta. Argumente 



suficiente pentru ca să existe şi persoane care să 
refuze, de la început, folosirea "căşti lor". Dar ceea 
ce s-ar p ierde pe parcurs d in  cauza mic i lor  
disfuncţionalităţi a le sistemului ar cântări oricum 
mult mai puţin decât ceea ce se pierde acum când 
el nu există deloc. 
Conştientă de acest neajuns, conducerea teatrului  
încearcă să găsească f inanţatori d ispuşi  să 
suporte achiziţionarea unei  staţ i i  de traducere 
s imu ltană. Proiectul merită să fie pus cât mai 
repede în practică, pentru ca spectacolele teatrului 
să beneficieze de o d iversif icare a publ icu lu i  
spectator, să  atragă atenţia mai uşor criticii de 
teatru , fie ea românească sau (de l imbă) maghiară, 
şi să nu mai fie obligate să-şi l imiteze foarte strict 
zonele în care să poată fi prezente în turnee. 
Statutu l de teatru privi legiat al Naţionalu lu i  d in 
Târgu-Mureş nu se opreşte însă la ex istenţa 
companii lor "Liviu Rebreanu" şi "Tompa Mikl6s". 
M ult mai importantă şi, d in  păcate, insuf!cient 
folosită aici , este posibi l itatea/şansa de a lucra 
din nou simultan - cu reprezentanţi i a două culturi. 
Întâlni rea ar trebui să aibă loc programa tic, fiindcă 
din punct de vedere antropologie ar fi extrem de 
i nteresantă şi de ofe rtantă, putând duce la  
declanşarea unor  energi i  nebănuite in iţial, care 
altfel, prin ignorare, rămân nedescoperite. 
Un pas spre cosmopolitism, dar şi o dovadă a 
reuşitei pe această cale a realizat la Târgu-Mureş, 
în actuala stagiune, regizoarea Anca Bradu .  Ea 
a montat, împreună cu actorii companiei "Tompa 
Mikl6s", A tavasz ebredese!Deşteptarea primăvfJrii 

de Frank Wedekind. Atât cât am putut să-mi dau 
seama, rezultatul mi s-a părut extraordinar. 

Spun "atât cât", deoarece, la vizionare, mi-a l ipsit 
unu l  d intre cele mai importante elemente ale 
montăr i i  - textu l  (este vorba despre textu l  de 
spectacol , despre scenariu l  de la care a pornit 
regizoarea, varianta ei personală, cu mici tăieturi 
etc . ,  pentru că piesa originală îmi era, îmi este, 
bineînţeles, cunoscută graţie lecturi i ) .  Fără să fi 
avut con t rol asupra acestui element din spectacol, 

fără acest element de morfologie critică îmi este 
imposibil să mă lansez într-un comentariu analitic 
al spectacolulu i .  Dacă textul nu ar fi fost important, 
dacă el ar fi fost doar un pretext - lucru absolut 
exclus în cazul lu i  Frank Wedekind - sunt sigură 
că Anca Bradu ar  fi real izat un spectacol de 
pantomimă şi nu unul de teatru dramatic. 
Nu mă pot l imita nici măcar la imagini .  Pot observa 
cel mult că mi s-au părut foarte puternice, pline de 
simboluri ş.a. Nu ştiu însă cât de bine motivate, în 
contextul general al montări i ,  au fost toate aceste 
cadre create de scenografa Lia Maria Vasi lescu 
sau dacă le-am înţeles exact semnificaţia. 
Impresionantă şi uşor de descifrat mi s-a părut 
(până în momentul în care lucrurile au început să 
se complice, iar eu să nu mai ştiu exact în ce se 
transformă, ce este) ideea folosir i i  drept emblemă 
a veacului trecut - epoca în care se desfăşoară 
subiectul piesei - a  unui pian negru cu coadă. Un 
pian de dimensiuni monstruoase care, în  plus, n ici 
nu cânta, rămânând mut şi surd în faţa tuturor, un 
p ian care avertiza parcă, de la  început ,  că 
subl imarea nu va avea loc niciodată, că dezastrul 
nu va putea fi oprit. 
Dintre actori s-au remarcat în mod special, prin 
i ntensitatea d ramatică pe care au atins-o în 
"conturarea" personajelor ce le-au fost distribuite, 

Farkas lbolya ( Doamna Gabor) , Tompa Klara 
(Wendla Bergmann) şi Viola Gabor (Moritz Stiefel) . 
Fără să se compl ice şi să încarce inuti l ,  cu ltivând 
l ini i le simple şi bine trasate, Anca Bradu a reuşit 
să prezinte un spectacol impresionant prin puterea 
lui  de comunicare şi prin curăţenia mij loacelor de 
real izare. Regret enorm că textul . . .  
Tot la Teatrul Naţional din Târgu Mureş - Compania 
"Tompa Mikl6s", am mai văzut şi spectacolu l  
A nagy Romulus/Romulus cel mare de Friedrich 
DOrrenmatt, în regia lu i  Kincses Elemer. 
Fără să fi putut detecta exact unde au fost puse 
accentele, ce s-a subl i niat, ce a fost scos în 
evidenţă şi ce a rămas în umbră din piesa originală 
în m ontarea l u i  K i n cses E l e mer.  a p rec iez  



actualitatea şi importanţa temei propuse precum 
şi inteligenţa şi, nu în ultimul rând, eleganţa cu care 
s-a .. discutat" despre conflictul dramatic propus. 
Cucer i rea Imperiu lu i  Roman de către germani 
este analizată cu foarte multă luciditate, chiar cu 
detaşare istorică, şi este prezentată cu foarte mult 
umor, fără nici un fel de gratuităţi ,  drept lupta dintre 
pantaloni i  de piele purtaţi de cuceritori şi celebra 
togă romană care, pr in  comparaţ ie cu moda 
războinici lor, pare, este, de fapt, destul de prăfuită 
şi de femin ină. 
Pentru că montarea s-a bazat aproape exclusiv 
pe text, fără să opereze prea mult cu imagini le 
simbol ice, îmi este imposibi l  să spun dacă nu au 
existat a l uz i i sau tr im iter i  în actual i tate . Am 
impresia însă că echi l ibrul a fost păstrat, că nu 
s-au făcut excese, simpla alegere a piesei lu i  
Durrenmatt spunând chiar foarte multe lucrur i .  
De apreciat este, de asemenea, şi performanţa 
lu i  Ferenczy lstvan ,  actorul care a întrupat scenic 
personajul titu lar al piesei .  Un personaj degajat, 
dar  categor ic ,  uşor  arogant ,  uşor s im pat ic ,  
întotdeauna spi ritual ş i  profund uman. 

Teatrul Naţional Târgu-Mureş, Compania "Tompa 

Miklos": 

A nagy Romulus!Romulus cel mare de Friedrich 

Durrenmatt. Regia: Kincses Elemer. Scenografia: 

Labancz Khira. Muzica de scenă: Csiky Csaba. 

Distribuţia: Ferenczy lstvan, Balazs Eva, Kezdi 
lmola, Kilyen Laszlo, Katai lstvan, Karp Gyorgy, 

Szelyes Ferenc, Bocskor Sallo Lorant, Tatai S8ndor 

ş.a. Data premierei : 26 noiembrie 1 999. 

A tavasz ebredese!Deşteptarea primăverii de Frank 
Wedekind. Regia: Anca Bradu. Scenografia: Lia 
Maria Vasilescu. Mişcarea scenică: Mălina Andrei. 
Muzica de scenă: Hencz Jozsef. Distribuţia: Tompa 

Klara, B. FUiop Erzsebet, Domokos Laszlo, Viola 
Găbor, Kâtai lstvăn, Bocskor Sall6 L6rant, OrdOg 
Mlkl6s Levente fh., Lâszl6 Csaba fh.,  Kezdi lmola, 
Kovăcs Agnes Anna, Tatai Sandor, Farkas lbolya, 
Farkas Julia, Gasparik Attila, ş.a. Data premierei : 
1 2  martie 2000. 


