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La mijlocul lunii noiembrie, toate drumurile teatrului au dus la Bucuresti. Aceasta
arta nu are centru, ci centre, sau mai exact /ocuriin care se intampla ceva.
Fenomenul fiind viu se manifesta previzibil sau nu, incarcand variat spatiile in care
se dezvolta. De aceea cred ca editia de anul acesta —a X-a— a Festivalului National
de Teatru a fost un eveniment pentru ca a tinut cont de chipul real al spectacolului
teatral, in cele mai variate forme de infatisare, fara tendinta periculoasa de a
machia ceea ce ar fi putut parea neestetic. Directorul festivalului — criticul de
teatrul Alice Georgescu — si organizatorii (s-a simtit din plin si eficient implicarea
de anul acesta a UNITER-ului) au mai tinut seama de ceva: lipsa dialogului, a
comunicarii instalata confortabil in societate si, implicit, in rAndul camenilor de
teatru. Incercarea de a-i pune fata in fata pe creatori si comentatori mi s-a parut
mai reusita si mai animata cain alti ani, discutiile care s-au purtat la sediul Uniunii
Teatrale fiind mult mai dezinhibate si poate mai constructive decétin alte dati.

Cu doua retineri, din punctul meu de vedere — Mediterana si Roberto Zucco -
selectia operata de Alice Georgescu a oferit publicului cele mai importante
productii realizate in ultimul an. Calatorind in toata tara, selectionerul a descoperit
si nume mai putin cunoscute (si ma gandesc in primul rand la regizorul Bocsardi
Laszlo) care pun in valoare cu profesionalism si modestie tendinte, formule noi
de expresie teatrala. E drept ca anvergura unui festival tine cu precadere de



valoarea spectacolelor cuprinse in selectie. Festivalul reflecta starea teatrului
intr-un interval anume, iar cota evenimentului este dependenta de cota montarilor.
Gandit Tnsd ca un mecanism mult mai complex, Festivalul National poate sa
nsemne cu adevarat un fapt major al culturii, el poate sa devina intr-adevar o
institutie. In cele zece editii s-au conturat multe idei, s-au incercat destule formule
si echipe. Incet-incet, lucrurile par sa se limpezeasca, convulsiile sa se rareasca
si chiar si orgoliile de tot felul sa se estompeze.

in fond, ce este Festivalul acesta? Un loc de intalnire, un timp petrecut impreuna
intru teatru si cultura, un momentin care traiesti intens bucurii sau dezamagiri,
in care i poti privi, descoperi si asculta pe cei de langa tine. De dimineata pana
noaptea, o saptamana incheiata. Daca lucrurile te infierbanta, daca nasc
polemici si provoaca indoieli, dacaiti poti manifesta libertatea gandului si verifica
acuratetea judecatii, atunci misiunea lui a fost indeplinita. Astaisi dorea si Cristina
Dumitrescu in anii in care a fost directorul Festivalului, asa cum vedea posibila
siimpunerea lui ca o institutie de cultura. E limpede ca spre asta tinde si actuala
echipa de organizatori, cu toate eforturile ce sunt depuse, vizibile sau intuibile.
Daca anumite lucruri, deloc lipsite de importantd, ar fi clare din timp, cred ca si
anvergura si miza Festivalului ar spori. In Occident, dupa incheierea unei editii
- sa spunem a Festivalului de la Avignon - urmatoarea incepe imediat sa-Si
demareze pregatirile: selectie, invitati, colocvii, spatii noi eventual, conceptia
afisului si a programului, corespondenta etc. La noi, foarte multe se facin ultimul
moment, cu un heirupism grozav, istovitor si eficient poate din intdmplare. Nu
exista practic o echipa a festivalului, in care responsabilitatile sa fie trasate
precis si, In consecintd, asumate. Perioada de desfasurare este schimbatoare
in functie de nu se stie exact ce. (Banuiesc ca anul acesta a fost vorba de
alegeri.) Astfel, nu se pot face din timp invitatii mai multor personalitati teatrale
din lume. Si, pentru simplul motiv ca agenda fiecaruia este incarcata si fiind
anuntat Tn pripa, raspunsul nu poate fi decat negativ. Atunci nu mai poate fi
vorba despre deschidere, despre puncte de vedere obiective si proaspete.
Ramanem tot noi intre noi, intr-un cerc cam stramt, in care ideile noi se nasc
greu si circula putin. Un festival national este o carte de vizita a teatrului romanesc
care trebuie sa ajunga in multe maini, sa incite la cunoastere, la schimburi de
proiecte sau chiar la colaborari.

Cred ca festivismul a apus in acest an 2000. Festivalul National de Teatru a
avut, caimagine, oinfatisare supla, moderna, eleganta, a animat viata culturala
timp de o saptamana, a incins si provocat spiritele teatrului, si-a conturat un
chip clar. Ni se pare important ca formula pare sa accepte orice propunere
perfectibild, ca exista o deschidere de idei constructive atat de la director,
organizatori, cat si de la ,consumatorii* care suntem noi cu totii, actori, regizori,
scenografi, tehnicieni, critici, directori... Poate si de asta, aceasta editie nu este
doar reusita, cat si semnificativa: marcheaza un inceput, puncteaza ferm ideea
de festival-institutie. Am péasit cu dreptul spre mileniul trei care, iatd, a sosit!
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Acum zece ani, intr-un rastimp al sperantei, nelinistii, interogatiilor asupra
propriilor sale sanse si a drumului de urmat, dar si al intimidarii in fata infinitelor
obligatii ale libertatii, in fine, cucerite (sau oricum dobéandite), teatrul romanesc
pasea intr-o noud viata, sub comotia multipla a evenimentelor strazii si a
radicalizarilor intratabile. Portdrapel al timpurilor noi ii era acea uluitoare Trilogie
anticd a lui Andrei Serban, in care a izbucnit magic, totalitar, energia pura,
zdagazuita atatea decenii. Teatrul romanesc parea un teritoriu al exorcizarii
colective, in care ritualul declansa si purifica uriasa forta a adancurilor, intr-o
ceremonie laica violentd, contagioasa, tulburatoare. Imagismul, estetica cruzimii,
sarja, raspicarea mesajului, experimentalismul nestavilit, optiunile repertoriale
compensatorii, monumentalismul si superproductia si-au luat revansa in acest
deceniu asupra tiraniei ideologice a realismului si a cenzurilor, aducand in tromba
era absolutismul regizoral, a directorului de scena ce-si aroga calitatea de autor
total al spectacolului, aservindu-si, in maniera artaudiang, lumea fictionala,
proiectia scenica, fapturile actorilor devenite adesea simple elemente plastice.
Rezultatele au fost nu o data uluitoare si au cucerit lumea - ca acea serie
craioveana a lui Silviu Purcarete inceputa de la Ubu Rex cu scene din Macbeth,
spectacolele lui Mihai Maniutiu sau Alexandru Darie.

Dupa un deceniu, iata-ne ajunsi la o raspantie. Meritul festivalului aniversar —
organizat anul acesta in perioada 12-19 noiembrie 2000 de Ministerul Culturii,
UNITER, Primaria Municipiului Bucuresti, cu sprijinul sectiei romane a Asociatiei
Internationale a Criticilor de Teatru (A.1.C.T.) si Universitatii de Arta Teatrald si
Cinematografica ,|.L. Caragiale", Facultatea de Teatru - Catedra de Teatrologie,
sub directia unei excelente echipe alcatuite din Alice Georgescu (Director.
artistic), Aura Corbeanu (Director executiv), Cornel Todea (Vicepresedinte
executiv) — a fost tocmai acela de a suprima noile tendinte. Spectacolele aduse
la Bucuresti de selectionerul unic, criticul Alice Georgescu, descopera teatrul
roméanesc intr-o forma foarte buna, la nivel general, in care teatrul ceremonial
coexista cu redescoperirea imbogatita a teatrului de actori, iar imagismul violent
nu e In contradictie cu investitura subtilda a unei semiotici scenice rafinate.
Libertatea creatoare nu mai este o revansa dezlantuita asupra vechilor interdictii,
ci o emancipare de sub domnia noilor fetisuri (instaurate individual si de
bunavoie) ale originalitatii terorizante si competitionale ale stilurilor ,de autor”,

impuse n acesti ani, ale formalizarii vizuale in pofida orchestréarilor auditive, ale
stridentelor de tot felul, in detrimentul nuantelor, ale invaciei starilor excesive in
opozitie cil stiinta declansarii lor pe arii ample.



Pe diferite cai, teatrul romanesc se elibereaza acum de concentrarea crispata
asupra energiilor proprii, oarecum narcisiaca si limitativa, si se deschide,
mai disponibil, mai relaxat, mai surazator, spre modalitati diverse si complexe,
in care stilistica trecutului e privita cu bunavointa redobandita, iar privirea
spre marile experiente ale teatrului european occidental si estic reintrd in
competitie cu teatrul antropologic si limbajele spectaculare extrem-orientale.
Comunicativitatea actului teatral e recucerita nu numai prin reinstaurarea (sau
aspiratia) stiintei rostirii textului, ci si prin reasezarea achizitiilor stilistice,
nuantarea cuceririlor experimentuluiin revelatii existentiale, psihologice, reflexive.
Coparticiparea receptorului e asigurata mai divers, nu prin asaltarea lui in
avalansa, ci prin solicitarea lui felurita, prin stimulare cand delicata, cand brusca,
cand insolita, cand contradictorie. Dincolo de nivelul evidentelor, spectacolul
cultiva straturile sugestiei, simfonizarea energiilor, actionand mult mai eficient
sicomplex asupra sensibilitatii, remontand catharsisul amplu, ,lucrand” sufletul
n reactiile nete ale rasului, plansului, emotiilor foarte variate, carora le acorda
ragazul instituirii si functionarii, exersand astfel participarea afectiv-intelectuala
si delectarea. Se instaureaza bucuria si placerea in receptarea estetica, mila,
frica si durerea. Socul intelectual si revelatia semnificatiilor recupereaza scala
emotionala complexa cu o grija sporita.

Acum patruzeci de ani, in 1961, Liviu Ciulei dadea semnalul erei regiei novatoare
in mult disputatul spectacol Cum va place de William Shakespeare, starnind
admiratia lui Orson Welles si Paul Scofield si propulsand teatrul romanesc in
avangarda teatrului universal. La inceputul unei alte epoci teatrale, tot Liviu
Ciulei aduce masura interiorizarii expresiei, surdina si estompa, reflectia calma
siincrederea plina de deferentain spectacol. La alta varsta creatoare, aruncand
asupra lumii valul fumuriu al trecerii timpului, Liviu Ciulei considera lumea cu
ochiul inteleptului lipsit de inversunare, mantuit. De o extraordinara originalitate,
Hamlet al sau (Teatrul ,L.S. Bulandra") devine, la sfarsit de mileniu, poemul
extinctiei si al crepusculului modernitatii. lesind ferm din traditia ultimei jumatati
de veac, artistul creeaza o insesizabila translatie temporala, inlocuind
circumstantele inceputului (piesa shakespeareana se petrece, dupa cum se
stie, n jurul anului 1000-1100 la curtea de la Elsinore) cu acelea ale sfarsitului.
Nu luptele pentru putere macina lumea (cum au denuntat atatea inscendari ale
celebrei piese din anii '60 incoace), ci, dimpotriva, abdicarea de la guvernare a
institutiei monarhice. Subminata de patimi omenesti, intoarsa asupra propriilor
sale drame si crime, absenteista si indccisad, absorbita de alte cauze si interese,
monarhia se derobeaza, dezerteaza de la indatoririle c¢i, 1Asand lumea prada
invaziei puterilor militare gregare.

Actual si specific, simbolic si emblematic la nivelul veacului al XX-lea, inca de
la debutul sdu, mesajul se configureaza delicat si profund in contextul unei lumi
scenice de o elocvenla implicita. imbatrarita si inditerenta, curtea de la Elsinore
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asista placid la zbaterile unor suverani de neinteles si ale unui print abatut,
enigmatic sicam nebun. Tabloul dinastic —evocand monarhiile Europei moderne
ale ultimelor doua veacuri, imparatii si regii in uniformele lor militare, chipuri
prusace si victoriene, Habsburgi, Romanovi, Hohenzolerni — devine unul al
dramelor intime, pasionale. Palatul parca mic, datorita coloanelor aurii care
organizeaza spatiul in jurul unor elemente de mobilier ce amintesc Pelesul (decor:
arh. Octavian Neculai, costume: Nina Brumusild), isi dezvaluie simbolic
cotloanele si misterele. Fantomele seamana cu domnitorii, dar legatul lor nu
revigoreaza lumea, ci o abate de la telul ei. Estetica spectaculara se bizuie pe
punerea in abis: profesiunea de credinta clasica a artei actoricesti, in plin ev
baroc, shakespearean, armonizeaza fin discursul scenic in jurul unui Hamlet
inteligent si sceptic, dezgustat de murdaria lumii si constient de propria sa
fragila inutilitate — Marcel lures. O fresca sepia in grave acorduri finale.

Generatia regizorilor de reputatie internationala a fost prezenta si prin Viad Mugur,
al céarui spectacol Slugd la doi stapanide Carlo Goldoni cu Nationalul craiovean,
fara a avea verva comica a Mincinosului de acum 9-10 ani (realizat la Teatrul
,Odeon" cu Horatiu Mé&l&ele n rolul titular), poarta marca maestrului: distinctia
plasticd, inventivitatea situationala, ecletismul semnificativ care reuneste lumea
de azi cu cea de ieri, carnavalul desertaciunilor cu biruinta vietii, umorul mali-
tios si comentariul inteligent (scenografia: Lia Mantoc, masti: llona Jaro Varga).
Mediterana Céatalinei Buzoianu, spectacolul montat la Teatrul ,Maria Filotti* din

Scena din spectacolul
Mediterana
dupa Panait Istrati
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Braila, care va face inconjurul marii omonime intr-un vast proiect international
n 2001, continua cautarile antropologice ale regizoarei, pe un scenariu pornind
tot de la opera lui Panait Istrati, care a animat si acel uluitor, unic epos balcanic
Tncarcat de arome pitoresti si insolite: Chira Chiralina.

De asta data, montarea anima mai degraba virtutile plastice ale unui periplu
riveran propunandu-si catema generica spectacolul, nu al lumii, ci al scenei, al
cabaretului, cafenelei, pietei, strazii si, ca mijloc dinamic — dansul, intr-o tonalitate
levantina ce ia totul ,a la Iégére”.

Mizantropul de Moliére in regia lui Tompa Gabor la Teatrul Maghiar de Stat din
Cluj constituie o actualizare a celebrei comedii clasice, Tn maniera celei practicate
in perimetrul teatrului francez actual: prin eleganta punere in valoare a textului
si a validitatii principiale a mesajului, tipurilor umane, atitudinilor generale in
fata existentei. Excelenta trupa realizata de Tompa Gabor, alcatuita din actori
cu o multilaterala pregatire profesionalda si cu chipuri expresive, pitoresti de
histrioni admirabili (Bogdan Zsolt, Bacs Miklos, Dimény Aron, Kardos M. Rébert),
remarcabili si Tn aparitile episodice, au asigurat vioiciunea si unitatea
spectacolului.

Socant si ofensiv, cum ne-a obisnuit, si prin optiunea repertoriala si prin
indraznelile punerii in scenad, in Roberto Zucco de Bernard Marie Koltes
(traducerea: loan Holban, scenografia: Axenti Marfa, costume: Rodica Arghir),
Alexander Hausvater a dezvaluitin sunetele hard ale trupei rock ,Destine”, acea
disponibilitate circumstantiald, care da nastere delictului, detaliind-o excesiv in
fata spectatorului, bombardandu-| provocator, obsesiv, sa iasa din contemplatie
(Teatrul National ,Vasile Alecsandri” din lasi).

Comicul expansiv, scanteietor, vorbaret, complice, trasnit, savant, poliform si
teatralitatea stralucitoare si dinamica au izbucnit in iures in Saragosa — 66 de
zile (decor si costume: Irina Solomon si Dragos Buhagiar; aranjamentul coral:
Gabriel Popescu; coregrafie: Malou losif; pantomima: Dan Puric; miscare: loana
Mihailescu; scrima: Szobi Cseh), intr-un epos picaresc, inscenatin toate versiunile
commediei dell'arte — feeric, fantezist, exotic, orientalist, tragicomic, parodic,
absurd, de balci, grotesc, de umor negru, bonom sau fantast.

Dansul, pantomima, recitalul, acrobatia, performanta fizica, biomecanica si
identificarea cu rolul 1si dau mana intr-o sarbatoare ce are drept focar si
provocare acelasi topos originar: teatrul in teatru, intr-o formula ce instaureaza
bucuria, inventivitatea, mestesugul. Cuceritorul spectacol al lui Alexandru
Dabija. cu Teatrul ,Odeon*, unul dintre acelea care si-au redobandit autonomia
creativa, se dedica teatrului de acum trei decenii, energizeaza sala prin toate

variantele rasului, dc la surds si hohot intcrior pand la izbucnirc gdlgditoarc,
nestavilita.
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Petronela Grigorescu si
Constantin Puscasu
in Roberto Zucco
de Bernard Marie Koltes
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Spectacolul Desteptarea primaverii de Frank Wedekind, realizat de Anca Bradu
la Compania ,Tompa Miklos" din Targu Mures (scenografia: Lia Maria Vasilescu;
miscare scenica si coregrafie: Liliana Andrei; muzica: Nencz Jozsef), marcheaza
in cariera tinerei regizoare — care a facut din fiecare montare nu numai un
experiment stilistic major si ferm, ci si o treapta valorica superioara —inca o dovada
a remarcabilei sale forte expresive si a unui crez teatral bine conceptualizat.
Proiectand in spatiul larg lumea piesei, ea a activat valentele categoriale ale
conflictului, convertind piesa scrisa acum un secol in scenariul vesnic al iesirii
din inocenta copildriei si al dramei individuale, ireductibile de definire a identitatii
sexuale. Adevarul revelatiilor infinitatii umane, cu traumatismele, accidentele,
tragediile ei inerente, a fost de o precizie extraordinard, imbinand franchetea si
dramatismul tensionat al interpretarii cu stilizarea plastica (elementul central
de decor era un pian urias multifunctional si mobil, in care se tasasera in urma
unui seism, cateva piane). Inserturi suprarealiste, onirice si expresioniste potentau
capacitatea comunicativa a intregului, coerent, impresionant, cutremurator.

Mihai Calin in
Nunta lui Krecinski
de Suhovo-Kobalin




TEATR UL+ 4

In Nunta lui Krecinski de Suhovo-Kobalin (scenografia: Diana Ruxandra lon), Felix
Alexa a activat, la randul sau, energiile rasului prin declansarea si orchestrarea
scenica a fortelor actoricesti. Riscand acuza ca nu a facut nimic ca regizor si
suferind, bineinteles, consecintele acestei asumari, tanarul artist s-a intrecut pe
sine in inventivitatea situatiilor si starilor si in ritmarea spectacolului (de la marile
secvente, acte si antracte — ultimele schimbari de decor realizate cu acceleratorul,
sub ochii spectatorului) pana la cele mai mici detalii ale gruparilor scenice si ale
evolutiei unui singur actor. Contrazicand orizontul de asteptare, a stimulat si
augmentat Tn spectator reactia, atentia, interesul si raspunsul afectiv, creand
incontinuu pe scena un adevarat aspirator, un sorb de buna dispozitie. Actorii
sai, intr-adevar vedete, au fost impulsionati si adusi in cea mai buna forma de
ipostaziere plurala a comicului, care niciodata n-a fost nici impins, nici strident, ci
asumat prin identificare, ,sinceritate”, comunicativitate ,inocenta“ si directa.
Surdina pusa manifestarilor, creditarea directa a rolurilor, asa cum par sa fi fost
concepute initial de dramaturg, fara transmutatii de sens, i-a ingaduit forarea in
profunzime a relatiilor comice, a tipurilor, a starilor, a contrastelor si contradictiilor
generatoare de soc si descarcare ilara.

Generatia foarte tanara de regizori a fost destul de masiv reprezentata: trei dintre
acestia sunt absolventi din ultimii ani. Claudiu Goga si-a confirmat calitatile in
montarea piesei Portret de criminal de Mrozek la Teatrul ,Sica Alexandrescu” din
Brasov (decor: Mihai Madescu, costume: Luana Dragoescu), cea mai matura i
originala a carierei sale, cum a observat critica, un spectacol temeinic conceput
si interpretat cu fervoare de Costache Babii, Mircea Andreescu, Virginia Itta Marcu,
Viorica Geanta Chelbea etc. si de intreaga trupa brasoveana.

La fel a facut o foarte buna impresie Nunta insangerata — adaptare dupa Garcia
Lorca — a Teatrului ,Tamasi Aron" si a Ansamblului de Dansuri ,Haromszék" din
Sfantu Gheorghe, inregia lui Bocsardi Laszl6 (scenografia: Bartha J6zsef, muzica:
Kénczei Arpad; coregrafia: C&lin Orza si Uray Péter), un spectacol in care forta
organica degajata din dans pare sa conting, sa detoneze si sa reprezinte drama.
Stranie si oarecum tulburatoare atingerea universului diferentei in Madame
Butterfly de David Henry Hwang (decor: Vittorio Holtier; costume: Doina Levintza;
coregrafia: Rdzvan Mazilu), in regia Adei Lupu la Teatrul ,Odeon”, care impleteste
emanatiile echivocului si voluptatile secrete ale interdictiilor, intr-un ton minor.
Finalul Festivalului National de Teatru a fost dedicat, Tn Anul Eminescu,
spectacolului Trecut-au anii..., sustinut de Valeria Seciu, lon Caramitru, Ovidiu
luliu Moldovan, Aurelian Octav Popa, produs de UNISTAR, aflat la capatul unor
turnee Tncununate cu succes.

Festivalul Off a afirmat o generatie foarte tanara si turbulenta de regizori,
dramaturgi si actori dornici de 0 expresivitate noud, nervoasa si distincta, in
care se recunosc (de eiinsisi si de ceilalti) promotiile ndscute si crescute sub
bombardamentul multimedia. O generatie gata sa rupa cu orice fel de trecut
pentru a se rosti pe sine: Theodora Herghelegiu (Omul din lectica, Domnul si



doamna Oval, Sa zbori spre paradis dupa texte proprii si Cum va place dupa
Roberto Mazzuco, Numaratoare inversa, dupa Saviana Stanescu), Alice Barb
(Poveste de cartier, Don Juan moare ca toti ceilalti de Teodor Mazilu), Florin
Fieroiu (Alcool, amar... amor), Nona Ciobanu ( Toscana), Ada Milea (Republica
mioriticd romana), precum si spectacole de Dragos Mocanu, Radu Apostol,
Sorin Militaru, Alexandru Berceanu.

Aufost prezentiin nocturna si regizori consacrati cu spectacole din anii precedenti:
Cornel Todea (Cea mai puternica dupa August Strindberg), Mihai Maniutiu
(Cetatea soarelui dupa Campanella), Nicolae Scarlat (E frumos in septembrie
la Venetia de Teodor Mazilu).

Dezbaterile si colocviile din fiecare dimineata, reunite sub genericul ,Creatorii si
criticii fata Tn fata", au fost deosebit de fructuoase, atat ca analiza a spectaco-
lelor, cat si ca problematica (, Teatrul esteuropean la granita de Est a Europei®,
.Generatiile in teatru").

0 re04i¥ 4 0 provocare:
Festivalud Dramatingiel Romanesti

Conceput pe mai multe planuri, pe parcursul a sase zile pline, prin munca de
inalta profesionalitate a directoarei festivalului, doamna Mariana Voicu (artizana
constanta a tuturor editiilor manifestarii de doua decenii incoace), cea de-a IX-a
editie a Festivalului Dramaturgiei Roméanesti, Timisoara 3-8 octombrie 2000, a
reunit, prin efortul conjugat al organizatorilor (Ministerul Culturii, Teatrul National
din Timisoara, Consiliul Judetean Timis, UNITER, Asociatia Internationala a
Criticilor de Teatru) cele mai reprezentative montari din ultima stagiune, realizate
pe o partitura originala. Fireste, in centru a stat oferta spectaculara, cele zece
spectacole anuntate in program (carora li s-a adaugat, ca un dar-surpriza,
premiera Teatrului Maghiar ,Csiky Gergely" cu piesa lui Radu Macrinici, Evanghelia
dupa Toma, regia Anca Colteanu), dar festivalul a insemnat deopotriva o
efervescenta activitate formativa: Atelierul de actorie condus de prof. univ. Sanda
Manu — curs intensiv de arta interpretativa (una dintre preocuparile prioritare
ale noului director al Nationalului, Cornel Ungureanu) si Atelierul de critica
teatrald, condus de subsemnata, dedicat cronicarilor dramatici si secretarilor
literari. In acelasi timp, festivalul si-a propus o actiune de promovare a acestora
catre scena de studio sau chiar scena mare. S-au prezentat astfel, in regia doamnei
Mihaela Lichiardopol, spectacolele-lectura Napoleon, Femeia si Soldatul de
Aurel Gheorghe Ardeleanu si Kepler, de Anavi Adam si s-au lansat volume de
dramaturgie semnate de losif Naghiu (Orbii la cinematograf) si lon Jurca Rovina
(Piscina). In cadrul festivalului a fost dezvelil buslul artislului emeril Slelan
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lordanescu (tatal regizorului cu acelasi nume), prilej cu care a fost evocata
personalitatea sa. Au fost lansate primele Caiete ale Teatrului National, colectie
realizata de doamna MarianaVoicu (care redacteaza si o istorie a asezamantului).
Cele doua Caiete, dedicate regretatului Gheorghe Leahu si vitalului Viadimir
Jurdscu, sunt primele dintr-o serie in curs de tiparire. Programul foarte bogat al
festivalului a cuprins si spectacolul de teatru de televiziune Casatorie imposibila
de Alex. Stefanescu, regia: Silviu Jicman, stiut fiind interesul acestui departament
pentru valorificarea creatiei originale.

in dezbaterile care au avut loc dimineata au fost analizate spectacolele
festivalului si s-a discutat Destinul drarmaturgiei romanesti, unde Natalia Stancu
a prezentat o comunicare bine documentata si incitant. Tn holul teatrului au
putut fi admirate lucrarile de sculptura ale lui Petru Jecza.

Spectacolele, diverse si incitante, care vreme de sase seri au umplut salile de
oameni si de bucurie, s-au bizuit pe texte exemplare din dramaturgia interbelica,
precum Domnisoara Nastasia de G.M. Zamfirescu, in regia lui Horea Popescu
(Teatrul ,Odeon" din Bucuresti), un spectacol in care traditionalismul, pitorescul de
foburg si cantecele lautaresti au facut deliciul publicului; si prin dramaturgia
postbelica, Pluta Meduzei de Marin Sorescu, in viziunea scenica a lui Suté Udvari
Andras la Teatrul German de Stat din Timisoara, imbinand parabola neagra si utopia
cristica. Teatrul gazda a oferit cea dintai premiera dintr-un ambitios ptogram estetic,
piesa Revolutia oarba de Leonid M. Arcade, creatie din diaspora a anilor '70 (scrisa
in conditile deceptiei fata de filosofi ce au cochetat cu marxismul), care sub directia
scenica a lui Alexa Visarion a devenit oglinda fantasta si durd a tiganiadei
postdecembriste. Spectacolul, care si prin vizualizare a diagnosticat afinitati intre
autor si D.R. Popescu, s-a constituit intr-o satira necrutatoare, amara si incomoda,
provocand publicul la meditatie si autoconstiinta. Mai putin interesant mi s-a parut
textul propus de Teatrul National din Craiova, in conditiile in care, in ultima clipa,
spectacolul selectionat, Matca de Marin Sorescu, n-a putut sa vina. Nasterea de
Constantin Voiculescu, intr-o nu foarte originala descendenta soresciana si cu o
punere in scena incarcata, apartindnd unui regizor de film, Bogdan Dragan, s-a
salvat doar prin talentul Natasei Raab, actrita de forta si de nuanta.

Ceea ce a particularizat festivalul au fost genurile spectaculare de frontiera, in
care nu ramane un text scris (sau se pdastreaza rareori). Astfel, seducatorul
spectacol Costumele!..., creat de Dan Puric ca pantomima si inspirat de creatia
vestimentara a scenografilor Irina Solomon si Dragos Buhagiar, s-a bizuit, desigur,
pe un scenariu prealabil, transpus insa exclusivin limbaje scenice si dezlantuind
O cuceritoare verva asociativa, primit cu explozii de entuziasm de public. Lafel, a
avut parte de mare succes Mermo, spectacol pe texte de Urmuz si Eugéne lonesco,
scenariul si regia: Mona Chirila, apartindnd Nationalului clujean. Spectacol-
experiment, exploatdnd parfumul de levantica si naftalina a vechilor noutati
absolute ale vietii, artei, epocilor, el n-a fost numai un eseu despre avangarda, Ci
si un poem nostalgic si delicat despre trecerea timpului si inaintarea omului cétre
nefiintd, excelent sustinut de cei doi actori, Miriam Cuibus si Dragos Pop.
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Selectia realizata de regretatul Victor Parhon si Mariana Voicu a surprins
momentul de rascruce actual al scrisului dramatic romanesc, cand formele
marginale, experimentele, pretextele, dramatizarile concureaza prea mult
dramaturgia preelaboratd, pentru a fi simple optiuni intdmplatoare.
Exceptionalul spectacol Levantul dupa Mircea Cartdrescu, scenariul si regia
Catalina Buzoianu — Teatrul ,L.S. Bulandra®“ si Theatrum Mundi - isi cladeste
atmosfera antonpannesc-postmoderna si parodic-sensibila pe rasul-plans
carpato-pontic-dundrean cu izuri balcanice invaluite si subtiri, pe un volum de
poezie a carui cariera se valideaza in timp in jocul identificarilor comunitare.
La fel, ultima montare a Catélinei Buzoianu, Mediterana, ce rasare, fara prea
multa inventie, in umbra coplesitoare a mai vechii dramatizari Chira-Chiralina,
foloseste tot o dramatizare dupa proza lui Panait Istrati, pariind mai degraba pe
exotismul aburos si exotic si pe senzationalul proiectat in dans.

Proscrisa de Saviana Stanescu, montata la Teatrul Dramatic din Galati de Vasile
Nedelcu, recurge la versurile tinerei scriitoare si nu la piesele ei (e castigatoarea
de anul acesta a concursului de dramaturgie UNITER), realizadnd un spectacol-
cabaret, in care ideile poetice se canta aleatoriu si se danseaza la fel.

O mentiune aparte se cuvine spectacolului cu piesa-piesa Evanghelia dupa Toma
de Radu Macrinici, interesant nu numai prin textul sau, creatie a unui dramaturg
din tAnara generatie, ci si prin exceptionala viziune spectaculara apartindnd unei
foarte tinere regizoare: Anca Colteanu. Spre deosebire de majoritatea coetaneilor,
aceasta se devoteaza slujirii textului, plindu-se pe ideile lui si deschizand astfel
actorilor accesul spre planul unui ,dincolo" al intruparii. Finetea si inteligenta,
rafinamentul vizual al miscarii si luminii, relevanta deopotriva concreta si metaforica
a imaginilor, armoniocasa punere in valoare ainterpretilor dezvaluie un talent autentic
Si 0 siguranta surprinzatoare la aceasta varsta.

Unsprezece spectacole foarte diferite ca valoare estetica, dar foarte revelatoare
pentru un timp de mare framantare stilistica si sintactica, atat a literaturii
dramatice, cat si a viziunii scenice. Selectia are meritul de a dezvalui nu numai
o ,criza" (de crestere!) a dramaturgiei (fenomen atat de frecvent diagnosticat,
incat literatura destinata scenei pare sa fie istoria unor agonii invinse), cat o
epoca de regenerare si cautari, in care teatrul renaste din formele genuine
(pantomima, dans) si marginale (cabaret, circ, thriller), isi istorizeaza avan-
gardele, isi rediscuta limbajele originale in noi titraje si in noi raporturi (relatia
costum-erou-situatie-fabuld), isi reanalizeaza elementul spectaculos pana la
frontierele gratuitatii, isi asuma codurile artelor, domeniilor si canalelor de comu-
nicare invecinate sub noi aspecte (film, multimedia), isi cauta teatralitatea si
dramaticitatea in alte genuri (poezie, proza). Isi rescrie siisi restructureaza (mai
nervos, mai ritmat, mai direct) textele dupa alte legi si dupa alte asteptari, in
afirmarea vijelioasa a unei tinere (!) si foarte grabite generatii de dramaturgi:
intempestivi, razbatatori, constienti si lransanti, rasarili dupa 1990.-
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FESTIVALURY, GALE, Amvezsézf

Constantin PARASCHIVESCU

O saptamana de teatru bogata in titluri, stiluri, experimente si carti a marcat a IX-a
editie a Galei Teatrelor Nationale desfasurata la Clujin perioada 2-8 decembrie 2000.
Fara stralucirea alba a zapezii si bucuria colindelor, ca altadata, dar cu nesatul
descoperirii unor frumuseti de-o clipa, efemere, n iluzia de vis a scenei si cu
sansa unui castig de durata in taina cartilor oferite generos, prin mai multe
semnaturi, In vitrinele si pe mesele din foaier. In paginile uneia dintre ele, citesc
aceste pretioase cuvinte: ,A vedea un spectacol splendid este sinonim cu a
vedea livada de visini in floare. Pret de o rasuflare. Dar amintirea poate marca o
viata.” (George Banu, Livada de visini, teatrul nostru —jurnal de spectator, Editura
Allfa, in romaneste de Anca Maniutiu). Am vazut catevain floare, unele aspirand
numai la splendoarea livezii, altele in muguri, alte cateva amagindu-se, si
.existenta concentrata care pulseaza in teatru”, cum zice Doina Modola,
directorul Galei, poate fi de bun augur pentru viitor, pentru mileniul urmator
unde ,sa ne Intalnim sub zodia zdmbetului inimii si a fortei fiintei* (dea Domnul!).

Miriam Cuibus
in Mantaua
dupa Gogol si Bulgakov
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Programul Galei a avut o structura diversa, cu spectacole (ale teatrelor invitate,
ale teatrului de studio-gazda in nocturna si ale studentilor departamentului de
teatru al Facultatii de litere, in matineu), ateliere de creatie (arta actorului si
regiei, condus de Catalina Buzoianu; dramaturgie, condus de C.C. Buricea-
Mlinarcic), dezbateri, lansari de carte, expozitii (de fotografii, afise, carti,
documente) si revista editata de un grup inzestrat de studenti. Neputand da,
omeneste, seama despre toate, ma limitez a mentiona optiunile studentesti pentru
Eugen lonescu (Engleza fara profesor si Jacques sau supunerea, anul IV actorie,
clasa prof. Marius Bodochi) si Carrol Lewis (Alice in tara minunilor, anul Il actorie,
clasa prof. Cristina Pardanschi si Cornel Raileanu) si a elogia efortul si
entuziasmul cu care neobositi editori au scos, cu pretul multor nopti nedormite,
noi pagini de inestimabile marturii despre aceasta efemera arta si artistii ei,
prezentate cu vie admiratie si competenta de personalitati culturale inainte de
spectacol: La vorba cu Vlad Mugur de Florica lchim, Ursit scenei: Mihai Popescu,
de Margareta Andreescu, El, vizionarul: Aureliu Manea, Editura revistei , Teatrul
azi"; Livada de visini, teatrul nostru — jurnal de spectator de George Banu, editura
citata mai sus). Totodat4, din programul Studioului ,Euphorion”, mentionez Cerere
in casatorie de Cehov, in regia studentului-actor Sorin Misiriantu (cu un Cornel
Raileanu de un comic irezistibil), spectacolul pe texte din avangarda literara
romaneascd, Memo, de Mona Chirila si Miriam Cuibus (succesiune de
monoloage teatralizate, pe motivul evaziunii — in timpul memoriei si spatiului
lumii —, cu expresive sugestii Tn jocul minutios sincronizat al lui Miriam Cuibus si
Dragos Pop), exceptionalul recital al actritei Elena Carla Ivanuscain Declaratie
de Tudor Musatescu.

Teatrele Nationale au onorat Gala cu spectacole de anvergura moderna, in stil
sirafinament (Sluga la doi stapanide Carlo Goldoni, regia Vlad Mugur, Craiova),
de magistrala virtuozitate in conceptie si interpretare (Nunta lui Krecinski de
Suhovo-Kobalin, regia Felix Alexa, Bucuresti), de provocatoare viziune asupra
lumii contemporane citita prin replicile tulburatoare ale unui clasic genial (Livada
de visini de Cehov, regia Alexander Hausvater, lasi). A lipsit Timisoara, a suplinit
absenta Theatrum Mundi in colaborare cu Teatrul ,L.S. Bulandra” care au
prezentat Levantuldupa Mircea Cartarescu, scenariul si regia Catalina Buzoianu,
spectacol de teatralitate complexa care intregeste o trilogie a realizatoarei, prin
vadite interferente cu Chira Chiralina si Mediterana dupa Panait Istrati. A innobilat
prestigiul Galei spectacolul Teatrului Maghiar de Stat din Cluj-Napoca,
Mizantropul de Moliére, in regia lui Tompa Gabor, pe care numai o suprapunere
de program m-a facut sa nu-i revad sobrietatea desenului si sd i rcsimt
tulburatoarea ironie a jocului. Targu Mures a adus un Orfeu in infernde Tennessee

Williams incert, cu doua actrite de viguroasa forta dramatica, Elena Purea (Lady
Torrarice) si Serenela Muresan (Carol Culrere), dar un anermnic Val Xavier—-Rares
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Angela Ciobanu, Oleg Danovski Grudco si Igor Caras in O scrisoare pierduta de |.L. Caragiale

Budileanu, neinspirat distribuit aici de regizorul Kincses Elemér, iar teatrul-gazda
a prezentat un spectacol controversat, Mantaua, dupa Gogol si Bulgakov, de
Mona Chirild, asupra caruia nu ma pronunt, pentru ca nu l-am vazut.

Doua spectacole m-au surprins, ca sa zic asa, din perspective diferite. Ele au
in comun tendinta de accentuata actualizare, ritmul vertiginos imprimat ac-
tiunii si ceva din imaginea caricaturizatd a personajelor. Chiar clovnesca in
O scrisoare pierdutade |.L. Caragiale, prezentat de Teatrul National din Chisindu,
regia Mihai Fusu: Tipatescu se antreneaza in pantaloni scurti la un sac de box,
are magazin si bar unde se petrece actiunea, lupta sa-i smulga Doamnei
Catavencu scrisoarea cu care il santajeaza pentru amorul lui cu 0 Zoe trupesa.
Doamna Catavencu? lata o noutate, o idee verosimila in planul prospectiei
tipologice, dar cu ce efectin ascutimea satirei? In ciuda unei interpretari frenetice,
parca regreti ca personajul nu e totusi, ca la origine, barbat. Farfuridi Si
Brénzovenescu sunt doua figuri de circ, alese pentru contrast fizic, Dandanache
e un sumbru handicapat. Umorul e gros si de efect epidermic, radem de clovnerii,
nu de o infruntare comica intre forte reale. Personajele Livezii de visinide la lasi
sunt, parca, figurine insufletite dintr-o veche cutie muzicald, puse sa evolueze
intr-o realitate strdind pe care n-o inteleg, fapturi distrate, fragile, croite din

fantezie. In confruntare cu logica si forta vietii, sunt, fireste, coplesite. Dar au
gratie, excentricitdli de rmarionele $i savoare de alburn. Implacabila realilale
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bubuia peste ele cu decibeli stridenti, iminenta licitatie se insinueaza din primele
scene cu adjudecarea unui obiect sau mobila stil (excelenta idee!), un Lopahin
de piatra tuna inutil despre schimbarea vremurilor si distrugerea livezii. Nu e
auzit, nu poate fi inteles, pentru ca evolueaza paralel doua lumi si una e a
fictiunii pure, care incremeneste la sfarsit ca intr-un tablou mut (dar daca
.excelenta idee" ar fi avut ecou la personaje si nu functie demonstrativa?...).
.Spectatorii trebuie sa-si lase prejudecatile la garderoba, incercand sa uite
originalul”, spune Alexander Hausvater. Bine, incercam, dar nu-l putem uita
atat incat sa uitdm si ceea ce spunea Liviu Ciulei candva — ,Intotdeauna am
stiut ca la Cehov cel mai greu este sa pui in scena, sa regizezi aerul dintre
personaje”“. Ce aer, daca cele doua lumi nu se interfereaza? Si pentru ca I-am
citat la inceput pe George Banu, sa mai extrag din jurnalul lui si observatia ca
.tempo-ul just pentru Livada de visini pare a fi allegro ma non troppo“. Aici e
doar allegro. Splendoarea florilor de visin e izbita de un vant prea aprig. Care
ingheata rezonanta teatrului — a livezii. Si, totusi, as revedea spectacolul, pentru
frumusetea Iui plastica (Axenti Marfa), gratia si vioiciunea coregrafica (Dana
Coseru), candoarea de pdpusi inconstiente a actorilor Sergiu Tudose (Gagev),
Emil Coseru (Firs), Adi Carauleanu (Trofimov), Petru Ciubotaru (Piscik), Ada
Gartoman-Suhar (Gaeva), Vitalie Bichir (Epihodov), Tatiana lonesi (Charlotte).
Doina Deleanu cred ca a fost gresit distribuita in Liubov Andreevna.

.Scena si pagina - scrie George Banu —, aceste doua suporturi ale culturii, par
sa fie sortite disparitiei in aceeasi masura ca si splendida livada cehoviana.”
Par... dar nu vor fi!

Levantul
dupa
Mircea
Cartarescu —
Scena din
spectacol.




Bianca
Zurovski
si Dan
Cogalniceanu
in Cerere in
casatorie
de Cehov

lleana BERLOGEA
4 4 4 ¢ 4
Conditia comedies agi
!/
Sub conducerea energicului si talentatului actor Mihai Mihail, Teatrul Dramatic
.Fanny Tardini" din Galati a sarbatorit la inceputul lunii noiembrie 45 de ani de
existentd, organizdnd cu acest prilej si Festivalul de comedie. Cu numele
schimbat de-a lungul anilor, maiintai Colocviul de comedie, maiapoi Festingal,
iar acum Festivalul' de Comedie, manifestarea a adus in fata publicului 11
spectacole din tara si doua ale gazdelor, foarte bine selectionate de criticul
Natalia Stancu. In realitate, trebuiau sa fie in total 14, dar Familia Tot de Orkeny
Istvan in regia lui Kincsés Elemér de la Brasov nu a putut veni din cauza unei
actrite, prins& in ultimul moment in filmari. Insotit de expozitii de pictura si arta
popularad, de lansari de carte, de discutii si dezbateri, Festivalul a incercat sa
descopere locul si sensul comediei astazi, daca ea mai exista, daca publicul o
doreste si, mai ales, daca interpretii nostri sunt la fel de buni atunci caAnd aduc

zambetul cum erau Inaintasii lor, admirati in atatea turnee europene in piesele
lui Caragiale, Goldoni sau Teodor Mazilu, din anii trecuti.
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Raspunsul nu a putut fi decéat pozitiv, cu atat mai mult cu cét spectacolele, de la
amuzanta montare a Nationalului bucurestean, cu excelentii Adela Marculescu
si Damian Crasmaru in Vecina de alaturi de Pierre Chesnot, pana la amarul
rictus trezit de piesa lui Arthur Kopit, O, tatd, sarmane tata, mama te-a spanzurat
in dulap si eu sunt foarte trist, montata de larina Demian la Fundatia ,Orizonturi
tinere", in colaborare cu Teatrul de Comedie, au demonstrat ca astazi comicul
acopera o arie foarte larga. Exploziva Noapte a incurcaturilor de Oliver Gold-
smith, montata de Petre Vutcarau la Teatrul Mic ca o sarabanda a glumelor si a
miscarii, sta foarte bine alaturi cu finalul trist, sfasietor de trist, din Nunta lui
Krecinski de Suhovo-Kobalin, careia Felix Alexa i-a descoperit si laturile
caricaturale, dar mai ales pe cele dramatice.

Festivalul a adus si piese romanesti: O scrisoare pierduta la Satu-Mare, cu o
incercare mai putin reusita a regizorului Cristian loan de a sublinia laturile actuale,
printr-o prea pleonastica actualizare; Don Juan moare ca toti ceilalti de Teodor
Mazilu in viziunea inspiratda, moderna si ironic-demitizatoare a Iui Alice Barb la
Theatrum Mundi din Bucuresti, si o restituire; Norocul de |. Valjan pusa in scena
de Dinu Cernescu la teatrul gazda, cu o inteligenta acoperire a caracterului ei
prea didactic din scriitura.

Un juriu prestigios, condus cu diplomatica profesionalitate de Mihai Fotino, din
care au facut parte si actorii lleana Stana-lonescu si Mihai Dinvale, a rasplatit
cu rigoare creatiile, punand pe prim-plan drept cel mai bun spectacol Nunta lui
Krecinski de la National, apreciat pentru sobrietate, jocul actoricesc rafinat,
relatiile bine conduse si mai ales claritatea modalitatilor de expresie.

Cea maibuna actrita a Festivalului a fost consideratd Adriana Trandafir pentru
creatia ei tulburatoare, asociere permanenta de rés si plans, de caricatura si
drama din Stele in lumina diminetii de Al. Galin la Teatrul ,Odeon*, in regia Iui
Gelu Colceag. Spectacolul, plin de adevar si tensiune, cu frumoase si
emotionante realizari actoricesti a fost remarcat si pentru scenografia lui inspirata,
pentru cadrul ciudat si sugestiv creat de Liliana Cenean si Stefan Caragiu.

O autentica revelatie ca interpretare masculind a adus-o Lica Gherghilescu in
montarea lui Mircea Cornisteanu cu piesa lui Gérgey Gabor, Unde-i revolverul?
la Constanta. Toti actorii au fost foarte buni, firesti, cu tensiune, dar Lica
Gherghilescu a adus cevain plus, 0 naivitate fermecatoare, un adevar launtric
dublat cu sinceritate emotionanta.

Din punct de vedere regizoral montarile de la festival au demonstrat si toate
dificultatile legate de realizarea unei comedii, cele mai importante lucruri fiind
considerate adevarul, firescul, evitarea exagerarilor si aingrosarilor. Inventivitatea
a fost apreciata, dar numai atunci cand ea a fost direct legata de situatii si de
caracterul personajelor. Poate de accca a placut atat de mult montarca tanarului

Claudiu Goga cu Cerere in cdasatorie de Cehov, la Brasov. Cu Bianca Zurovski
n rolul eroinei principale, Dan Sandulescu n rolul tatalui ei si Dan Cogalniceanu
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in petitorul ghinionist, spectacolul a fost plin de farmec, actiunile fizice
descoperite de regizori si actori perfect justificate in toate momentele, sustinute
cu sinceritate si daruire. Premiul de regie pentru Claudiu Goga a fost pe deplin
meritat, tAnarul, abia iesit de pe bancile scolii superioare de teatru, elev al lui
Valeriu Moisescu, demonstrand din plin ca este si poate fi unul dintre cei mai
buni realizatori de comedie.

Multe dimensiuni ale prezentei comediei pe scena s-au desprins din spectacole
si dezbateri, dar inca doua dintre ele merita sa fie subliniate si anume: teatrul
romanesc este unul si acelasi, indiferent daca montarile apartin teatrelor
bucurestene sau celor din provincie, acestea din urma, cu exceptia Scrisorii
pierdute de la Satu-Mare, fiind la fel de bune si interesante ca si cele din Capitala
si faptul ca in comedie, parca mai mult decéatin celelalte genuri. nu exista roluri
principale si secundare, actorul putand fi exceptional siin personaje episodice,
la fel ca siin cele principale.

Acest din urma fapt a determinat juriul sa transforme Premiul pentru debut, in
Premiul pentru roluri secundare, acordate: Cocai Bloos pentru Doamna
Hardcastle din Noaptea incurcaturilor de la Teatrul Mic si cuplului Victor Giurescu
si Tudor Tabacaru pentru Straforel si Bergamin din Romantiosii de Edmond
Rostand (regia Vlad Massaci) de la Piatra Neamt.

Comedia exista. Publicul are nevoie de ea si teatrul romanesc continua sa fie
excelent in abordarea ei. Acestea pot fi concluziile recentului Festival galatean.

Mihaela Arsenescu Werner,
Daniel Busuioc, Radu Ghilas
si Catalin Manea
in Elisabeta |

de Paul Foster
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Elisabeta POP

meﬁom Ui Arad

Festivalul teatral AMIFRAN organizat de domnul Florin Didilescu, intre altele si
consilierul-sef al Inspectoratului pentru cultura al judetului Arad, a ajuns la editia
a Vlll-a si a fost o reusita din toate punctele de vedere: al valorii si al organizarii
propriu-zise. Si aceasta, n pofida interminabilei sdradcii, mereu invocate (pana
cand?) in toate imprejurérile, mai ales cand e vorba de cultura. ..

Din felul deschis si prietenesc al tuturor celor prezenti — elevi si profesori, uniti
de marea lor dragoste pentru limba si literatura franceza si, desigur, pentru
teatru — am inteles ca cei mai multi se stiu bine intre ei si tin sincer unii la altii.
Prezenta pentru prima oara printre ei, m-am simtit intre prieteni. Au fost acolo
scolari, liceeni si chiar elevi mai mici, din mai multe tari: Franta desigur, Italia,
Austria, Belgia, Cehia, Rusia (Moscova si Sankt Petersburg), lugoslavia,
Republica Moldova, precum si cateva — cum vom vedea — importante trupe
romanesti din lasi, Baia-Mare, Bistrita, Cluj-Napoca, Timisoara, Arad, Constanta.
Domnul Didilescu, Papa Didi, cum 1l striga toata lumea cu dragoste, scria in
elegantul — si perfect respectatul — caiet-program al festivalului (lucru demn de
toata stima), ¢4, fiind ultima editie din acest mileniu, Festivalul de la Arad aduna
iar pe toti cei dornici sa uneasca, in spectacole valoroase, iubirea lor pentru
limba franceza si pentru teatru. Si, negresit, talentul si curajul de a iesi in lume
cu roadele-spectacole ale stradaniilor lor.

in cinci zile am urmarit nu mai putin de 22 de spectacole, in medie fiecare
spectacol avand o durata de 40-45 de minute. Rar mi-a fost dat sa vad ce
prompt s-au conformat elevii, cu disciplind si voie-bung, intrdnd si iesind din
scena la orele prevazute in program. Ma gandeam chiar ca profesionistii ar mai
avea de invatat de la acesti elevi cate ceva...

O expozitie a profesorului-pictor Alfred Hamm, ,Roméania vazuta de un francez"
- lumind, culoare, simpatie pentru peisajul si pentru taranul roman — precum si
patru dimineti de Atelier (Imagine, Voce si imagine, Corp-miscare, Privire si
gest, Marionete, Atelier de masti, Atelier ,Eminescu”, De la text la jocul scenic
siinvers, Improvizatii etc.), un concurs dedicat limbii si civilizatiei, au completat
in mod fericit demersul teatral francofon de la Arad din anul de gratie 2000.
Atelierele au fost conduse de actori, de regizori si de profesori din Franta. Li
s-au aldturat actrita Anca Zamfirescu si regizorul Cornel Todea de la Teatrul
.lon Creanga"“, momentul lor cu Eminescu tradus (poezia Dintre sute de catarge)
in mai multe limbi si rostit apoi cu talent si dragoste de liceeni...

Serile teatrale francofone au debutat cu un spectacol in afara competitiei Chacun

sa Poubelle, semnat de | iana Nidilescu, viitoare regizoare. Un spectacol foarte
trumos - poate cu 10--12 minute lungit inutil  si prcfatdnd exact preocupaérile si
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framantarile celor care fac teatru: cata meserie si cata arta, cat devotament si
céate renuntdri si deceptii presupune Teatrul? Si poate nu numai el... Actori
Teatrului de Stat din Arad, Bogdan Costea, Costin Gavaza, Calin Stanciu,
Alexandru Bairactaru au construit personaje dramatice, luminile, muzica si
miscarea scenica extrem de potrivite implinind demersul actoricesc devotat si
profesionist de la inceput pana la sfarsit. Tot in afara concursului propriu-zis,
elevii Colegiului ,Laurii" din Saint-Jean de Montes, Franta, au prezentat un
spectacol dedicat si el Timpului, clepsidra masurand parcimonios durata unui
spectacol, destinul celor care i se dedica. ..

Spre a va da seama de varietatea si diversitatea optiunilor acestor foarte tineri
artisti, amintesc, fie siin treacat, titlurile spectacolelor prezentate la Arad: Sacre
silence de Philippe Dorin (regia Maria Andresoiu), al Fundatiei Culturale
~Amphithéatre" din Constanta, in care doua eleve, Irina Neblea si Florina Calin,
au reusit sa umple spatiul scenei, ajutate de un simplu bidon. Elevii din Sankt-
Petersburg au adus fragmente din Tartuffe de Moliere (regia Marina Tihomirova),
dar n-au putut sa convinga, incercarea lor depasindu-le puterile artistice. Trupa
lor poarta un nume foarte frumos, insa, ,Arc-en-ciel".

De la Huedin, Trupa ,Assentiment” a Liceului ,Octavian Goga" a venit cu un
spectacol care n-a reusit sa se afirme, desi miza de pornire a fost buna. Ce loc
ocupa arta, teatrul in viata cetatii, era intrebarea pe care o puneau, din pacate
intr-un cadru dezlanat sicam hactic, elevii-artisti, in spectacolul Tournage désespére.
De la Brno, Trupa , Thenriatre" a Liceului ,Matyase Lercha", condusa de simpaticul
profesor Henri Noubel, a prezentat un spectacol vioi cu Farce du Cuvier (autor
necunoscut din Evul Mediu).

Sibiul, Liceul ,Gh. Lazar", Compania ,S. Baroc", a adus un text ambitios, nici
maimult nici mai putin decét Insula lui Gelu Naum (regia Gabriel Martin), obsesia

Costin Gavaza,
Bogdan Costea
si
Calin Stanciu
in
Fiecare cu
tomberonul lui
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singuratatii robinsoniene fiind contracarata de bucuria jocului de-a...
naufragierea in necunoscut.

Séarbii, trupa ,Roland et co." a Liceului de Filologie din Belgrad, au venit cu piesa
unor scolarite nelipsite de talent literar, Roland frappe de nouveau (Milica Vukeli¢
si Sofija Todi¢), dar regizorul, Milos Prajzovi¢, n-a convins cu montarea lui.
Liceul ,Jean Louis Calderon" din Timisoara a prezentat comedia Le triangle de
Bermudes de Claude Fortuno (regia Gabriela Nasdudean), un text cam nepotrivit,
dupa parerea mea, pentru elevi: intdmplari vesele cu celebrul triunghi: sot, sotie,
amant. Marog... Italienii, Liceul ,Galileo Galilei* din Catania, au optat pentru un
text celebru si deosebit de pretentios chiar si pentru francezi: Exercises de
style de Raymond Queneau. Condusi cu pricepere de Elvira Nicotra, cei 18
elevi (mai mult eleve) au jucat cu nerv sicu placere, dand o noua dimensiune
banalei intdmplari, aventuri daca vreti, dintr-un autobuz... Cu toate ca textul i
se potrivea de minune elevilor Liceului ,Mihai Eminescu” din Balti, Trupa
,L'Oiseau Bleu", piesa Liceenii de Julien Cedric (regia Aurelia Emciuc) li s-a
parut celor din juriu excesiv de grava, cu toate ca, daca ne gandim bine, viata
acestorromani, fie ei liceeni sau orice altceva, 1i maturizeaza precoce. Tot reflectii
despre cuplu si despre dragoste au dorit sa aduca prin spectacolul lor si elevii
Liceului ,lon Creanga" din Bucuresti, cu piesa lui Denise Bonal, Dérives et petits
details, in spectacolul regizat de Beatrice Moraru. Elevii belgieni de la Colegiul
.St. Jan Berchman” din Gent. St. Amandsberg au cantat si au jucat, improvizand
cu talent si spirit ludic, intr-un spectacol creatie colectiva, Nuit graverment a la
santé (regia Jean Cristophe Paternoster), antrenant si vesel.

Cu Gare au metro (regia Francoise Babits si Anne-Marie Bauer) elevii Liceului
Francez din Viena au dovedit nu numaica stapanesc foarte bine limba franceza
(aminteles ca cei mai multi sunt vorbitori de franceza ,de acasa"“, copii ai celor
de laambasada etc.), ci si ca iubesc mult teatrul. Mis-au parut actori exceptionali
si regret mult ca juriul, din care am facut parte, a socotit, in majoritate, ca ei ar
fi trebuit sa se prezinte in afara de concurs, dat fiind faptul ca... sunt, cum
spuneam, vorbitori de franceza.

Tot cam in afara tematicii potrivite scolarilor a fost si spectacolul clubului ,Ca
va" din Moscova, piesa lui Jean Tardieu, trecand Tnsa peste banala legatura a
doi amanti si ating&dnd zona civica, viata sociala a moscovitilor. Metroul devine
astfel o metafora a vietii cotidiene rusesti, cu tot ce ne putem imagina: o lume
de dupa revolutie, pestrita si ciudata, amintind de IIf si Petrov. Bine jucat, cu
efecte bune, dar pierzand pe parcurs ritmul aproape in totalitate si devenind
plictisitor (regia Marguerite Koroleva). Ubu Roi, spectacolul Liceului ,Al. Papiu
llarian® din Dej (Trupa ,Caracteres") a deceptionat prin incapacitatea regizoarelor
(Ligia Clenciu si Olimpia Buhatel) de a stapani materialul excesiv de generos al
dramatizarii apartindnd aceluiasi neobosit animator, profesorul Alexandru Jurcan.
N-am regasit in spectacol aproape nimic din agresivitatea grotestilor personaje
ale celebrei lucréri semnate de nu mai putin celebrul Alfred Jarry.
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Am lasat la urma cele patru spectacole premiate de un juriu din care au facut
parte Jean Lataillade (presedinte), Alexandra Noubel (din Brno), actorul Kheilifi
Noredine din Nancy, W.J. Meulen Eo din Olanda, Anna Rossini din Italia, Adrian
Palan din Arad si subsemnata.

lata-le, in ordinea premierii: Premiul |ll: Les précieuses ridicules de Moliére
(fragmente, de fapt un scenariu bine structurat), spectacol semnat de Mirela
Herberi. Decor modest, costume potrivite, un joc foarte bun, naturalete. Trupa
,Les Guignols" a Liceului Tehnoton din lasi. Premiul II: spectacolul L épouvantail
(Sperietoarea) de Camelia Toma, semnatara si a regiei. O meditatie vesel-grava
asupra ,0amenilor de paie" din aceste vremuri de tranzitie, 0 montare plina de
fantezie siemanand o rara bucurie a jocului, uneori gratuit, fara miza tematica,
dar convingator si placut ochiului. O imagine construita cu pricepere si finete.
Premiul I: Le perroquet de Charles Quint de Michel de Ghelderode (regia Liliana
Somfalean). Totul, muzica, dansul, participarea actorilor, decorul, costumele au
capatat, au dobandit un sens profund, filosofic, filtrat cu rafinament prin
experienta pur scenica. Liceeni de la Liceul ,Mihai Eminescu” din Cluj (Trupa
,Les Francofols") au dovedit curaj si talent. Marele Premiu |-a primit spectacolul
Trupei ,Dramatis Personae” a Liceului ,Mihai Eminescu” din Baia-Mare. Vivre
ses vies a unit doua texte de Romulus Vulpescu (Om de treaba) si Paul Cornel
Chitic (Restaurarea hainelor Sfantului Augustin - fragmente, se intelege) intr-un
scenariu foarte inteligent construit de Nicolae Weisz, prezent, am inteles, la
toate editiile acestui Festival. O meditatie matura si plina de subtilitati asupra
sublimului si derizoriului vietii noastre, a omului acestui timp, a conditiei existentei
sale precare, fals eroice. O imensa disponibilitate pentru improvizatie si joc, o
bucurie a comunicariiin spatiul sacru al scenei, talent si disciplind — sunt cateva
dintre calitatile care au pledat pentru premiul cel mare.

Festivalul Francofon de Teatru de la Arad a fost, inainte de orice, un excelent
prilej ca tineri din numeroase tari s& se cunoasca, sa se imprieteneasca sub
semnul generos al Teatrului. Lucru reusit pe deplin.

Daca adaugam la aceasta si prezentain Festival a unui grup de mici francofoni,
elevi din Arad, care au prezentat veseli si placut fiecare trupa, inlimba francezg,
desigur, spre admiratia tuturor si a juriului (care le-a oferit un premiu special) si
spectacolele trupei ,Les amies Amifran* a Liceelor ,Moise Nicoard" si ,Dimitrie
Tichindeal" din Arad (un excelent Torn Jones, dramatizare dupa romanul lui
Fielding de David Rogers, in versiunea franceza a Lianei Didilescu (cumvedem,
familia actorilor Didilescu, binecunoscuta in Arad, da artisti buni, in continuare,
si animatori de teatru), un spectacol fermecator, dinamic si plin de fantezie,
precum si cel al invitatilor de onoare ai festivalului, La Farce de Maitre Pathelin
in franceza, fireste (regia Cornel Todea), la care sala a aplaudat in delir,
conchidem ca acest festival, impecabil organizat, a facut onoare Aradului,
Romaniei, contribuind concret si fara fasoane si discursuri demagogice, la
imaginea Roméaniei. La buna ei imagine.
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Arta teatrului, condamnata la efemeritate, traieste doar prin imaginea inghetata
in litera paginii de hértie sau in transpunerea pe pelicula de film. Devenind
memorie, Tsi pierde Tnsa inefabilul, isi pierde forta de a transmite energiile
spectacolului viu. Cei care au fost martorii clipei trecute vor reclama intotdeauna
pierderea. Cu toate acestea, din farame, noi ceilati, cu regretul de a nu fi
contemporani cu tot ceea ce am vrea sa fim contemporani, ne construim propria
imagine, dand lumina unui chip care, altfel, ar fi un nume undeva, in istoria
teatrului.

Zilele Harag. In mijloc de toamna, 75 de anide la nastere marelui regizor, 15 de
la trecerea lui spre alte taramuri. Amfitrion — Teatrul Maghiar de Stat din Cluj, loc
unde Harag Gyoérgy si-a petrecut cei din urma 11 ani de viata si creatie. loc ce
se considera a fi continuator al traditiei Harag, asa cum marturisea directorul
teatrului, discipol al maestrului, regizorul Tompa Gabor. Continuator nuin sensul
preluarii mijloacelor sau metodei, ci intru cautarea permanenta si nelinistita de
noi mijloace de expresie, intru nevoia de ,privire proaspata asupra lumii si a
vietii", de prezenta in contemporaneitate. ,Pentru Harag, teatrul era locul unde
oamenii de limbi diferite vorbesc aceeasi limba. In pofida faptului ca a trait
momente de infern in lagar, ca regizor a fost deasupra natiunilor".

Multi dintre cei a caror existenta a avut caAndva un punct de intersectie cu a lui,
fie doar ca simpli spectatori, s-au oprit pentru o sdptamana aici. Cu ajutorul lor,
personalitatea lui Harag a imbracat forma, arta sa a reinviat, spiritul sau a devenit
prezentd. ...Imagine fotograficad, cuvant rostit sau scris (s-au lansat cartile: Harag
Gydrgy, regizorul magician de Matz Katalin si Regia — Harag Gydrgy) Si
spectacole-memorie si de memorie proiectate pe cortina trasa a scenei:
Guvernatorul lui Caligula de Székely Janos, Teatrul Cetatii Gyula; Unchiul Vania
de A.P. Cehov, Teatrul Maghiar Novi Sad; In statie de Gao Xingjian, Teatrul
Maghiar, Novi Sad; Furtuna de Ostrovski, Teatrul Kisfaludy, Gyor; Livada de
visini de A.P. Cehov, Teatrul National, Targu Mures. Poposind spre mijlocul
manifestarii, intalnirea mea cu creatia regizorului a insemnat doar intalnirea cu
ultimele doua spectacole—proiectii programate. Sala de teatru in care intram
dimineata, trista, amputata - scena 1si pierduse adancimea devenind ecran
plat — si-a recastigat de fiecare data profunzimea, a capatat dimensiune, a
frematat in zgomotul tensiunilor ascunse, dand, pentru mine, numelui, chip
pregnant si imagine vie...

Teatrul Maghiar de Stat din Cluj a transformat acest prilej si intr-unul de
sarbatorire: a artistilor sai (prin desemnarea a noua membri onorifici, actori,
regizori, scenografi, care, de-a lungul timpului, s-au daruit scenei de aici), a
activitatii sale din ultimele 12 stagiuni (prin lansarea monografiei in limba
maghiara De la ,jn statie" la ,Sfarsit de partida").

Si cum Thalia patroneaza o arta a imediatului, nu se putea face o reverenta
inlru aduccre aminte a unui om al scenci fard actul viu. Tealre prin care Harag
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a fost calator au venit spre a i se inchina: Teatrul Maghiar din Novi Sad cu
Sase personaje in cdutarea unui autor de Luigi Pirandello, regia George Ivascuy;
Teatrul de Comedie Budapesta cu The Skriker de Caryl Churchill, regia
Zso6tér Sandor; Teatrul National Targu Mures, Compania ,Tompa Miklés"
cu Desteptarea primdverii de Frank Wedekind, regia Anca Bradu; Teatrul de
Nord Satu Mare, Compania ,Harag Gyérgy" cu Amadeus de Peter Shaffer,
regia Kévesdy Istvan; Teatrul de Comedie Bucuresti cu lluzia comica de
Corneille, regia Alexandru Darie. Teatrul gazda a oferit trei spectacole
marcante: Mizantropul de Moliere, regia Tompa Gabor, Livada de visini de
A.P. Cehov, regia Vlad Mugur, si, tot in regia lui, Asa e (daca vi se pare) de
Luigi Pirandello, cea mai recenta premiera. Destul de obisnuit pentru Viad
Mugur a reconstrui pe diferite scene un spectacol, Asa e (dacad vi se pare) are
deja o experienta craioveana de aproape un an. Imbracand ins& un alt trup,
contururile se schimba, se deplaseaza, dau o noua viata tesaturii ideatice, o
noud incarcatura. Tensiunea acuta izbeste peretii si ricoseaza cioplind muchii
ascutite, caci spatiul mai strdns, inghesuit, apasa si copleseste. Daca in
spectacolul de la Craiova domina savoarea cu care personajele—judecator
disecau realitatea aflata intotdeauna dincolo de ele, disecau incapacitatea
familiei Ponza de a-si opri in forma fixa fluxul existentei, acum, aici, se instaleaza
si se respira fiorul nelinistii. Teama de propria discontinuitate, de propria
neputinta. ..

Ultima zi a manifestarii s-a Tncununat cu un triptic al ,livezii de visini* — meditatie
asupra starii de criza. Criza fiintei pustiite la sfarsitul drumului, cand legatura
cu viata — tunel al timpului — se prabuseste cu zgomot, absorbind, in lumina
difuza lumea, si facand loc singuratatii pasului in moarte. Golul impéanzeste
spatiul cu strigat asurzitor de tacut. Un testament si, poate mai mult decét
atat — patima trairii si tristetii, gandul lui Harag ramas pentru totdeauna in
scend. Si apoi, criza unui univers ce se pierde, se naruie lasand in urma
amintirea patrunsa prin toti porii. Varul peretilor cazuti cu care Liubov din
Livada... luiMugur se manjeste, arde fiinta si ramane rana pe veci. Pe veci...
ca memoria paginii-eseu (Livada de visini, teatrul nostru — jurnal de spectator
de George Banu, lansata aici) asupra ,enigmei livezii de visini“, unde imaginea
se intoarce Tn pagina si da cuvantul meditatiei asupra destinului ei, destinul
teatrului. Suflul livezii taiate patrunde adanc, ca o interogatie, in orice act,
gest si cuvant ce-si gasesc ecoul pe scend: ,Ce-i de facut atunci cand,
asemeni lui Liubov care marturisea: «Viata mea n-are sens fara livada de
visini»?, spunem si noi: «Viata noastra n-are scns [ard tcatru»?". Pentru ca
.Nu putem sa gasim raspunsul, trebuie sa-/ cdutdm in numele acelei «livezi

launtrice» care a devenit «teatrul nostru»."...spunea George Banu si, poate,
Mugur si, poate, Harag...
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in animatia festivaliera a acestui an, o manifestare s-a detasat prin eroism
cultural: Festivalul International de Teatru Neprofesionist de la Lugoj. Este
singura intalnire de acest gen din tara. Are loc la doi ani, unul dintre initiatorii
ei fiind regretatul Victor Parhon, in calitatea sa de director al Centrului National
de Valorificare a Creatiei Populare. El o considera: ,0 forma de purificare a
teatrului”. Cu o traditie indelungata, fracturata brutal dupa 1989, miscarea de
amatori a fost o forma benefica de educatie si stimulare a creativitatii. Ea s-a
impus si ca o pepiniera pentru viitorii spectatori si chiar pentru profesionistii
scenei. Nume ilustre, ca George Constantin, Victor Rebengiuc, Stefan lordache,
Gheorghe Dinica au activat, in tineretea lor, in teatrul neprofesionist.
Inregimentatin ,Cantarea Romaniei*, va suferi denaturari, find supus la servituti
umilitoare de propaganda de partid. Dupa evenimentele din Decembrie '89,
o data cu defuncta ,Cantare a Romaniei“, au fost distruse si multe din loca-
surile care gazduiau teatrul neprofesionist (cdmine culturale, case de cultura).
Astfel, s-au risipit si irosit multe energii ale acestui gen marginalizat si
discreditat. Cativa entuziasti, daruiti si devotati scenei, au reusit sa il faca sa
supravietuiasca. O astfel de oaza s-a pastrat la Lugoj. Faptul este explicabil,
aici cultura fiind una dintre prioritatile comunitatii si ale oficialitatilor. Bienal,
au loc Tnca trei festivaluri internationale: Concursul de canto ,Traian
Grozavescu", Festivalul coral ,lon Vidu" si Festivalul de folclor ,Ana Lugojana”.
Aceste confruntari i-au adus la Lugoj, in jurii, pe: loan Holender, directorul
Operei de Stat din Viena, tenorul Corneliu Murgu, dirijorul si compozitorul
Mihai Brediceanu. Teatrul are un statut privilegiat la Lugoj si datorita istoriei
pe care localnicii doresc sa o mentina vie, facand-o cunoscuta vizitatorilor.
Aici, G.A. Petculescu a creat si a condus, acum 150 de ani, prima trupa teatrala
romaneasca din Transilvania. Turneul lui Mihai Pascaly din 1868 i-a adus pe
meleaguri banatene pe Eminescu si Millo. Din 1963, teatrul, purtdnd numele
lui Traian Grozavescu, are o stagiune permanenta, colaborand cu regizori si
scenografi de prestigiu: Vlad Mugur, lon Cojar, Aureliu Manea, Alexa Visarion,
Emilia Jivanov, Stefan lordanescu. Pe afis, au figurat Caragiale, V.. Popa,
Tudor Musatescu, Teodor Mazilu, Dumitru Solomon, Moliere, Schiller, Cehov,
Lorca, Bulgakov. S-au efectuat turnee de succes in Anglia, Franta, Ungaria,
lugoslavia. Trupa, formata din profesori, medici, studenti, elevi ofera trei
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premiere pe stagiune. De remarcat ca ei nu sunt remunerati, singura forma de
rasplata fiind aplauzele publicului - un partener fidel, asa cum au aratat-o si
salile arhipline din festival. Animatorul acestei citadele a teatrului neprofesionist
este profesorul Nicolae Blidaru. In calitate de director al Festivalului, el a fost
un amfitrion cordial, care a cucerit invitatii prin organizarea ireprosabild si
prin atmosfera generoasa si calda instaurata. A fost apreciat profesionalismul
in redactarea materialelor publicitare siin alcatuirea programului manifestarii.
n topul preferintelor publicului si ale juriului s-a situat teatrul-gazd&, cu un
spectacol dramatic si poetic, Menajeria de sticld de Tennessee Williams, in
regia lui lon Ardeal leremia. Toti cei patru interpreti au impresionat prin
portretizarile veridice, sustinute de un joc echilibrat si dezinvolt: Tudor Traila,
Gianina Draghici (care au si talentul ce-i recomanda ca posibili studenti intr-o
forma de invatamant artistic superior), Ovidiu Decean si Viorica Groza. A
incantat asistenta si evolutia cuplului Corina Aschelian si Constantin Steféanescu
in patetica poveste de dragoste din Mana destinului de Aleksandr Ghelman.
Am descoperit, in colonelul profesor Constantin Stefanescu, nu numai un
admirabil interpret, dar si un pasionat manager. Teatrul ,Tienmar" al Cercului
Militar Mangalia, pe care 1l conduce, asigura, de 23 de ani, o stagiune estivala
permanenta pe litoral, abordand genuri diferite, de la drama la comedie
muzicala si spectacol de divertisment. Momente de ilaritate a starnit colorata
si pitoreasca productie a Teatrului Studentesc ,Ludic" din lasi: Conu’ Leonida
fata cu reactiunea, in regia Iui Aurel Luca. Trimiterile subtile la pauperitatea
materiala si spirituala din cotidianul imediat au provocat o complicitate vinovata
cu publicul. Meritul este si al celor patru protagonisti: Ciprian Dunca, Daniel
Tupilus, Paul Ganju, lonut Nancu. Ei fac parte dintr-o echipa, membra a
Asociatiei Mondiale a Teatrului de Amatori, care, in 20 de ani, si-a construit o
biografie impresionanta, prin repertoriul valoros si participarile la manifestari
din Franta, Italia, Portugalia, Grecia, Ungaria, Spania, Statele Unite. Vivace,
agreabild, cu ironie, malitie si placere a jocului a fost reprezentatia Fata cinstita
de Carlo Goldoni a Cercului Militar Medgidia, regizata de un actor cu harul
comediei, Lucian lancu.

Oferta teatrala venita din strainatate s-a remarcat prin spectacole solide, care
erau expresia nu numai a dragostei pentru teatru a memobrilor ei, ci si a profilului
unor institutii distincte. Astfel, Compania ,Balcaniade" a Asociatiei Teatrale
JApollo” din Assos, Perigiali (Grecia), urmareste valorizarea artei autohtone, in
dialog cu alte zone din Balcani. Ea a prezentat, intr-o montare coerenta,
pigmentata cu bune secvente de umor, piesa Se cautd un mincinos, apartinand
scriitorului grec contemporan Dimitris Psathas. Materiale publicitare bogate,
.esantioane” culinare din bucataria traditionala greceasca, au insotit prestatia
scenica, delectand, la figurat, dar si la propriu, publicul. Scopul declarat al
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Scena din spectacolul Aritme cu trupa ,Art Kontact"

Tudor Traila, Gianina Draghici, Ovidiu Decean si Viorica Groza in Menajeria de sticla
de Arthur Miller
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Ateneului Cultural ,Kava" din Budapesta este educatia prin teatru, transmiterea
unor imperative de ordin moral, menite sa ajute la cladirea unui caracter. Fabula de
inspiratie biblica /osif si fratii sai de Soltenszky Tibor, in regia lui Perenyi Balazs
a convins prin tensiune spirituala, intr-o tratare scenografica austera, simpla.
Mini-compania maghiara ,Art Kontact" din Szekszard se dedica teatrului gestual.
Colaborand cu ateliere similare din Olanda, printre realizarile sale se numara
Respiratia de Beckett, Cristale dupa Mozart sau premiera pariziana cu Dans
Solo. In Aritme de Sarvari Janos, este admirabild mobilizarea fizica a interpretilor
ce mobileaza spatiul cu gratioase coregrafii, construind, cu trupurile lor,
intdmplari cu talc despre natura umana. Actiunile Societatii Cultural-Artistice
.Luceafarul", Varset (lugoslavia) vizeaza mentinerea unui climat spiritual
romanesc in aceasta regiune. Repertoriul teatral este dominat de autori romani:
Caragiale, Mihail Sebastian, Mihail Sorbul, Eugen lonescu, Teodor Mazilu. Eaa
figurat in festival cu piesa lui Matei Visniec Caii la fereastra, intr-o desfasurare in
tonuri grave, cu imagini crude si brutale despre spectrul funest al razboiului.
Colocviul final, la care au participat critici de autoritate, a revelat nivelul
.profesionist” al teatrului ,neprofesionist”. S-a lansat un S.O.S. pentru crearea
unui curent de opinie in favoarea reconsiderarii statutului miscarii de amatori,
care trebuie protejata si sustinuta cu programe si fonduri speciale de catre
oficialitatile locale si guvernamentale.

La Lugoj, teatrul a fost un mediu artistic pur. Prin prospetime, vitalitate, candoare,
o simtire si o daruire nealterate.

Laureatii Festivalului International de Teatru Neprofesionist, Lugoj, 2000

Juriul - format din criticii de teatru Doina Modola (presedinte), Ludmila Patlanjoglu,
Natalia Stancu, lon Parhon, Delia Voicu si profesorul Dorin Pacurar — a acordat
urmatoarele distinctii:

Marele Premiu: Menajeria de sticla de Tennessee Williams, regia lon Ardeal
leremia (Teatrul Municipal ,Traian Grozavescu" Lugoj)

Premiul pentru cea mai buna interpretare masculina: Tudor Traila, pentru rolul
Jim din Menajeria de sticla

Premiul pentru cea mai buna interpretare feminina: Elbert Lilla, pentru evolutia
din spectacolul Aritme (,Art Kontact”, Szekszard - Ungaria)

Premiul special pentru calitati interpretative si manageriale: Constantin
Stefanescu (Teatrul , Tinemar*, Cercul Militar Mangalia)

Premiul pentru actualitatea optiunii repertoriale si mesajul umanist: Caii la
fereastra de Matei Visniec (Societatea Cultural-Artistica ,Luceafarul" Varset —
lugoslavia)

Premiul pentru promovarea dramaturgici contemporane: Sec cautéd un mincinos
de Dimitris Psathas (Teatrul ,Apollo” din Assos, Perigiali — Grecia)

Premiul pentru valoarea cultural-educativa a actului artistic: /osif si fratii sai de
Soltenszky Tibor ( Aleneul Cultural ,Kava" — Budapesta)
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Tinerete natuni
!/
In noiembrie 2000, Teatrul ,lon Creanga" a organizat o s&ptdmani festiva,

aniversandu-si 35 de ani de activitate. 35 de ani, varsta a deplinei maturitati,
care gaseste teatrul din Piata Amzei intr-o stare de sanatate favorabila creatiei

Scena din
Pasarea albastra
de Maeterlinck
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si bunelor relatii cu publicul sdu. Si ce poate fi mai elocvent pentru demonstrarea
acestei stari de sanatate, decat faptul ca au putut fi vazute sau revazute zece
spectacole diferite din bogatul repertoriu al teatrului, care cuprinde opere
semnate de nume importante ale literaturii nationale si universale, o zestre de
suflet cu care copiii, principalii spectatori ai teatrului, pleaca la drum in marea
aventura a vietii.

Titlurile celor zece spectacole fost-au: Sdnziana si Pepelea de Vasile
Alecsandri; Craiasa zapeziidupa Andersen,; Print si cersetor dupa Mark Twain,
Farsa jupanului Pathelin, populara creatie medievala, cu care teatrul a intreprins
siturnee, jucand-oin limba franceza; Pinocchio, celebra poveste a Iui Collodi;
Danila Prepeleac dupa lon Creanga (patronul teatrului neputand lipsi de pe
afisele sale); Peripetiile vragjitoarei Meg, alt succes purtat peste hotare; Pasarea
albastrd, adaptare de Angela Mayer dupa poetica piesa a Iui Maeterlinck;
David Copperfield, alt titlu celebru, dupa Dickens; Inima rece dupa Wilhelm
Hauff.

Tn ani, teatrul a devenit un adevérat centru cultural al copiilor prin infiintarea
unui Club in care se desfasoard o pretioasa munca de initiere in tainele artei
scenice, stimulandu-se talentul celor mici si valorificAndu-se acest talent in
spectacole ale clubului.

Se stimuleaza insa si talentul spre alte directii artistice — spre artele plastice, de
pilda, spectacolele teatrului devenind surse de inspiratie pentru micii pictori,
autori ai unor remarcabile tablouri, pline de sensibilitate siimaginatie, expuse si
ele In foaierul teatrului. Astfel, cu prilejul premierei Pasadrea albastrd, foaierul
Teatrului ,lon Creanga" a gazduit vernisajul expozitiei ,Pasarea albastra" a micilor
membri ai Clubului Copiilor din sectorul 4.

Ceea ce impresioneaza in spectacolul Pasdrea albastra este imaginea vizualg,
dinamica si poetica totodatg, realizata prin integrarea deplind a scenografiei in
regie si coregrafie. Calatoria initiatica a celor doi copii, Felix si Elia — Marius
Nanau si Carmen Palcu — a fost conceputa de tdnara Adriana Peres, semnatara
aregiei si scenografiei, ca o succesiune de tablouri poetice realizate prin dinami-
zarea unor panze albe uriase miscate de trupurile actorilor (sub indrumarea
priceputd a coregrafei Malou losif), astfel incat sa defineasca spatii, lumi,
elemente ale naturii. Mai putina atentie a acordat tanara regizoare rostirii textului,
care tinde spre un patetism monoton si se pierde adeseaininvolburatele panze.
Se remarca prin atenta nuantare si vocea limpede, timbrata Anca Zamfirescu
(Cersetoarea Teodora si Zana Zeea), prin gratie si gingasie Cornelia Pavlovici
(Apa si Fericirea de a canta si a dansa), ceilalti interpreti fiind Lucian Ifrim,
Mirela Busuioc, Daniel Tudorica, Catalin Dupu, loana Ginchina, Cristina
Moldoveanu. Nu stiu daca sensul adanc al poemului ajunge la copiii din sala.
Dar e placut de privit.
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Scena din spectacolul
Mereu invinsi

Constantin PARASCHIVESCU

Cu un an in urma, la a opta editie a Festivalului National de Revistd de la
Constanta, compozitorul Horia Moculescu pleda pentru genul modern al
musicalului, mai complex si mai raspandit acum in lume datorita cinematografului
si televiziunii. Bine, dar traditia noastra e de revistd, se spunea, sa-i mentinem
specificul si s-0 dezvoltam cu mijloacele cunoscute care i-au asigurat faima,
candva, la ,Carabus" sila ,Alhambra“. Tanase si Vladoianu se duceau la Paris,
aduceau de acolo decoruri si costume si realizau spectacole de mare montare,
cu fast si vedete. Musicalul e peste ocean... Ei bine, acum trece oceanul si
cucereste tot mai mult lumea, nu numai prin fast si vedete, ci printr-o idee care
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directioneaza scenele catre o poveste, cu personaje si intdmplari gustate nu
numai pe Broadway. Convins de asta, Horia Moculescu si-a apropiat cétiva
specialisti talentatiin literatura umoristica (Dan Mihaescu), in scenografie (Dana
Moraru, Dana Lazanu), coregrafie (tanara Victoria Bucun), versuri (poeta
constanteana Carmen Aldea Vlad) si, fructificand o idee de lon Sapdaru, a
realizat la Teatrul ,Fantasio" musicalul Sfant si pacatosi, care, prezentat acum
la a noua editie, a cucerit pe merit noua premii din 12: pentru cel mai bun
spectacol, regie, muzica, text, scenografie, coregrafie, interpretare (Florin
Zancescu, Mirela Pana).

Juriul, prezidat de dramaturgul Dumitru Solomon, a apreciat valoarea
dramaturgicd a ideii, ingeniozitatea si profesionalismul exemplar cu care a fost
transpusa in ritmuri dinamice, moderne, registrele multiple in care evolueaza
protagonistii siansamblul (tipurile din figuratie, baletul care canta, cu rezonante
de catedrald, alaturi de Monica Anghel, Mihai Sorin Vasilescu cu o savuroasa
notd seraficad in Sfantul imaculat Petru, replici si intonatii captusite cu finete de
talc, Maria Lupu ivita ca o constelatie in rolul Actritei, exprimand profesiunea
de credinta cu gingasie si emotie — ,toate rolurile dor/daca vrei sa fii actor").
Excelent!

Vremea musicalului e atestata si de premiul special al juriului acordat Teatrului
de Varietati ,Olga Ciolacu" din Chisindu pentru spectacolul Cherchez la femme,
inspirat dupa povestirea lui lon Creanga Ivan Turbinca. Basm-show si-au
intitulat basarabenii reprezentatia, dar tot musical e, cu un Adam zis Ivan si 0
poveste ,Cc-un musical si sase neveste". Aici, Ivan respinge pe rand cinci
pretendente si 0 alege pe a sasea, Favorita (Olga Ciolacu), care 1l cucereste
prin inteligenta si farmecul sentimentului; dincolo, /on, in pragul sinuciderii
(mizeria tranzitiei, de unde omul ,se vrea cu sufletu-n Rai, dar gandeste ca-n
lad") are un ragaz de-o ord sa aleaga intre Rai si lad, si, dupa ce afla cam
cum e ,pe dincolo" se intoarce acasa, unde e ,cel mai bine... e Raiul pentru
mine”. Nu Intdmplator, cei doi actori, cu mina accentuat naiva, si-au impartit
premiul de interpretare masculina (Florin Zancescu-/on, Igor Caras-/van),
pentru autenticitatea si pregnanta cu care si-au construit personajele. in ambele
cazuri, pe o optiune, intre alternative. Ceea ce capteaza interesul, fireste.
Autenticitate si pregnanta dovedite si de o tanara actrita de la Baia-Mare,
Nicoleta Bolca, distinsa dintr-un spectacol rusinos intitulat pompos Cianuritta
di Baja Grande - parodie la telenovele, ratata de un text vulgar si fara pic de
simt artistic.

Si Tn alte spectacole am sesizat semne de autenticitate Tn construirea unor
personaje, in text si pe scend, dar nu de pregnanta. E cazul celor patru
spectacole cu texte semnate de scriitorul Cornel Udrea, De va renaste
(Teatrul de revista din Deva), Barca pe maluri(Teatrul muzical ,N. Leonard" din
Galati), Clepsidra cu minutare (Ansamblul artistic al Armatei, Seclia revista, din



Cluj-Napoca), Mereu invinsi (Teatrul de Revista ,Majestic* din Ploiesti). Un
Don Quijote care se lupta cu prostia, mizeria morald, snobismul, coruptia,
carierismul si demagogia, in sarje incisive si elegante de rasu’-plansu’, ce nu
starnesc hohote din buric, ci surésul cugetului (,Pasari de noapte"”, ,Visul
pescarului®, ,Concursul”, ,Alegerile"). Autorul vede personaje si destine, le
schiteaza succint, dar nu le dezvolta. $i ele apar si dispar mirate si grotesti,
lasdnd o urma de sugestie, uneori de fior, ca bobul de ciugulit din palma. Nu
ies la bataie impetuos, nici protagonistii n-o fac mai decis, ci temperat (Dan,
Camelia si Simina Constantin, Mihai Lazar — Cluj-Napoca; Nuami Dinescu,
Mihaela Dutu - Ploiesti), ezitant (Cristina Lazar, Coco Dumitriu, Pastorel Vulcu -
Deva) sau pur si simplu nestiind sa citeasca in subtext (Paul Butd, Adina Lazar,
Luminita Panaitopol — Galati). Nu e o batalie pierduta, ci un nucleu promitator
pe drumul mai complex al genului afirmat acum, de musical sau cum i s-ar mai
spune, si o alternativa la traditia care pervertea, prin rutind si false veleitati,
sceneta, monologul, cupletul. Ca si la fixatia ca revista e numai muzica, dans,
text. Siidee, ma rog frumos, care sd adune in raza ei toti factorii angrenati in
isprava. Altfel, ,barca“in care suie individualisti, esueaza ,pe maluri (Galati).
Nu e obligatoriu ca teatrele de revista sa faca acum numai musicaluri. Nici nu
intrunesc conditiile, toate. Ansamblurile mai mici se pot evidentia prin
expresivitate cultivata, bun-gust si omogenitate (Deva, Cluj). lar cand n-o pot
face si se autocenzureaza, declindndu-si participarea (Pitesti), e un semn ca
editiile festivalului au un rost consacrat artistic.

N-au fost premiati cantaretii, ceea ce nu ma mira prea mult. Dar chiar nepremiat,
tin sa-l mentionez pe compozitorul si dirijorul Viorel Gavrila (Ploiesti, Deva),
pentru seriozitate si tinuta.

In ziua rezervata Pitestiului, am v&zut la Teatrul ,Ovidiu" Ultimele stele de
Al. Galin, in regia lui Gheorghe Jora. Un spectacol de atmosfera, realist si grav,
in care am remarcat (ca si tanara colega Irina lonescu) jocul nuantat si
pregnant al Ninei Udrescu (Anna), Diana Cheregi (Valentina) si Nae Stangaciu
(Aleksandr). In plus, eleganta caietului-program, cu informatii utile si grafica
,de stele" (secretar literar Anaid Tamitian).
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In mai 1999, teatrul ,G.A.Petculescu” din Resita a s&rbatorit cinci decenii de
activitate. Numele si vine de la un fiu al locului, George Augustin Petculescu,
care — se spune in caietul omagial — ,a fost printre cei dintai roméani care au
straduit la organizarea vietii teatrului pe spatiul larg al zonei transilvane si
banatene". Ca si la inaugurarea altor teatre atunci, il intalnim si aici pe Sica
Alexandrescu care venise cu un grup de actori ai Nationalului bucurestean si
a prezentat primele spectacole: Cumpana de Lucia Demetrius si O scrisoare
pierduta de |.L. Caragiale. Intr-o sala improprie, ,cu miros de motorind“. Am
calcat si eu pe-acolo lainceputul anilor saizeci sim-am mirat foarte de conditia
cam de Cenusareasa a tinerei institutii, cata vreme surorile privilegiate ale
artei amatoare se bucurau de o sala incapatoare si bine amenajata in incinta
Casei de cultura a sindicatelor. Unde jucau opereta si concerta o orchestra
semisimfonica. Peste cativa ani, a fost gazduit si teatrul aici, cu statut de chirias,
si aiciisi prezinta spectacolele siacum, desis-au construit multe cladiri moderne
in Resita, dar nu (Inca) si un sediu al teatrului. Noua conducere — director Malina
Petre — mai spera...

Trupa eintinerita si nutreste rodnice ambitii. Cu prilejul , Zilelor Teatrului Resitean”
de la inceputul lunii decembrie 2000, am vazut patru spectacole a caror trasatura
comuna e, mai intéi, pofta de joc, sesizabila dincolo de diferentele de valoare.
Apoi, optima omogenizare intre fortele artistice mai varstnice ale trupei si tinerii
cu un suflu nou In profesiune. Pare a se fi iInchegat acolo un nucleu ofensiv la
adresa inertiei si rutinei, ceea ce e stimulativ pentru perspectiva. n fine, fireturile
stofei moderne stiu a straluci cadnd miza o cere, cu prestanta si eleganta de
rigoare pe umerii protagonistilor.

Nu s-au regasit, intr-o expresie clara a jocului, trei tineri talentati intr-o piesa
de Murray Schisgal, intitulata aici Unde suntcei 5 $ ai mei?, tradusa, adaptata
si regizata de Florin Antoniu. Cu accente de drama, melodrama, parodie,
osciland monoton pe |Anga un registru de nonconformism existential pe care
interpretii Florin Ruicu, Dan Mirea, Camelia Ghinea I-ar fi exercitat mai bine. In
plus, am vazut aici singurul decor urat din spectacolele prezentate noua (lon
Bobeica). Dar iata ca cei trei s-au regasit, alaturi de alti colegi, intr-un spectacol
modest, de altfel, dar simplu si inviorator, regizat de Dan Ivanesei, Profesorul
de franceza de Tudor Musatescu. O comedie cu tineri liceeni, cu parfumul
romantic al primelor elanuri sentimentale, dezamagirile de-o clipa, umorul teribil
al varstei si prospetimea idealurilor. Aici si scenograful (acelasi) a fost mai
grijuliu, cel putin in conturarea unei fatade de cabana din ultimul act, iar Dragos
Bucur, Constantin Bery, Marica Herman, Dana Manea, Camelia Cizler au creat



cu exuberanta portretele tinerilor scolari zvapaiati, alaturi de Camelia Ghinea
care cucereste prin naturalete si dezinvoltura. Dan Mirea e elegant si cu
masurata prestanta in rolul profesorului care le suceste mintile fetelor, iar Florin
Ruicu da o proba de reala maiestrie in conturarea unui chelner in curs de
turmentare. Cu autoritate nuantat tiranica, dar si disponibilitate la recurs juvenil,
creeaza Cita Cristea portretul unei profesoare batrane, Domnisoara
Cosambdcescu. Pacat ca si ritmul montarii nu s-a molipsit de elanul juvenil,
fiind In prima parte trenant.

Doua spectacole semnate de Mihai Lungeanu sunt moderne in expresie Si
joc. Sinucigasul de Nikolai Erdman, piesa scrisd in 1926 si interzisa vreme de
cincizeci de ani, e un protest satiric la adresa unei lumi de o moralitate
degradata, in care primeaza meschinele interese si sunt calcate in picioare
principiile. Regizorul are ingeniozitatea de a schita un fel de cadru de colivie
sufocanta pentru derularea actiunii si masura de a contura gradat contrastul
dintre razvratirea eroului si labilitatea celor din jur care-i precupetesc sfarsitul.
Cu sobrietate convingatoare din partea lui George Dragulescu (Semion) si
accentuate note parodice la ceilati, unde, pe langa expresia elaborata a lui
Gheorghe Vranceanu si Cita Cristea, se disting caricaturale contururi create
de tinerii Camelia Ghinea, Dan Mirea, Marica Herman, Florin Ibrasi, Camelia
Cizler, Constantin Bery, Florin Ruicu. Vizita batranei doamne de Friedrich
Durrenmatt este, in viziunea lui Mihai Lungeanu, mai degraba o nostalgie care
se razbuna decéat o proba de soc. Nostalgia unei iubiri ucise de meschinaria
concetatenilor, pe care Claire si All — Cita Cristea si George Dragulescu — o
evoca cu mult farmec si sensibilitate, prevaland parca intr-o complicitate
duioasa, peste ani, asupra monstruoasei ipocrizii care molipseste urbea la
perspectiva miliardului. Tineretea romantica e ilustrata ingenios de siluete cu
mici pancarde ce amintesc detalii din ,visuri de demult” — ,padurice”, ,ciripit
de pasarele", ,caprioare speriate" —, saculetii cu bani atarnati deasupra
capetelor, ca o chezasie a infaptuirii crimei, sunt umpluti cu nisip ce se scurge
peste concitadini ca dreapta rasplata a actului odios. Complicitatea dintre
Claire si All invinge, dincolo de viatd, complicitatea meschina a semenilor,
intr-o aureola stralucitoare n care cei doi apar impreuna, curati Si senini, cum
ar fi putut safie. Regizorul a creat un spectacol frumos, neaccentuand grotescul
situatiei, ci nuantele mai complexe ale dezumanizarii, subliniate inspirat si de
sugestiile plastice (Anca Paslaru) si muzicale (George Marcu). Din jocul
omogen al distributiei, mai notez evolutia lui Ovidiu Cristea (Primarul), Florin
Ruicu (Politistul — Seful garii), Traian Tudorica (Preotul - Ziaristul), Camelia
Ghinea (Nevasta primarului) si doi actori bucuresteni care nu obosesc sa vina
pentru doua roluri cu mai putine replici, dar exemplara prezenta: Alexandru
Jitca (Roby/Koby) si Dragos Bucur (Toby/Loby ).
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Mirella NEDELCU-PATUREAU

MEYERHOLD . La mase esn scenne
Ao Le iecde

La initiativa Laboratorului de cercetéri asupra artei spectacolului de la CNRS -
Centre National de la Recherche Scientifique (Centrul National de Cercetari
Stiintifice), s-a desfasurat la Paris, intre 6 si 12 noiembrie 2000, un colocviu
international intitulat ,Meyerhold. Regia de teatruin secolul nostru”. Manifestarea,
conceputa si animata de Béatrice Picon-Vallin, directoarea Laboratorului si
specialista internationala in Meyerhold, caruia i-a dedicat teza sa de doctorat si
nenumarate studii si traduceri, s-a bucurat de un parteneriat important (Ministerul
Culturii din Franta, Primaria Parisului, Ambasada Frantei la Moscova, Academia
experimentald de teatru, Théatre du Mouvement, etc.). Ne aflam, asadar, in fata
unui colocviu care, prin forta asociatiilor de idei si dorinta de concretizare a
unor argumente stiintifice, s-a transformat intr-o manifestare internationala
complexad, depasind cu mult limitele unui colocviu clasic. |[deea principala era
de a discuta despre Meyerhold, figura simbolica a regizorului de teatruin acest
secol, discipol al lui Stanislavski, tentat de simbolism si de Cormmedia dell'arte in
spectacolele sale la teatrele imperiale din Sankt-Petersburg la inceputul secolului,
apoi artist revolutionar si complice al Puterii sovietice si care a sfarsit executat
in 1940, sub regimul stalinist. Colocviul isi propunea,asadar, sa completeze o
opera de reabilitare, inceputa sub Brejnev, si mai ales sa identifice si s& analizeze
mostenirea meyerholdiana astazi, precum si rezonantele sale internationale.

Ceeace mi se pare important, in aceasta manifestare internationala, este faptul
ca numele lui Meyerhold a devenit pretextul care a permis sa se vorbeasca despre
regia de teatru, despre modul de a transmite sau de a preda regia, despre un
anumit tip de a face teatru — un teatru bazat pe ideea de corporalitate —, de a
vorbi, de asemenea, despre soarta artistului angajat sau de pactul fatal cu
Puterea, din care iese intotdeauna zdrobit. Interzis sau uitat, numele lui Meyerhold
isi face treptat aparitia, adesea gratie unor initiative personale curajoase.
Principalul jalon pentru Franta, intr-o prima perioada, ramane volumul editat de
Nina Gourfinkel in 1963, L e Théatre théatral, bine cunoscut in Romania si, dupa
marturiile unor prieteni regizori, citit ,sub manta“ si ,trecut mai departe”. Dar

prima editare masiva a operei sale i-o datoram Laboratorului de cercetari asupra
arlei spectacolului, de la CNRS, 1n anii '70: patru volume de textc incdite traduse,
prefatate si adnotate de B. Picon-Vallin, aparute la edilura L'/Age d'Homme.
A urmatin 1987, la Editions du CNRS, in prestigioasa colectie .Les Voies de la
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création théatrale", volumul 17, Meyerhold (reeditat in 1999), semnat de aceeasi
neobosita animatoare a colocviului de astazi care continua astfel o preocupare
constanta si efectuata in profunzime.

In centrul discutiilor colocviului a fost insa teatrul din acest sfarsit de veac si
sansele sale In mileniul ce se deschide larg in fata noastra. Numele citate si
personalitatile invitate au fost numeroase: de la Stanislavski la Grotowski i
Eugenio Barba (prezent cu o demonstratie de peste trei ore). Au putut fi apreciate
practica unor artisti contemporani ca: Mathias Longhoff, Thomas Ostermeier,
pentru domeniul german; Ariane Mnouchkine, Jacques Lassalle, Jean-Pierre
Vincent pentru teatrul francez; Peter Sellars printre ,vocile” americane. Au fost
invocate teatrul-dans, de la Laban la Pina Bausch, incercarile de ,cinematizare”
ateatrului (sau apelul la efecte de cinema, video, ecrane de computer in structura
dramatica) si introducerea noilor tehnologii, in general, in arta scenica.
Discutia a fost internationald, si daca prezenta specialistilor rusi sau francezi a
fost preponderenta, prin forta imprejurarilor, prezenta romaneasca — cinci nume
romanesti printre participanti — s-a impus aproape in egala masura si a reamintit
calitatea teatrului romanesc din ultimele decenii. In prima zi a colocviului, George
Banu s-a situat intr-o zona de consideratii estetice generale, vorbind despre
Meyerhold, un Shakespeare al regiei de teatru, citdnd de altfel o formula de
Peter Brook. A fost o tentativa de definire a personalitatii lui Meyerhold, plecand
de la céteva asociatii de idei si incercand sa puna in evidenta contradictiile
meyerholdiene, schimbarile de perspectiva si gustul pentru ,impuritatile”
genurilor, caracteristice maestrului rus si identificate de asemenea la marele
elisabetan. (L-am regasit, in zilele urmatoare, particip&nd la mesele rotunde de
la Thééatre de la Colline, cu interventii semnificative asupra artei regizorului astazi,
din care am desprins in paginile ce urmeaza cateva fragmente). Tarziu, spre
seara primei zile, dupa multe marturii stiintifice despre arhivele si editiile operei
lui Meyerhold, in sala Cartuseriei din Vincennes, ce pastrainca ecourile si culorile
ultimului spectacol al Arianei Mnouchkine, doi regizori au adus cuvantul viu al
unor experiente traite sauin curs de elaborare. David Esrig trebuia sa vorbeasca
despre teatralitatea teatrului, dar textul comunicarii scrise s-a transformat repede
intr-un lung monolog pasionant despre propriul sau teatru, despre spectacole
devenite mitice astazi, Umbra cu Gheorghe Dinica, Nepotul lui Rameau, Troilus
si Cresida. (Articolul sau, reprodus in continuare, ,Meyerhold sau mitologia

moderna a creativitatii", rezuma aceste reflectii revelatoare). Apoi a fost randul
rusului Anatoli Vasilicv sa exprime regrete, rusinca de a apar|ine unei natiuni ce
si-aexterminal artistii, simai ales sa proclame, in mod paradoxal, c& nu a prcluat
nimic de la Meyerhold, ceca cc era desigur un fel de a se situa [atd de un
Maestru pe calc sa devina o slaluie.

Personal, am participat, dn asemcnca, la pregatirca acestui colocviu si amn
preferat in comunicarea pe care am prczentat-o sa vorbesc despre prezenta
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problematica a numelui lui Meyerhold in Roménia. Prezenta dificila, daca nu
imposibild, caci cei care au putut vedea spectacolele sale au fost putini si textele
sale au circulat tarziu in Romania: prea bolsevic in perioada interbelica, dusman
al poporuluiin anii ,obsedantului deceniu”. Numele sau apare insa in publicatiile
de avangardg, in corespondentele din Berlin ale Iui Haig Acterian (1931), in
conferintele lui lon Sava tinute la Casa prietenei romano-sovietice, ARLUS (1947).
Figura lui Meyerhold mi se pare legata, in Roméania, in special de miscarea de
re-teatralizare a teatrului, de acele spectacole ce descopereau siimpuneau in
anii '60, corpul actorului ca mijloc privilegiat de expresie. Ma gandesc aici la
principiile biomecanicii, tehnica de antrenament pusa la punct de Meyerhold si
devenita astazi indispensabila si complementara in mai toate scolile de teatru.
In acest domeniu, de altfel, s-aremarcat participarea lui Nicki Wolcz la simpozion:
o lectie deschisa, pe scena Conservatorului de Arta Dramaticd, unde a prezentat
cateva exercitii de antrenament corporal cu elevii francezi de la Conservator.
De fapt, intentia sa era de aimbina elemente de commedia dell'arte, de tehnici
orientale si de biomecanica, dar timpul scurt de pregatire si, mai ales, nivelul
modest al invataceilor, desi entuziasti, nu i-au permis sa realizeze programul.
Esrig a revenit si el la Conservator cu un exemplu de ,lucru la masa*“ al unui
text: lainceput, am urmarit scena pregatita constiincios de elevii Conservatorului,
dupa Vilegiatura de Goldoni, un cuplu de servitori intr-un schimb de replici
agreabil, ce se voia comic, dar care ramanea absolut fad. Apoi Esrig a identificat
si explicat tensiunea erotica a situatiei, a demontat momentele-cheie si totul s-a
metamorfozat brusc, scena a cdpatat o alta viata, plesnind ca un bici in fata
unui public captivat, subjugat: de fapt, un mare regizor a traversat o clipa scena
si teatrul a devenit in fine Teatru.

Aceeasi senzatie am pastrat-o in intalnirea cu Radu Penciulescu, invitat la una
dintre mesele rotunde si care a vorbit, n special, despre pedagogia actului
regizoral. Dar evocand, cu o anume nostalgie, anii tineretii sale si ai teatrului
,<dezghetului*, anii '60-'70, ai luptei inselatoare cu cenzura, cu Puterea, anii de
relativa libertate, Penciulescu a surprins o parte din public, obisnuit cu ultimele
clisee la moda. Desigur, e bine, ne-a spus el sa vorbim despre rolul cenzurii si
lupta unora dintre noi contra ei, dar nu trebuie sa uitam, in primul rand, valorile
pe care le aparam in aceasta lupta si, mai ales, faptul ca era un fenomen de
generatie, o solidaritate bazata pe o credintd comuna, ce depasea granitele,
cuprinzand in mare tarile zise din ,Est". Si, cu un ultim zdmbet si o ultim&
provocare, Radu Penciulescu s-a amuzat sa-I citeze in mod liber pe Goethe si
sa ne aminteasca faptul ca interdictia, cenzura in ultima instanta, ramane la
baza metaforei sau a limbajului poetic. ,,Numai cunoscandu-ne limitele — a reluat
Penciulescu firul demonstratiei sale — suntem capabil sa cunoastem si sa trdaim
libertatea”. Dacd simpozionul a fost bogat in concluzii si invataminte, generos
in proiccte viitoarc, pcrsonal prefer aceasta ultima si riguroasa invitatic.
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Destri 4 thece
pragul celii de-al XXI-Lea secol...

.Realitatea teatrului nu exista decét «astazi» [...] Cand un
teatru respird aerul timpului sdu, el poate deveni marele teatru

al epocii sale, chiar daca joaca Shakespeare sau Puskin”.

V. Meyerhold

. Teatrul regizorului este teatrul actorului plus arta de a
compune ansamblul".

V. Meyerhold

Secolul XX a cunoscut aparitia artistului de teatru total anuntata de E.G. Craig,
regizorul al caruitimpuriu si desavarsit reprezentat a fost fara indoiala Vsevolod
Meyerhold (1874-1942) care, vreme de patru decenii de creatie, a inventat
majoritatea formelor artistice gratie carora scenele veacului vor trai, in mod
constient sau nu, si se vor dezvolta, fie ca e vorba de teatru, de opera, de cinema
sau de teatru muzical.

In mod cert, Meyerhold incepe sa fie mai bine cunoscut. Dar publicarea, in
principiu sistematica, in Rusia, a importantelor sale arhive, pastrate in mod
miraculos de fiica sa, apoi de elevul sau Serghei Eisenstein — dupa arestarea si
condamnarea sa de catre regimul stalinist care |-a executat ca ,dusman al
poporului“ — ne permite sa mergem mai departe si sa evaluam la justa sa valoare
importanta extrema a descoperirilor si @ mostenirii sale pentru istoria secolului
al XX-lea. Acesta a fostin primul rand telul vizat de manifestarea internationala
.Meyerhold. Regia de teatru in secolul nostru®. Institutii de cercetare si de creatie
s-au asociat, deci, pentru ca aceasta ,Saptamana Meyerhold" la Paris, unica
prin amploarea ei, sa poata reuni, inainte de sfarsitul anului 2000, istorici si
oameni de teatru, pedagogi si elevi si sa plaseze, in centrul gandirii teatrale, o
opera bogata cu o interogare artistica permanenta, deschisa asupra lumii si
realitatii epocii sale. Trei teatre au acceptat imediat sa gazduiasca diferitele
momente ale manifestarii: Théatre du Soleil carei-a acordat cadrulsau grandios
si festiv, Théatre de la Colline care a ancorat-o in lumea contemporana si Teatrul
Conservatorului National Superiar de Arta Dramatica care ainscris-o in procesul
de preluare a unor cunostintc, al expcrimentului si al scolii.



Scena din Mandatul de N. Erdman. 1925
(din arhiva Béatrice Picon-Vallin)

Manifestarea s-a articulat in jurul a trei axe: cercetare, creatie, formare. Ea s-a
desfasuratin trei etape, cu grija permanenta de difuzare, in asa fel incat sa creeze
o dinamica noua in jurul operei maestrului rus. Un simpozion international a reunit
cercetatori, istorici, teatrologiin jurul aporturilor meyerholdiene la teatrul secolului
al XX-lea, in jurul mostenirii sale si a modurilor sale de transmisie. Temele retinute
au privit mai intai istoria, starea si tratamentul arhivelor meyerholdiene, gratie
interventiilor celor mai buni specialisti rusi care s-au ocupat de ele, in diferite
perioade, raporturile artei cu politica, relatiile teatrului cu alte arte —in special cu
cinematograful — importanta cunoasterii istoriei teatrului occidental si oriental
(commedia dell'arte, kabuki) in cercetarea regizorului-artist, relatiile dintre
Meyerhold si alti regizori, contemporanii sai. Accentul a fost pus pe importanta
muzicii in structura spectacolelor sale, muzica audibila sau nu, conceputa in
strnsa colaborare cu cei mai mari compozitori ai timpului sau, caci Meyerhold a
stiut sa fecundeze opiniile despre teatru printr-o reflexiune asupra teatrului liric,
fiind unul dintre marii reformatori ai genului. Aici se situeaza, fara echivoc, unul
dintre aporturile esentiale ale lui Meyerhold la teatrul de méaine si interesul pe
care acest aspect il trezeste printre muzicologi este revelator.

Veniti din luma intreagd, cercetatorii au analizat locul operei lui Meyerhold in
spatiul european sau occidental, in cel oriental, oprindu-se in Germania asupra
,cazului Brecht" — si in spatiul mondial (in America de Nord, in Mexic unde s-a



instalat Seki Sano, unul dintre elevii niponi ai lui Meyerhold, in fine in Japonia).
Ei au incercat sa surprinda drumurile subterane ale unei mosteniri confiscate,
distruse prin metode totalitare, modurile sale de circulatie, ,mijloacele de
locomotie”, de la urmele lasate n lagarele staliniste pana la declaratiile unor
tineri regizori italieni sau germani de astzazi. Opera care deranjeaza, care nu
intruneste un acord general, opera lui Meyerhold a avut de infruntat politici
represive din toate partile, de la comunismul tarilor din Est pana la maccartysmul
din Statele Unite. Si totusi, cate nume de mari creatori marcati de influenta sa -
de la Haille Flannagan la Kantor, de la Grotowski la Vitez, trecand prin Hijikata
in Japonia sau Nazim Hikmet in Turcia, si mai intai de toti Edward Gordon Craig,
care vedeain el ,un om de geniu“...

Mai multe mese rotunde au reunit apoi oameni de teatru apartindnd unor generatii
si nationalitati diferite si care revendica, mai mult sau mai putin, mostenirea
meyerholdiana. Daca Anatoli Vasiliev a vorbit pentru prima data de Meyerhold,
el care a montat totusi Mascarada de Lermontov cu muzica anume creata de
Glazunov pentru spectacolul lui Meyerhold din 1917 si Dama de pica, unul
dintre cele mai faimoase spectacole meyerholdiene din anii ‘30, David Esrig a
insistat asupra importantei operei lui Meyerhold pentru propriul sdu parcurs.
Temele de discutie au fost multiple: ,Istorie si Teatru poiitic* (au participat
Christian Benedetti si Bernard Sobel, Franta; Robert Sturua, Gruzia; Arpad
Schilling, Ungaria; Luis Varela, Portugalia); , Transmiterea mostenirii: publicatii,
marturii verbale, impact” (cu VI. Petkov, Bulgaria; David Chambers, Statele Unite;
J.A Hormigon, Spania; N. Seiko, Scerbakov, Rusia si Ch. Benedetti, Franta):
.Stanislavski si/fsau Meyerhold?* (Cu Agatha Alexis, Franta; Kama Guinkas,
A. Smelianski, Rusia; |. Popovski, Macedonia). ,Regéndirea spatiului teatral”
(cu Daniel Jeanneteau si David Borovski), ,Ce fel de lucru cu actorii? Jocul:
lucru, tehnicd, antrenamente" (cu S. Tranvouez, Belgia; C. von Treskow,
Germania; A. Levinski, Rusia si Eric Lacascade, Franta); ,Muzica si muzicalitate
in teatru. De la teatru la opera si viceversa" (cu Peter Sellars, Statele Unite,
D.Borovski si R. Sturua). ,Regia: o stiinta sau o putere? Se poate invata regia?
Dreptul de autor al regizorului de teatru” (cu Radu Penciulescu, Suedia/Romania;
Maria Monzon, Bolivia; I. Popovski, Kama Guinkas); ,Meyerhold mit sau punct
de referinta?” (cu J. Lassalle, J.P. Vincent, M. Langhoff; V. Fokin, Rusia).

Una dintre dezbaterile cele mai animate a privit regia siinvatamantul ei, disciplina
care incepe sa se afirme cu timiditate de putina vreme in Franta. Meyerhold
apare siin acest domeniu ca un pionier, tindnd primele sale cursuri de regie in
1918-1919 pentru instructorii de teatre de strada, teatre de agitatie si pro-
paganda, pe care incearca sa-i formeze la cel maiinalt nivel in aceasta ,cea
mai larga specializare din lume* — dupa cum definea el regia de teatru. (Textul
acestor cursuri a fost recent publicatin rusa si urmeara sa fie tradus in franceza
n parteneriat cu Laboratorul de cercetari asupra arlei spectacolului, CNRS).



in fine, la Conservator, mai multe reuniuni au fost consacrate biomecanicii, cu
demonstratii de G.Bogdanov si de A.Levinski. Dar aceste exercitii si studii au
fost resituate in context: Tn interiorul operei meyerholdiene, in afara careia ele
pierd mult, in interiorul curentului general de cercetari asupra miscarii scenice
laTnceputul secolului (Laban, Decroux). Specialisti ai acestor curente au explicat
sau aratat principiile de baza, acompaniindu-se — ca pentru biomecanica - de
proiectii cu documente de arhiva. Eugenio Barba —in compania a doi muzicieni
si a doud actrite de la Odin Teatret — a subliniat cat de mult ii datoreaza lui
Meyerholdin punereain forma a propriilor sale cautari. de la principiul opozitiilor
la gandirea paradoxald. Interpretarea (pian, canto si lecturd) partiturii ultimei
scene din Antigona de Sofocle (tradusa de D. Merejkovski) compusa de Mihail
Gnesin pentru elevii studioului Meyerhold in anii ‘10 a permis, in fine,
cercetatorilor sa inteleaga ceea ce era ,lectura muzicalda a dramei” si sa
descopere 0 opera minunata uitatd, apropiata de Schoénberg, dar mult mai
teatrala ca factura. O alta descoperire: muzica scrisa de acelasi Gnesin pentru
orchestra evreiasca din ultimul episod al Revizorului de Gogol — Meyerhold. Un
program de documentare video, fragmente de spectacole filmate, ca Inspectorul
general de Gogol, pus in scena de Matthias Langhoff, variatii magistrale dupa
versiunea teatrala a lui Meyerhold, filme din anii '20, unde jucau actori
meyerholdieni si maestrul insusi (Vulturul alb de |. Protazanov), programate la
Videoteca din Paris au permis ca meditatia sa sa incarneze in sunetele, ritmurile
si imaginile de epoca.

Prezenta la toate sesiunile a unei batrane ,tinere doamne*, Maria Alekseievna
Valentei, nepoata lui Meyerhold, fara de care, fara indoiala, nimic din cunostintele
actuale despre Meyerhold (muzeu, publicatii) nu ar fi ceea ce sunt, si privirea
sa trista, transparenta si incapatanata de combatanta neobosita si curajoasa a
luminat saptamana de stralucirea ultimului secol, cu utopiile si dezastrele sale...
Caciacest ,Picassoalteatrului”, acest ,descoperitor al Americii teatrale", poate
Tmbogati, radicaliza, adanci gandirea sau practicarea scenei. Dusman si
detractor al formelor invechite, dar pasionat de teatrul trecutului — pentru el ca
si pentru Craig, ,in arta vechile adevaruri nuimbatranesc niciodata” — Meyerhold
a construit 0 scena noud, a experimentat forme ,de varf*. Dandy, purtand papion
si manusi albe, muncitor Tn salopeta de lucru, sau silueta dreapta in uniforma
militara, el a fost, in contradictiile sale, unul dintre artistii cei mai enigmatici ai
ultimului secol, angajat in mecanisme politice si individuale complexe pe care
doar studiul minutios al arhivelor va permite poate sa fie limpezite vreodata.
Nesatisfacut, banuitor, pasionat, riguros, punandu-se fara incetare in chestiune,
el ajucat cu dublul sau, cu alter-ego-ul sau. Cel care, dupa spusele lui Vahtangoy,
,a creat radacinile teatrului viitorului* si-a luat carnetul de membru al Partidului
comunistn 1918, dar deja din 1926 a patruns in inima insasi a tragicomediei
puterii, a fricii si a imposturii sovietice. El a instaurat pe scena ordinea
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scandaloasa a grotescului teatral, dominata de jocul unor actori ,cu o Tnalta
calificare", marcata de montaj, de discontinuitate, de dinamismul contrastelor,
de activitatea spectatorului ,cel de-al patrulea creator”. Poet al scenei, el a
deschis scena prezentului, caci teatrul sau, arta a memoriei, fremata de viitor,
viitorul teatrului pentru care trudeain cautarea ,legilor” sale. Cum spunea Ariane
Mnouchkine, inca din 1976, aceasta opera multiforma, arzatoare, in continuu
dialog cu eainsasi ,ne ajuta sa punem intrebarile juste”.

Rusia din prima jumatate a secolului nostru a marcat in mod profund istoria
scenei europene: stralucirea uimitoare a baletelor rusesti, impactul ambiguu al
lui Stanislavski, in care un Lee Strasberg vedea totusi, la prima sa calatorie in
URSS, ,un om al secolului al XIX-lea". Cu Meyerhold bine ancorat in secolul sau,
urmele sunt mai complexe, parcursurile mai putin directe, legate de receptia
dificila a avangarzii, a angajamentului politic al regizorului si a disparitiei sale.
Sitotusirecunoasterea sa este in curs, de la Louis Jouvet: ,Meyerhold este unul
dintre cei cencarneaza cel mai bine ideea ce ne este permis sa ne-o facem despre
regizor" la Peter Brook: ,Meyerhold este un Shakespeare al regiei”. Interesul suscitat
de aceste intalniri il confirma, proiecte noiies la iveald, publicatii de documente
ale colocviului, traduceri, stagii, noi colocvii ce se anunta.
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Macheta pentru spectacolul cu Padurea de N. Ostrovski. 1924
(din arhiva Béatrice Picon-Vallin)
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Interzis, in anii mei de ucenicie, ca eretic, contrarevolutionar, dusman si decadent,
numele lui Meyerhold m-a tulburat de la inceputul intalnirii mele cu teatrul, prin
acea forta rascolitoare pe care, singure, miturile o au asupra mea. In lumea
teatrala circulau subversiv cele mai curiocase istorii despre acestartist demoniac,
care cladeau toate silueta, mai curdnd umbra uriasd a unui personaj... perso-
nificAnd provocarea si indezirabilul. Nimic despre arta lui, doar istorii fabuloase
despre personajul Meyerhold. Datorez cu siguranta si mitului-Meyerhold credinta,
atunci doar intuita dar decisiva pentru rostul meu in arta, ca teatrul poarta in
sine o misiune secreta, nu lipsita de cruzime, de a face bresein zidurile ignorantei
si ale indiferentei si a ne deschide domenii ale trairii care ar trebui sa ne fie
esentiale. Numele lui mi se leaga cu binecunoscuta propozitie a lui Schelling:
.Natura deschide ochiiin om si remarca faptul ca exista".
Cu aceasta imagine, mai curand senzatie, am plecat in turneu cu spectacolul
Umbra al Teatrului de Comedie din Bucuresti,in 1963, la Moscova si Leningrad.
Bucuria succesului meu ca tanar regizor a fost insa repede umbrita de neliniste,
de fricd, in clipa in care criticul Markov, dupa el regizorul Zavadski si multi din
randul gazdelor noastre ma imbratisau si, cu 0 emotie aproape copiata unul
de la celdlalt, imi impartaseau ca le-am trezit cu Umbra amintirea ,sacrd" a Iui
Meyerhold si a teatrului sau. Un timp mi-a fost teama sa caut informatii istorice
(nici nu era usor) asupra artei lui Meyerhold, teama ca mitul care mi-a confirmat
impulsuri atat de importante va sucomba sub adevarul sec al arhivelor, teama
ca el cauta poate cu totul altceva decat ce ma anima pe mine, teama ca Markov,
Zavadki si toti ceilalti, de vreme ce eu insumi eram nemultumit de spectacolul
meu, s-ar fi putut insela.
Curajul de a ma apropia definitiv de lumea lui Meyerhold mil-a dat descoperirea
lui Artaud. Tntalnirea cu Meyerhold a sfdramat mai intai mitul, apoi l-a depasit
atat prin acuitatea mesajului, cat si a dramatismului sau. Viata dar si opera Iui
Meyerhold mi-au aparut tot maimult ca un slalom dramatic, contradictoriu pana
la sufocare in acel unic si apocaliptic timp de trecere la aventura spirituald a
secolului XX. Director artistic al teatrelor imperiale, concomitent creatorul unor
spectacole off-off sub pseudonim, Tnainte de revolutie; membru de onoare al
garzilor rosii dupa revolutie, dar si un soi de comisar politic al teatrului sovietic,
temut, putininteles, sifinalmente asasinat sub acuzatia de dusman al revolutiei..
regizor care a ruinat cariera stralucita a marii actrite ruse Komisarjevskaia si in



acelasi timp inspiratorul, profesorul atator mari actori sovietici, elevul,
colaboratorul lui Stanislavski apoi adversarul sdu estetic cel mai inversunat,
pentru ca, putin inainte de uciderea sa, sa reia planuri de colaborare cu fostul
sdu mare maestru...; artist simbolist construind imagini reci si lipsite de sange,
apoi maestrul neintrecut al teatrului actiunii fulminante, apostolul unui teatru
total atat de aproape de Artaud si atat de suspect lui Grotowski...

Meyerhold revolutionarul, bolsevicul de mai tarziu, cauta adevarul despre teatru
in traditia sacra a spectacolului ,N6", in traditia carnavalesc-iconoclasta a
teatrului popular, de la commedia dell'arte pana la Kabuki, Si se angajeaza
sub influenta poetului avangardist rus Briusov, cu tot fanatismul sdu artistic,
pentru formula acestuia a unei arte a ,conventiei constiente”. Mult inainte de
aparitia modei semiologice in judecata estetica, Meyerhold simte magia
limbajului semnelor, a simbolurilor, a caror forta de expresie si a caror densitate
de semnificatie intrece cu mult resursele oricaror imitatii ale ,realului”. El incepe,
ca si Artaud, sa caute si sa propage un limbaj propriu artei scenice, mobilizat
de viziunea lui G. Fuchs, a eliberarii teatrului de sub jugul literaturii.

.M-am simtit usor iritat cAnd muncitorii, si ei iritati, transpirdnd aproape de
consistenta ignorantei lor, imi aratau cu degetul un detaliu sau altul din decorul
lui Meyerhold pentru Misterul Buff de Maiakovski si ma intrebau ce-ar putea sa
insemne tot acest vis... cu toate acestea in sala de spectacol ca si pe scend
domnea entuziasmul..." — noteaza Evreinov, rivalul lui Meyerhold. Nedumerirea
proletarilor in fata spectacolelor sale nu lI-aimpiedicat pe Meyerhold sa continue
a adanci cercetarea naturii artei sia modalitatilor ei specifice de actiune asupra
spectatorilor. ,Nu trebuie imitata viata in teatru, deoarece viata in teatru, ca si
viataintr-o pictura, are specificul sdu, care se gasesteinsaintr-un alt plan decéat
cel al realitatii. Teatrul poseda propriile sale mijloace de exprimare, propriul sau
limbaj, cu care se adreseaza - inteligibil pentru toti — salii de spectacol. Da,
teatrul are legile si asocierile sale proprii. Cine spune ca in teatru negrul e
culoarea doliului? Nu, in teatru doliul e poate roz, iar negrul mortii € aici simbolul
unei bucurii extreme. Teatrul nu cunoaste perspectiva geometrica. Ca dupa o
metamorfoza subitd, s-au permutat aici toate nivelurile, iar toate obiectele au
pierdut contextul lor curent. In teatru, spatiul nu mai are frontiere... teatrul poate
sili timpul sa curga lent sau repede. El poate chiar, in anumite momente, sa
opreasca timpul in loc..."

Aceasta credinta in forta autonoma a artei dramatice trebuia insa demonstrata.
El declara scena un teritoriu al imaginatiei. ,Opera de arta nu-si poate exercita
influenta decat prin intermediul imaginatiei. latd de ce ea trebuie sa tinda
fncontinuu sa o activeze. Trezirea imaginatiei este conditia actiunii estetice i,
in acelasi timp, legea fundamentala a artei. lata de ce arta nu trebuie sa dea
totul, ci doar atat cat sa plaseze imaginatia in miscare, lasandu-i ultimul cuvant".

Pentru a face posibila o asemenea actiune estetica se cerea un nou tip de
actor, stapan pe toate mijloacele de a incorpora imaginatia artistica, nu numai
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prin cuvant ci si prin corpul sau. Cautarea unor asemenea interpreti nu ajunge,
ei trebuie formati, ajutati sa devina capabil s& stdpaneasca acel limbaj propriu
teatrului. Instrumentul acestei noi formatii de actori a capatat denumirea de
biomecanica. ,Biomecanica este un sistem de antrenament pe care I-am elaborat
pe temelia marii mele experiente in lucrul cu actorii. Dificultatea centrala in joc
consta in aceea ca actorul este concomitent initiator si executor, organizatorul
materialului spiritual si materialul organizat insusi... Biomecanica deschide
actorului drumul catre o dirijare constienta a jocului sdu, catre o coordonare cu
spectatorii si cu partenerul, catre un joc cu scrutari de perspectiva s.a.m.d.”
Meyerhold continuain paralel cercetari de ordin dramaturgic. Piese celebre din
repertoriul clasic al literaturii ruse sunt transformate, acuitatea lor potentata pana
la maximumul suportabil. ,Trebuie sa luam in consideratie toate elementele cu
ajutorul carora am putea sa ascutim si mai mult un aspect taios". Cautarile lui
incearca sa mobilizeze toate parghiile unei actiuni estetice gigantice. ,Formele
artistice revolutionare trebuie sa absoarba si sa redea un continut revolutionar
puternic ce uluieste prin caracterul sau divers si complicat”. Decorurile sale
sunt constructiviste, abstracte, sisteme de obstacole care solicita actorului
intreaga sa capacitate de expresie scenica. Tensiunea exprimarii tinde catre
paroxism. ,E necesar sa respectam nevoia spectatorului de azi de a viziona un
spectacol de teatru nu doar Tmpreuna cu trei pana la cinci sute de persoane, Ci
Tmpreuna cu alte zeci de mii (ajunge sa privim ce pline sunt stadioanele unde
evolueaza echipe de fotbal, volei, hochei). Spectatorul de astazi vrea sa
recepteze energia pe care o asteapta de la un spectacol de teatru, intr-o tensiune
pe care e in stare sa o suporte cu mii de spectatori laolalta si nu doar cu cateva
sute de alti spectatori®.

El foloseste toate parghiile ideologice si stiintifice, ca taylorismul american
(metoda de organizare si optimizare a randamentului muncitorilor in productia
industriala de masa), sloganurile propagandei bolsevice, numai si numai pentru
a legitima cea mai importanta revolutie pentru el, aceea a expresiei teatrului Si
a actiunii sale estetice.

Pastrand toate proportiile, cand m& gandesc la luptele duse impreuna cu prietenii
mei pentru a realiza spectacole ca Umbra, Troilus siCresida, Nepotul lui Rameau
sau, cel mai dramatic episod din viata mea in teatrul romanesc, Furtuna de
Shakespeare, interzisd dupa doi ani de repetitii (dupa ce inainte imi fusese
interzis Asteptandu-I pe Godot), pot depune cu modestie marturie ca, energia,
forta si credinta pe care le-a mobilizat Meyerhold pentru a rezista panain 1938,
trebuie sa fi fost enorme. In ciuda atacurilor, in ciuda amenintarilor, el ramane
neclintit pe pozitiile unei estetici revolutionare intr-o tara devenita polul spiritului
mic-burghez agresiv si s&ngeros.

.Orientarea teatrului mic-burghez catre un public care pluteste in sfere
mici-burgheze neaga spiritul proletar, refuza cladirea unui stat cu adevarat
socialist si contributia la desfasurarea revolutiei mondiale. Daca asta se cheama
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teatru proletar inseamna ca la noi nu exista nici o republica socialista, ci doar o
suma de asociatii de locatari conduse de cine stie ce secretari-generali in fruntea
unor comitete de bloc...". A fost mult mai rdu decat degradarea unei revolutii la
nivelul trivial al unei asociatii de locatari. Totul s-a transformat intr-o vanatoare
de vrajitoare, milioane de intelectuali, dar si de oameni simpli au fost macelariti
si torturati intr-o societate sub domnia arbitrariului si a dezumanizarii. Printre
victime, regizorul si actorul Vsevolod Meyerhold.

Daca incerc astazi sa inteleg de unde a gasit acest om chinuit si entuziast
puterea, dar silipsa de scrupule, sa supuna intreaga sa existenta teatrului nou,
nu pot decat sa ma gandesc la o interpretare estetica geniala, rar citata, din

’

Scena din Incornoratul magnific
de Crommelynk
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scrierile Iui Lessing, care defineste sarcina fundamentald a poeziei prin
Tncercarea neintrerupta de a transforma semnele arbitrare ale limbajului, care
sunt cuvintele scrise sau vorbite, in semne naturale, existentiale: ,Poezia trebuie
sd incerce neaparat a indlta semnele arbitrare, pe care le foloseste, la rangul
unor semne naturale; numai asa poate sa se deosebeasca de proza obisnuita
si sa devina poezie. Mijloacele prin care ea o0 savérseste sunt: sonoritatea
cuvintelor, ordinea cuvintelor, masura silabelor, metaforele...”

insemnatatea eforturilor, fara crutare pentru sine si pentru altii, de a darui
conventiilor scenei acuitatea vitala si demnitatea simbolurilor profunde ale
existentei umane, asumarea functiei unui laborator al omenescului care sa ne
dezvolte sensibilitatea si intelegerea doar pentru noi insine, a fost in mod tragic
si grotesc confirmata de intreaga istorie a secolului, pe carein curdndilincheiem,
de intreaga viata contradictorie si dramatica a lui Meyerhold, iar uciderea lui
confirma necesitatea acuta de a o continua.

.Palma“ — studiu de biomecanica pe acoperisurile Moscovei (anii '20)
(din arhiva Béatrice Picon-Vallin)
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Thomas OSTERMEIER

Tandr regizor german, format la celebra scoald de teatru berlineza ,Ernst Bush", a urmat stagiile
de biomecanica ale lui- Ghenadi Bogdanov, un discipol al lui Meyerhold, si a debutat ca asistent
de regie al lui M. Karge. In 1996, Thomas Langhoff, director al lui Deutsches Theater, ii propune
sd conduca, alaturi de un alt coleg de generatie siformat la acelasi sistem, Christian von Treskow,
pe un teren viran de |Anga teatru, Die Barake (Baraca de Teatru), un teatru ,alternativ”, care
practica provocarea, violenta si un repertoriu de inspiratie sociald. Din ianuarie 2000, Thomas
Ostermeier, la numai 32 de ani, este numit director al prestigioasei Schaubthne din Berlin (dirijata
odinioara de Peter Stein). Ultimul spectacol: Moartea lui Danton de G. Blchner. (Reproducem
céateva fragmente din textul trimis de regizor pentru colocviu.)

Cateva reflectii deypre imporlinda
6/;041-/ P ao, zv P

Teatrul uita din ce in ce ca este o forma ce are anumite reguli si mecanisme.
Credinta in spontaneitate si usurinta cu care se fabrica starurile cinematogra-
fice de pe o zi pe alta fac sa se uite ca arta actorului este arta unui artist care
creeaza in mod constient o disciplind ce trebuie invatata si dezvoltata.

Ca si pe vremea lui Meyerhold sau chiar mai mult decéat atunci, circula credinta
vie n societate ca toate problemele provin din probleme psihologice si ca ele
pot fi rezolvate prin psihanaliza. Aceasta credinta are un impact considerabil
asupra tinerilor actori. In scolile de arta dramatic elevii sunt, maiintai de toate,
confruntati cu profesori care ii fac sa creada ca in meseria lor cheia consista in
a revela sentimente si emotii din subconstient, fara sa le ofere insa nici un
instrument pentru a arata aceste emotii. Ca urmare, vedem multi actori care
urld pe scena asteptand emotia justa fara sa reuseasca sa arate urma vreunei
emotii. Nu exista, deci, nici muzicd, nici sens al ritmului pe scena, dar actorii
cred caeilsi exprimain mod autentic emotiile si ajung sa uite complet publicul
de teatru caruia trebuie sa i se adreseze si pe care trebuie sa-l intereseze. La
capatul a cétiva ani de lucru dupa aceasta metoda isterica, tinerii actori sfarsesc
fie prin a suferi de boli mentale, fie prin a-si pune intrebari despre un astfel de
sistem ce le permite s& vorbeasca in numele lor de artist si de actor.

Tinerii au o mare disponibilitate pentru ménie si ei cauta mijloacele de a o
exprima. Ceea ce puteminvata de la Meyerhold este sa exprimam mania fara
sa fim cuprinsi de furie, sau sa povestim o istorie despre societate si politica
fara sa provocam plictiseala. Pentru aceasta nu trebuie sa ne fie frica sa distram
publicul cand vrem sa spunem ceva foarte serios. Nu trebuie sa ne fie frica de
umor, de momente de comedie burlesca si absurda cand vrem sa povestim o
istorie trista si tragica. Sau, pentru a relua un termen de Meyerhold, nu trebuie
sd uitam contrapunctul. Sa ne gandim la cantece, la muzica si la o stare de
usurintd, de ,légéreté". Biomecanica este visul actorului zburator.
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CORESPONDENTA

.N-am calatorit, n-am fost bogat, n-am avut femei prea
frumoase, n-am fost inteles si nu prea am inteles vremea si
vremurile mele. Am trdit intr-o cochilie intelectuald, nu pentru
cd imi era frica de frig, ci pentru cd cineva ma tot lovea
peste coarne. N-am vazut marea decét in filme, n-am fost
la Paris, nu l-am cunoscut pe Calinescu. Rdzboaiele le-am
facut, le-am céstigat,; batdliile mele le-am pierdut, toate.
Copiii mi-au murit. Sotia m-a pardasit. Tata a plecat dincolo,
casa pdrinteascd a ars (in ziua inmormantdrii). Volumele
de proza au fost date la «topit», piesele aruncate la cos;
filmul declarat rebut. Fisele arse; publicatiile vechi, la fel...
Prietenii mei cei mai buni m-au tradat. Cu Dumnezeu sunt
intr-o corespondentd bizara si capricioasd, padurile le-am
uitat, copildria o regasesc numaiin somn.

Moartea se apropie ca o tiganca hoatd si urata. In fiecare
zi sund la usd si fuge..." [Intr-o zi a anului 1989, n-a mai
fugit. n.n.]

ion D. SARBU

lon D. SARBU citre N. Carandino
Craiova, 16 august 1975

Jur, in aceasta scrisoare nu ma voi abate de la tema cu care, de mult, te
amenint: teatrul. Sufar din copilarie de o boala a parantezelor, a ocolului. Ma
trimitea mama dupa otet la matusa-mea, eu ocoleam trei ulite, treceam peste
Jiu, cascam gura la locomotivele de la uzina,...uitam de otet, de mama...
,Asta-i bun de trimis dupa moarte"..., zicea tata care, cred, se uita la mine cu
mild si neputinta... Mai tarziu, profesor fiind, eleviimei constatau ca niciodatg,
in foarte incarcatele mele prelegeri, nu reuseam sa ajung la subiectul lectiei.
Introducerea, explicarea termenilor, asociatiile —ce mise pareau si necesare
siimbietoare — faceau, cain loc sa calatoresc eidetic, pe firul apei, spre Dunarea
sintezelor comode, eu mereu imi risipeam ,sistema” didactica urcand, ca pastravii,
catre izvoare...

Ocolul in viata, paranteza in gandire, indoiala in comportamentul moral (si
religios) mi-au deschis poarta filosofica spre acea ,Philosofie des Als Ob*
(Vaihinger) spre ,Symbolen und Wandlungen der Libido* (K.S. Jung) etc.,
spre... cu alte cuvinte, acel ametitor si amenintator univers al metaforei.
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(Intelegand prin ,metafor&" un univers epistemologic legat de ceea ce am
putea numi ,cunoasterea indirecta"). Epitetul, comparatia, alegoria, toti tropii
din stilistica literara, miturile, legendele, simbolurile de zi si din somn, animismul
metaforic al mentalitatii infantile... sau primitive... sau folclorice... sau pato-
logice, gandirea magica, mistica, specificul legat de eficacitatea stiintifica a
unor notiuni ,metaforice" ca gravitate, coeziune, atom, inertie, revelatiile unor
LJfictiuni utile" — vezi Ernst Mach, Lenin - legate de simboluri matematice ca
.zero", ,infinit, ,radical”, ,integral@", etc. — toate aceste forme-metode de a
ajunge la esenta printr-un ocol m-au indemnat in anii cand lucram la o plasa
de pescuit ceresc, sa-mi cultiv ratacirile si sa frecventez cultura, cu certitudinea
ca numai metafora si metamorfizarea ne pot asigura trairea caleidoscopica a
vietii si istoriei. Intuisem, la un moment dat, o definitie a omenescului legat de
mistic = (egal) intre realitate si vis, obiect si imagine, semn, semnificant si
semnificatie. Dar...

Sa nu ne ratacim. (Acest ,das Metaphirische" se confunda in viata mea cu
prima dragoste, cu primul copil — care a murit dupa sapte zile fiindca...). Fiindca
totul se leagd, nimic nu e intdAmplator; ,karma" vietii noastre moderne ne impiedica
sa vedem corelatiile prin care — dincolo de epiderma studiata la fizica si la
biologie — ne-am putea integra in armonia intregului, in contractul nostru astral
de coerentd pasnica atat cu spaima relativitatii timp-spatiu cat, mai ales, cu
ridicolul obligatiei de a veni pelume, de a pleca dinlume, de a primi un nume
venind si de a lasa in urma un Nume, dupa plecare...

De la problema metaforica la Teatru nu e decét distanta unui ,ergo” logic. La
mine a contribuit si computerul planificatiei biologice. Cadrele ceresti m-au
indrumat spre diferite meserii care s-au invartit, mereu si mereu, in jurul vietii
ca teatru si a teatrului ca viatda. Am fost 2-3 ani profesor de istoria literaturii
dramatice (Cluj), asistent de estetica si filosofia culturii (dar predam Istoria
Artelor Plastice), am scris doi ani cronicda dramatica, un an am fost sef de
productie, opt ani secretar literar si, mai nou, un promitator autor dramatic.
Regie nu am incercat din pudoare si respect pentru literd, iar actorie nu avea
rost sa fac: formidabila mea memorie din-copilarie, nu stiu cum, nu stiu de ce,
a incetat la 35 de ani de cand, chiar daca improvizez usor in oratoriile mele,
suntincapabil sa invat pe dinafara mai mult, sa recitesc fidel un vers, o fraza,
un citat... Asaca raman la cotidiana commedia dell'arte, care m-a specializat
cu improvizarea si cu indemanarea de a primi lovituri in spate si bastoane
hilariante, fara sa cracnesc.

Sitotusi... am jucat pe scena. Am si cateva fotografii, ma uit la ele cu uimire.
Pufusor si mustdcioard: tin minte ca partenera mea se inecase Cu un OScior Si
eu trebuia sa alerg dupa un medic... (Acest rol m-a lansat in scoala primara.)
Am fost, pe rand, mos Andrei care Tsi trimitea copiii sa@ moara la Oituz... si,
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culmea, am interpretat pe Ecaterina Teodoroiu, cu chipiu si epoleti (dar cu
pantaloni scurti — ce sa-i faci); muream impuscat de nemti, cu tricolorul in brate.
Tata era revoltat, credeain Internationala a I-a, considera orice fel de nationalism
o tradare a ,cauzei, mama, cehoaica-nemtoiacg, a trecut de indata, cu arme si
bagaje, in tabara sovinismului regatean, fiind absolut alaturi de eroina de la Jiu
(care era fiul ei). In liceu, doué roluri: Ariciul, in Ariciul si Sobolul lui V. Eftimiu si
Licain Dezertorul de M. Sorbul.

Aici, totusi, te rog sa-mi permiti o paranteza. Fiind foarte, foarte singur (cu lunile,
nimeni nu-mi calca in casa), mi-am refdcut, incet-incet, abilitatile de celula,
acele complicate metode prin care poti ucide tacerea si singuratatea prin dialog
si intensd activitate interioara. (Asa se explica, cred eu, ca indata ce beau o
votcd, ma reped la telefon: celdlat Sarbu simte nevoia sa cheme ocamenii, s&-i
iubesca, sa-i auda macar). Procedez, diminetile, si la inventarierea, sa zicem,
la ,analiza“ viselor avute peste noapte (a celor legate de destin, prin spaima si
disperare). Astfel, sunt in masura sa imi circumscriu fisa psihanalitica, prin
enumerarea celor trei categorii de vise, care revin mereu, care in infinite variante,
Tmi expliciteaza fata nevazuta a lunei.

1) Visez razboi; sunt soldat, ratacesc trenul, pierd bagajele.

I1) Sunt arestat. ,larasi“? Urlu in vis. Mi se pare ca-mi si numar in vis arestarile,
am ajuns la 41 sau 42, ratacescinbaraci cu fecale uscate (da!) si astept decretul
de amnistie. Plang mult.

[Il) Vine bacalaureatul, nu stiu la matematici, am uitat toate formulele chiar si
tabla immuiltirii... Dar asta, mairar. Mai des, un sinonim al acestei para-amnezii:
visez ca trebuie sa intru pe scend, nu stiu rolul, I-am pierdut, nu I-am invatat,
stiu numai prima replica, ,Eu sunt Lica Trubadurul: ma cunoasteti?”. Voi intra
schiopatand in lumina scenei; dinspre intunericul rampei respira haul amenintator
al publicului (ca o gaura neagra): ,Eu sunt Lica, trubadurul”, atata stiu, dar
pana sa rasune impuscaturile din final, eu am o multime de replici de spus, pe
care le-am uitat, definitiv. irevocabil si, totusi va trebui sa intru in scena, sa joc
pana la capat...

Bineinteles, acest vis e muma celor din grupa | si ll... Eu fac parte dintr-o
generatie total nepregatita pentru viata. Istoria m-a surprins cu o singura replica
Tnvatata, si aceea ridicola si funesta. De aici, toate corolarele de frustrare, de
ratacire, de pierdere (a trenurilor si hainelor...).

in 1943, de 8 mai, un grup de discipoli favoriti ai lui Lucian Blaga ne-am
hotarat sa-l vizitam acasa si sa-l felicitdm de ziua nasterii. Seful nostru
era Radu Stanca; urmam, pe radnd, Negoitesu, Doinas, Sarbu, Regman si,
pare-mi-se, lon Oana. Blaga s-a bucurat — in felul sau discret si olimpic.
Doamna Blaga, ca orice sotie de geniu, zgarcita si distinsd, ne-a oferit
checsuri? simere. Blaga. mai generos, a scos de undeva o sticla cu un format
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ciudat si ne-a spus, turnandu-ne cu evlavie in niste pahare de cristal:
.E Curacao, cel mai bun liqueur portughez, I-am adus din Lisabona“...
Emotionati, am ciocnit, i-am urat cele de cuviinta... apoi am gustat minunea
portugheza. Stupoare. Apa chioard, nici macar apa proaspata. Ce era sa
facem? Am tacut, am baut si al doilea pahar, pe urma, politicosi si fastaciti
la culme, am plecat... Probabil ca Lulu a observat pe fetele noastre ca ceva
nu e in ordine cu Lisabona, pentru ca a doua zi, prin curierul rectoratului,
ne-a convocat la el acasa. La orele cinci fix, eram iar impreund la aceeasi
masa. Tot checsuri, tot mere si aceleasi pahare de cristal. Blaga zd&mbea
misterios si ne explica usor jenat, ca are un nepot betiv care i-a golit sticla pe
ascuns si a pus apa in loc; sa-| iertam, n-are nici o vinad, dar azi ne va oferi
celebrul Curagao dintr-o sticla-virgina, verificata.

intr-adevar, liqueur-ul era bun, dulce, habar nu am cum era, in orice caz, era
liquer si nu apa statuta.

Si atunci, intr-o clipa cand am tacut cu totii, Blaga ne-a spus urmatoarele: ,Ce
fel de generatie veti fi, nu stiu: ati baut apa si nu ati avut nici unul curajul sa
spuneti ca e apa si nu liquer. Am tacut. Avea dreptate. Stanca cultiva harul
replicilor istorice — raspunse, totusi: ,Domunule Profesor, ce sa-i facem: suntem
0 generatie crescuta de niste profesori care ne dau liquer si nu stiu ca e apa“.
Poate ca ti-am povestit acesta intdmplare, poate ca ti-am si scris despre ea,
ntr-o scrisoare. Blaga a murit, a murit si Stanca. Curacgao-ul portughez nu se
stie ce va ajunge pana la urma, eu insd, de cate oriincerc definitii ale generatiei
mele (de ,trubaduri schiopi“) tin neaparat sa povestesc acest schimb de replici
ceaavutloclangaun pahar de adevar, intr-o clipa cand se alegeau, la cumpana
apelor, drumurile secolului nostru.

lartd-ma daca te-am plictisit; dar nu tot ce am trait e amintire si nu orice amintire
merita sa fie scrisd. Deocamdata, insa, generatia mea isi poarta trecutul in geanta
prospectelor de viitor. N-as vrea sd ne pomenim pierzand acesta geants, intr-o
gara stupida in care asteptam schizofrenic un tren albastru, pe care nici macar
nu l-am visat vreodata. .. (Negoitescu, imi scrie, ainceputin ,Viata Romaneasca"
sa-si publice corespondenta cu Radu Stanca.)

Am recitit, In zilele trecute, jurnalul meu de campanie din 1944. (lasi, martie—
23 august). Am acolo, creionate in graba, dar pe viu, cateva momente si cativa
oameni ce merita sa reinvie... Noaptea cand nu dorm, ma intorc adeseori pe
acele campuri ale mortii, sa-mi caut eventualitatea pierduta... Dar, de obicei,
fug de cimitire si gropi cu cadavre, spre a-mi intélni iubirile tineretilor mele. ..
(Nu, nu am uitat: despre teatru, numai despre teatru in acesta scrisoare.) Cum
Tti spuneam, fiind scutit oficial de orice rigurozitate stiintifica, imi pot permite
luxul de a crede sincer ca traim conform unui ,hazard" planificat in cele mai
mici amanunte. CaAnd am constatat ,experimental” acest foarte subiectiv
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adevar, am urlat, ca Rilke: ,Ich bin in der Gnade", ca mai tarziu s& ma conving
ca Gratia aceasta nu e decéat reflexul in afara al curatiei dinlauntru... Cu toate
riscurile unui calcul gresit, viata mea nu mi s-ar parea deloc interesanta (din
contrg, grotesca, abjecta, cretina si urata), daca nu as reusi s-o gandesc ca
este punctatd la cotituri cu atomi marcati de destin.

Deci: scap in 22 august, din linia | - lasi, din iadul unui bombardament cumplit.
Fug, eu sitrei camarazi. Cu 0 masina ajungem la Adjud. Parasim masina si o
ludm pe jos, ocolind patrule de jandarmi (ce aveau ordin sa tragad in asa-zisii
Jfugari”). Trei zile peste munti, apoi un tren forestier, nu mai tin minte cum am
ajuns pana la urma in gara la Brasov. Urcam intr-un esalon militar ce evacua
niste raniti. Auzisem declaratia regelui — dar haosul era atat de mare, ca nu
doream decét sa ajung acasa, cat maideparte de tunuri si tancuri... LaRupea,
trenul e ocupat de germani, toti romanii facuti prizonieri... Ni s-au luat armele,
bagajele, centura. In Sighisoara, paznicii mei stateau pe rama usii vagonului
de marfa, gara era plina de sasoaice pistruiate si planse. ,Heimat deine
Sterne..." le aduceau flori si alimente invinsilor... Am sarit peste capul nemtilor
in gramada de muierlac... Nemtii au tras, dar in aer, gara era plina de lume.
Eu, fuga; vreo zece tineri hitleristi dupa mine... Nu m-au ajuns. Din cimitirul
vechi am reusit, peste noapte, s-o iau spre Agnita. Apoi Sibiu... Dar fara acte,
fara bani, fara cdmaséa curata; ce era sa fac? Intre Sebes-Alba si Vint, ne
mitraliaza un avion german. Scap, desi eram pe acoperisul vagonului...
Disperat, flamand, o iau peste dealuri si, spre seara, in 25 august 1944, ajung
in comuna Cioara (intre Cugir si Vint), unde trag la prietenul meu, coleg de
filosofie, lon Oana.

A doua zi, refacut, spalat si bine hranit, iesim in sat. La scoala (salile goale,
pustii) — traiesc cea mai mare emotie de dupa...eliberare. Primul om pe care il
cunosc este...Victor lon Popa, directorul trupei ,Munca si Lumina", care se
gdsea refugiat cu intreaga sa ,echipa@” in acestd bogata si ferita asezare
romaneasca. (Sa se stie, istoria romanilor consemneaza o singura batalie pentru
Reforma, cea a popii Sofron din Cioara, la 1590...)

La Petrosani, unde am facut liceul, nu am vazut decét patru piese in opt ani.
Doar Tanase venea in fiecare an, i se platea o prima de catre directorii
societatii... Alte teatre, greu si rar se abateau. De aceea, nu e de mirare,
pentru mine, miracolul scenei, revelatia cuvantului viu rostit de actori se
lega de Victor lon Popa, acest apostol al luminarii provinciei. Roata in
patru colturi (prima piesa sovietica), Camila trece prin urechile acului, Orasul
fara avocati, Dincolo de zare — cam acestea au fost spectacolele pe care
le-am vazut intre 1933-1939. Citisem si doua romane: Velerim si veler, Doamne
si Maistorasul Aurel. Toate aceste amanunte i lamuresc emotia ce am
avut-o cunoscandu-l, asistdnd la repetitii, plimbandu-ne sau ludnd masa
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Tmpreuna. Victor lon Popa nu avea frenezie, mi se pdrea suferind, obosit si
amar. Maria Mohor (parca asa se numea sotia lui) nu-l pardsea o clipa: ceva,
in acesta casnicie, mirosea a condamnare si fara de apel ispasire a unei
tainici erori. Frumosul si elegantul ,lord" al echipei era Geo Barton, ,eine leere
Personlichkeit”, de brat cu o vetustda umbra al carei nume imi scapa... Si erau,
pe lAnga acesti mai varstnici actori, doud dive: Raluca Zamfirescu, (care recita
frumos) si... si... o0 alta actrita de care, pe loc si mortal m-am indragostit ca un
Werther postbelic. Eram tanar, 25 ani, in anul IV |la Filosofie, dupa patru ani de
razboi (Odesa, Crimeea, Stalingrad, lasi), trei rani, un tifos, un prizonierat, o
evadare, doua dezertari, etc..., ma uitam atent la fata asta care era ca un mac
intr-o holda. Cultura mea sentimentala se baza, in mare parte, pe romanele Iui
Teodorenu, Lascarov-Moldovanu, Drumes, Cezar Petrescu. Vorbe, vorbe, vorbe
si priviri si frica si gesturi marunte devenite mituri in fantezie. Sirop si stele,
poezii soptite sub o salcie, un trandafir adus seara si depus pe pervazul
pridvorului... Ma cataram greu, noaptea, spre geamul ei: zidul era gros, casa
veche aveaferestre mici, zabrelite. Era dumnezeiascain camasa ei de noapte,
o tineam de maini, veneau spre narile mele flamande efluviile de rai ale respi-
ratiei ei de femeie calda si dornica... Tin minte o rochie rosie cu buline negre,
buze rosii, par negru, un mijloc de vestala si niste ochiin care duiosia parea
ironica si ironia era ca o cravasa dulce. Mereu fugea, scdpa, nu reuseam s-0
cuprind, s-0 musc, s-0 opresc. Acum stiu ca se juca cu foamea mea, era cea
mai frumoasa fata din cate am cunoscut, avea 20 de ani; eu, sergent de artilerie,
studentin drept si publicist, in cizme ce puteau, tuns chilug si usor dezertor...
Cu toate acestea, dupa multi ani, amintirea acelor cateva zile, cateva seri, pe
care le-am suferit in umbra divina a frumusetii ei superbe si invoalte, mi-au
ramas Tn inima mea — pe atunci curata ca lacrima — ca o calatorie magica prin
Arcadia, de méana cu Euridice. Fiindca, si azifi aud glasul recitdndu-mi molcom
Eminescu, Bacovia, Arghezi; si ma bucur acum, cand insemn aceste randuri,
ca pot aluneca inapoi spre acele infiorate clipe in care dupa ce am cunoscut
moartea si spaima de moarte, mi-am racorit arsura anilor tineri langa aceasta
minune care era si poezie siteatru si dragoste: siintalnire si despartire si bucurie
si, mai des, multa, multg, dulce suferinta.

Numele ei de familie I-am uitat. L-am uitat si pe Oana care a facut intre timp o
foarte stranie cariera universitara. Cioara se cheama azi Séliste si are o echipa
de dansuri populare.

Acum doi ani, Nationalul din Bucuresti a venitin turneu la Craiova cu nu mai tin
minte ce piesa (sau recital). Pe artistele emerite le-am invitat la directiune pentru
omagiul protocolar: cafele, coniac. Am fost gazda, am vorbit, am ciocnit.

Si In acea clipa, fulgerator, mi-am dat seama (dupa 30 de ani) ca ea este.
Aceiasi ochi, acelasi z&mbet, acelasi glas adanc, catifelat. Era sa lesin, dar nu
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am spus nimic. Nici atunci si nici cu alte ocazii. Iti scriu doar tie, tinere al meu
frate, ca dupa moartea mea, sa-i amintesti de mine, multumindu-i pentru acele

zile de ,eliberare”. 5
O cheama... IRINA RACHITEANU.

In Napasta
de |.L. Caragiale
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Szenkalszky ENDRE:

20 gui de aer proaypit”

Domnul Szenkalszky Endre este un barbat Tnalt, impundtor. La 85 de ani, sta mai drept
decéat multi dintre noi, are o tinuta impecabila si o agerime a spiritului si a trupului care
starneste admiratie. Joaca tenis cu colegii mai tineri.

Unii isi amintesc, cred, de batranul Firs din spectacolul premiat de UNITER in 1999 —
Livada de visini de Cehov, in regia lui Vlad Mugur. Era Szenkalszky Endre. Care e
mandru ca acum incepe, pe scena Teatrului Maghiar de Stat din Cluj pe care n-a
pardsit-o niciodata, a 61-a stagiune. A interpretat roluri importante in piese
contemporane i clasice, a regizat spectacole de tragedie antica - Prometeu inlantuit,
Eschil; Oedip, Filoctet, Electra, Sofocle; Ifigenia in Aulis, Fenicienele, Euripide. A fost
Petruchio, Richard Ill, Othello, Duhul lui Hamlet si Actorul in Hamlet de Shakespeare,
Kostaliov intr-un Azil de noapte montat de Harag Gyorgy etc. etc. In preajma sa, parca
si aerul e mai proaspat...

Constantin Paraschivescu: Domnule Szenkdlszky, de cand jucati teatru?
Szenkalszky Endre: Din anul 1937. Primul contact l-am avut la Arad, in stagiunea
1937-1938, unde un director foarte constiincios n-a mai putut sa plateasca
actorii si trupa s-a desfiintat.

C.P.: Va mai aduceti aminte de primul rol pe care I-ati jucat acolo?

S.E.. Eu am fost chiar atunci mobilizat in armata, aici in Cluj, la artilerie. Cand a
fost omoréat primul-ministru Duca, noi am fost mobilizati si n-am putut fi prezent
la 1 septembrie la Arad, ci abia In octombrie, cAnd m-au lasat la vatra. Trupa
teatrului din Arad juca la Targu Mures o comedie muzicald nevaloroasa.
Directorul mi-a cerut intr-o zi sa intru seara Tn spectacol, desi eu nu stiu nici sa
cant, nici sa dansez. A fost foarte slab.

C.P: Dar ati cantat si ati dansat...

S.E.. Am céantat fals.

C.P.. Ce s-aintdmplat dupa Arad?

S.E.: Am jucat intr-o mica trupa care mergea in intreg Ardealul, acolo unde nu
era teatru, un an de zile, '38—'39. In 1939, a fost iar o mobilizare si eu am fost
trimis la Cluj, unde, spre norocul meu, n-am fost incorporat. Si directorul Teatrului
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maghiar, domnul Kadar, m-a cautat si mi-a propus un contract. La 1 septembrie
1939, am fost angajat la Teatrul Maghiar din Cluj.

C.P.: N-ati mai plecat de aici...

S.E.: N-am mai plecat. Am fost chemat la Budapesta, n-am mers.

C.P.. Dupa céte inteleg, ati venit in teatru fara sa faceti o scoalda de teatru
undeva, nu?

S.E.: Pe atuncinu era...

C.P: Nu era Institut.

S.E.: Dar, spre norocul meu, langa Teatrul Maghiar era o scoala particulara de
teatru, de doi ani. Si din 1935 pana in 1937 am frecventat cursurile acestei
scoli.

C.P.: Aici, la Cluj, ati jucat roluri importante in multe piese din repertoriul universal,
clasic si contemporan. Cum se juca atunci?

S.E.. Daca fac o paraleld, in primii doi ani noi repetam cel mult cinci-sase zile.
Si gata. Din 1949, am avut posibilitatea sa repetam cate trei saptamani. Si au
fost cateva spectacole foarte reusite.

C.P.. Va mai amintiti ce spectacole, ce roluri?

S.E.: Chiar de Shakespeare: Femeia inddratnicd, unde am jucat un rol principal,
Petruchio; Romeo si Julieta, pe Calugarul Lorenzo, Richard 1, rolul titular; Othello,
tot rolul titular. In Antigona am interpretat rolul regelui Creon, apoi in Scrisoarea
pierdutd am jucat...

C.P.. Catavencu?

S.E.: Nu Catavencu. O sa radeti — Cetateanul turmentat. N-a putut sa fie distribuit
cineva si am zis: ,Dati-mi mie rolul”. $i am avut succes.

C.P.: Delarolurile din Shakespeare interpretate atunci, la rolul interpretat acum
doi-trei ani, cdnd a avut loc premiera spectacolului , Troilus si Cresida“, e o
diferentd de joc, de interpretare? A fost o diferenta pentru dumneavoastra?
S.E.: A fost. In tofi anii &stia, noi am evoluat, s-au produs mari schimbari.

C.P.: Cum vi se pare teatrul astazi— si teatrul maghiar, si fenomenul teatral in
general, romanesc si din lume?

S.E.: Dupa parerea mea, directorii de scend cauta... nu stiu cum sa explic...
cum putem sa...

C.P.: Creati ceva nou?

S.E.: Nu. Cum putem sa ajungem la public si ce vrem s& spunem despre 0
piesd care a fost scrisd cu patru secole inainte.

C.P.: E o tendinta moderna. Va satisface?

S.E.: Da. M-amintalnit cu talentatul regizor Tompa Gabor aici, dupa ce a absolvit
institutul Tn Bucuresti. Si m-a distribuit intr-un rol mic in piesa lui Bulgakov /van
cel Groaznic. De la colegii mei auzise ca e foarte greu sa lucrezi cu Szenkalszky.
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Si chiar el a declarat ca primul care a inteles piesa a fost Szenkalszky. Am fost
distribuit apoi intr-o piesa chinezeasca, unde am jucat cu succes un rol de
batran, dupa aceeain Hamlet siin Troilus si Cresida.

C.P.: Dar cu Vliad Mugur cum ati lucrat? In ,Livada de visini“?

S.E.: Va multumesc pentru intrebare. Chiar am vrut sd spun ca am avut noroc
sa-l intélnesc pe Vlad Mugur. Prima data, in rolul Firs a fost distribuit un tanar
actor. Mugur si-a dat seama ca n-a facut bine distributia, a intrerupt repetitiile si
in stagiunea urmatoare a venit la mine si mi-a spus: ,Nu te superi ca n-ai fost
distribuit dumneata!”. Si mi-a dat rolul. Cand era director la Teatrul National din
Cluj, eu eram director aici si l-am chemat sa regizeze cateva spectacole. Ma
bucur ca dupa treizeci de ani pot sa joc in spectacolul lui.

C.P.: Ce va doriti acum?

S.E.: Mai intai, vreau sa multumesc lui Dumnezeu ca pot sa joc, daca mai trdiesc
— pe aceeasi scend, unde mi-am inceput a 61-a stagiune, sub indrumarea lui
Tompa Gébor, Vlad Mugur si mai tinerii regizori, ca Dragos Galgotiu, cu care
am lucrat armonios la piesa lui Shakespeare Furtuna.

C.P.. Ce ati jucat in ,Furtuna“.

S.E.: Gonzalo. Viata mea e scena. Si mai joc tenis de cA&mp cu cei mai tineri cu
30-40-50 de ani.

Corslarlin. PARASCHIVESCU
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SPECTACOLE

Constantin PARASCHIVESCU

Fromge pe 4

Tn iunie 2000, directorul Teatrului , Toma
Caragiu”" din Ploiesti, domnul Lucian
Sabados, ne invita la inaugurarea Salii
Studio din centrul Capitalei, Teatrul
»Hanul cu tei®. Amplasat intr-o cladire
cu iz arhaic din secolul XVIII, 1anga
Lipscani, unde de un deceniu se afla
galeriile de arta cu acelasi nume, cu
un patron ambitios, Mihai Voicu, actor
si lector universitar in domeniu, care
nutreste gandul de a edifica aici un
adevarat centru cultural. Organizeaza
expozitii, lansari de carte, concerte ,de
pranz" si anunta deschiderea unui post
de radio.

Ingenioasa idee! Cu un surés sugubat,
domnul Sabados ne invita sa urcam
niste trepte, trecem prin niste sali la
etajul Intai — cu obiecte pe langa care
e bine sa nu zabovim — si intram ntr-un
spatiu drapatin panza neagra unde e
jucdria—teatrul. Practicabilele in trepte,
pernite. In loc de scena, un spatiu de
joc de céativa metri; decor — un simplu
panou. Fara sa vrei, zdmbesti putin —
aici eticheta cade, devenim un pic
copilarosi. Cu actorii la cativa metri
ne-am mai obisnuit, dar cu teatru mo-
dernintr-o incinta arhaica si un spatiu-
jucarie, parca nu inca... ,se doreste,
astfel — spun realizatorii proiectului in

foile de program - cristalizarea unu:
repertoriu alternativ celui de pe scena
din Ploiesti, in care modernitatea
scriiturii dramatice si a abordarii
spectacologice sa reprezinte, fireste
dublata de valoare, principala
caracteristica estetica".

Textul spectacolului inaugural,
Cafeaua domnului ministru de Horia
Gérbea, implinea conditia modernitatii,
printr-o logica aforistica nuantata si
esentd parodica. Abordarea specta-
cologicd, In parte — mi s-a parut atunci
ca trei personaje evolueaza in tot

. atatea stiluri.

Textul premierei absolute actuale,
Conversatie dupd inmormantare de
Yasmina Reza, e si el de o modernitate
conturata, surprinzatoare chiar, iar
spectacolul implineste fericit conditia,
sub semnatura regizorului Cristian
Juncu.

Cine este Yasmina Reza? Autoare
dramatica, nascuta la Paris in 1957,
dintr-o familie care a emigrat din
Samarkand dupa revolutia bolsevica.
A scris cinci piese in zece ani, ne in-
formeaza foitele-program, premiate in
cateva randuri si jucate in mai multe
tari. Debuteaza chiar cu aceasta
Conversatie dupa inmormantare, in



1987, ,pe cand avea 20 de ani" si
Fortunatidaruie trei coronite — premiul
Moliére pentru cel mai bun actor,
premiul SACD pentru noile talente si
un premiu al Fundatiei Johnson
(dar, atentie: 1n 1987 nuavea 20 de ani,
ci 30!). Suprinzatoare e acuratetea
moderna a expresiei in conturarea
unor tipuri si stari psihologice. Nu e
drama, e schitarea unor reflexe, di-
verse si aparent confuze, din com-
portamentul unor personaje dupa
trecereain nefiinta a celui ce le-a fost
parinte si prieten. Crochiu subtil si
incisiv despre conventiile vietii la
capatéiul unei alte conventii care s-a
stins, cu cine stie ce autoritate. Cei

ce raman pun céate o piatra pe
mormant si-si continua traiul in
acelasi ritual conventional de elanuri
marunte si prejudecati, fara vlaga,
fara vointa de a schimba ceva. Se
comenteazd, nu se definesc printr-un
act energic si de aceea profilul lor e
contradictoriu, dominat de impreju-
rari. O relatie amoroasa intre Alex si
Eliza se destrama, dar se naste alta
intre ea si fratele Iui Alex, Nathan.
Pecetluita cu un act erotic cinic, chiar
langa mormantul celui disparut. Eliza
se intoarce in sanul acestei familii,
pretextdnd o pand de masina (reala?
iluzorie?), in ciuda adversitatii de
conjuncturd a lui Alex sia surorii Edith.

loan Coman
Si
Alexandru Pandele
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Prietenii Pierre si Julienne sunt mar-
tori de ocazie si comentariile lor nu
disturba atmosfera, ci parca tind s-0
valideze. Cu relativitatea lucrurilor.
M-a mirat putin asocierea Yasminei
Reza cu Cehov, pe care o denunta
regizorul in explicatiile sale. De
fapt, disociere, pentru ca termenul
cehovian l-au invocat actorii de la
prima lectura. $i nu intdmplator — e
ceva cehovian in scrisul Yasminei
Reza si in spiritul conturarii unor
personaje ce plutesc ca frunzele
pe 0 apa,; atat cat sa nu deschida
sertarasele maiintime ale subtextelor
si ale dilemelor dramatice. |-am dat
dreptate, Tnsa, dupa reprezentatie,
pentru ca a realizat o omogenitate de
joc simplu si nuantat, intr-o distributie
echilibrata.

TEATRUL:

Claudiu Istodor, stapénit si lucid
(Nathan), Oxana Moravec, expri-
mandu-se Tn semitonuri (Eliza), loan
Coman, cu asperitati si retractii (Alex),
Raluca Zamfirescu, izbucnind in
revoltd si cedand (Edith), Alexandru
Palade si Lucia Stefanescu gravitand
intre exuberanta si umor (Pierre si
Julienne). Scenografia nu se poate
etala aici, dar isi poate pune amprenta
de simplitate si bun gust si pe spatii
mici (Andreea Mincic).

Teatrul Toma Caragiu din Ploiesti (Sala Hanul
cu tei) - Conversatie dupa inmormantare de
Yasmina Reza. Regia artistica si ilustratia
muzicala: Cristian Juncu. Scenografia:
Andreea Mincic. Cu: Claudiu Istodor, Raluca
Zamfirescu, loan Coman, Alexandru Pandele,
Lucia Stefanescu, Oxana Moravec. Data pre-
mierei: 27 octombrie 2000.

Irina IONESCU
Comic

Cunoscuta deja pentru textele incitante
pe care le propune, Ada Lupu a
prezentat la Teatrul ,Toma Caragiu” din
Ploiesti 0 noua premiera nationala.

N-avemn bani, nu platim! de Dario Fo
era (continua sa fie?!) la data premierei
(13 decembrie 2000), la numai cateva
Zile de la cel de-al doilea tur de scrutin
al alegerilor prezidentiale, o piesa
inspaiméantator de actuala despre
consecintele extremismului la putere.
Dincolo Tnsa de puterea sa imediata
de avertisment, piesa se constituie
intr-o reusita comedie cu accente

abund

tragice, absurde si nu in ultimul rand,
grotesti. Este o parabola in care apar
in prim plan ,supravietuitorii saraciei,
foametei, politicii si chiar religiei”, dupa
cum declarda insasi regizoarea.
Supravietuitori obligati sa nu respecte
preceptele morale, supravietuitori
in conflict cu autoritatile, supravie-
tuitori ce fac risipa de energie si de
inventivitate incercdnd sa ascunda
cu disperare cateva alimente furate
dintr-un supermarket. Surse multiple
de comic amar, provocate de decizii
politice iresponsabile, la incidenta cu
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viata oamenilor obisnuiti, viata care,
din pacate, nu le mai apartine. Legi/
reguli ce nu mai pot fi respectate,
dezorientare, haos.

Lucrénd cu un text foarte generos, Ada
Lupu a preferat sa-| puna in valoare
incredintadndu-| spre interpretare
needulcorat, fara sa se interpuna mai
mult decéat era nevoie pentru
construirea unui context scenic viabil,
realizare datorata, Tn buna parte si
scenografiei (neo)realiste a lui Vittorio
Holtier.

Carmen
Ciorcila,
Roxana
Ivanciu
si
Constantin
Cojocaru

€9

Desi bine alesi, actorii din distributie
nu reusesc totusi sa sustina textul asa
cum ar fi trebuit, supralicitand fara sa
fie cazul.

Teatrul ,,Toma Caragiu“ din Ploiesti - N-avem
bani, nu platim! de Dario Fo (premiera nationala).
Versiunea romaneasca: Horia Garbea. Regia
artistica: Ada Lupu. Scenografia: Vittorio Holtier.
Distributia: Carmen Ciorcild, Roxana Ivanciu,
Mihai Coadé, Constantin Cojocaru, Karl Baker.
Data premierei: 13 decembrie 2000.



70
Marcela ILNITCHI

TEATRUL-

o Jdndnnal banon” 4 gamaele comedici vecks

Farsa de la inceputul secolului al
XVlll-lea Taranul baronde L. Holberg,
montata la Teatrul National din Bucu-
resti, Sala Amfiteatru, se apropie mai
mult de schematica ,sotie” medievalg,
cu toate ca ea contine influente din co-
media latind si cea moliéreasca de
Tnceput. Personajului ,prostului® (sot), al
taranului betiv caruia i se insceneaza
ridicarea la rangul de baron, devenind
astfel obiectul batjocurii colective, este
ridiculizat, dar fara satirizarea socie-
tatii. Un argument in alegerea textului,
precizat de regizorul Lucian Giurchescu
in caietul-program, este cel cultural: do-
rinta de a face cunoscuta publicului
nostru o opera daneza, apartinand
unei culturi mici, ca si cultura romana.
O alta ambitie a regizorului (sa facem
un rapel la spectacolele sale din anii '70
puse pe scena Teatrului de Comedie)
este de a surprinde sursa genuina a
comicului. Dar, daca in Trei surori de
Cehov, de exemplu, din categoria
spectacolelor din anii '70 de la Teatrul
de Comedie, plasarea spectacolului
n perspectiva unui absurd incipient
aducea o interpretare interesanta a
lumii cehoviene, aici, in cazul Taranului
baron, rasul sanatos si nesofisticat este
singura oferta a textului dramatic si
regizorul are posibilitati limitate de
inventie.

Ingradindu-si de lainceput, prin alege-
reatextului, variantele interpretative, lui
Lucian Giurchescu ii reuseste totusi

redarea cu acuratete a lumii concrete,
senzoriale si tipologice, a piesei.
Scena se transforma intr-un loc
dinamic in care defileaza intdmplari si
personaje din mediul rural, pline de
vitalitate, decorul si costumele servind
hazul. Un decor cu linii improvizate
(modestele case taranesti cu fatadele
lor sumare si strdmbe; chintesenta
castelului reprezentata prin patul
incapator si prin masa plina de
mancare si bautura; cateva elemente
de costum facand din valet un jude-
cator) caracterizeaza la fel de bine
cadrul vietii personajelor, psihologiile
rudimentare si cruzimea copilareasca
a farsei.

Spectacolul ne invita sa ramanem
naivi, dar si complici receptivi la farsa.
Totusi, psihologic, spectatorul de azi
are nevoie de stimulente mai complexe
pentru a participa la emotiile de pe
scena si atentia Iui slabeste cateodata
din cauza previzibilului situatiei si a
simplitatii caracterologice.

Carentele textului pot fi suplinite de
vitalitate si spirit de joc, dar nu in
intregime.

In sensul vitalitatii, spectacolul are o
buna evolutie, datorita, mai ales, inter-
pretului principal, Alexandru Georgescu.
El polarizeaza energiile desfasurate pe
scena si le pune in valoare, find un
adevarat conducatoral ,jocului“. In ceea
ce priveste partitura sa, face credibil un
personaj schematic. Toate ipostazele



sale comice (betivul in cautare perma-
nenta de bautura, sotul inselat si spe-
riat de autoritatea nevestei, omul
simplu care se crede baron si adopta
imediat prerogativele rangului, chiar si
abuzurile, fricosul terorizat de conse-
cintele actelor sale voluntare si invo-
luntare) nu sunt diverse clisee de
interpretare scoase din maneca dupa
situatiile piesei. Prin stiinta dozarii
efectului comic si prin vivacitatea
prezentei scenice se da unitate nu
numai rolului, ci cateodata si intrigii.
Miza spectacolului consta in transfor-
marea scenetelor disparate, care
compun intriga, intr-un intreg, intr-o
lume, insa solutia regizorala trebuia sa

Alexandru Georgescu

opereze si la nivelul povestirii, nu
numai al unei interpretari actoricesti
de virtuozitate. Restul interpretilor Tsi
reclama jocul de la aceeasi vitalitate,
care, cateodata, in incercarea de
ingrosare tipologica, poate aparea
usor stridenta.

Teatrul National Bucuresti — Taranul baron de
Ludvig Holberg. Versiunea roméneasca si regia
artistica: Lucian Giurchescu. Decoruri: Puiu
Antemir. Costume: Mirela Traistaru. Distributia:
Alexndru Georgescu, Sanda Toma, Mihai Fotino,
Mircea Anca, Marius Galea, Marius Rizea, Silviu
Biris, Liviu Lucaci, Ovidiu Moldovan, Cristian
Crefu, Liviu Viad, Cesonia Postelnicu. Data
premierei: 20 octombrie 2000.
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Punctul de vedere polemic la imaginea
evreului Shylock, asa cum apare in
piesa lui Shakespeare Negutatorul din
Venetia, I-a facut pe dramaturgul siomul
de teatru contemporan Arnold Wesker
sa ,rescrie" piesa shakespeareana.

Dupa ce prezintainmod realist contextul
istoric al Venetiei secolului al XVI-lea si
statutul evreilor din ghetou (avand o
relativa libertate a afacerilor, dar cople-
siti de taxele catre orasul-republica si de
prejudecatile celor din afara ghetoului),
dupa ce personajul Shylock este aratat
in complexitatea relatiilor sale cu
comunitatea, familia si strainii (devotat,
generos, omenos) si se pune accentul
pe preocuparile Iui elevate de carturar,
Lonerosul" contract care indigna opinia
publicain piesa shakespeareana apare
aici in alta lumina. Negustorul pe care
Shylock il imprumutad cu 0 suma mare
de bani este vechiul lui prieten, care nu
este evreu, si legile venetiene cer ca
orice Tmprumut facut de un evreu safie
trecut intr-un contract special. Revol-
tAndu-se pe restrictivele reguli care se
interpun intre doi prieteni, Shylock cere
in gluma un funt de carne din copul prie-
tenului sau in cazul in care, la termenul
scadent, acesta nu-i va inapoia suma.
Tragedia se declanseaza atunci cand
Antonio nu poate plati la termen si jus-
titia se pregateste sa puna in aplicare
contractul. Interventia Portiei, care
gaseste in vechile legi o posibilitate de
anulare a contractului, salveaza viata
lui Antonio si indeparteaza povara
insuportabild a sacrificarii unui prieten
de pe constiinta lui Shylock. Statul

venetian 1l va pedepsi insa pe evreu,
confiscandu-i averea si biblioteca mult

indragita. Wesker extinde opresiunea,

pe care legi arbitrare, scrise Si
nescrise, o0 exercita asupra oamenilor,
prin destinul personajului Portia, fiica
unui mosier scapatat. Ea este victima
unui contract impus de tatal ei, referitor
la casatorie. Ca si Shylock, eaintelege
ca libertatea spirituala este replica la
lipsa de libertate sociala.

lata premisa pentru un spectacol care
sa incite la o cunoastere aprofundata a
adevarului, la forjarea unor opinii bazate
pe simpatia cu umanitatea din oameni.
Regizorul Grigore Gonta si trupa Teatru-
lui Evreiesc de Stat ne apropie drama
petrecutain secolul al XVI-lea printr-un
discurs scenic sobru, ale carui articu-
latii sunt chiar ideile textului. Caracterul
de dezbatere nu este sec; personajele
secundare cu intdmplarile lor (fiica lui
Shylock si esecul Tncrederii ei intr-un
barbat; evrei persecutati in tarile lor
gdsindu-si adapost in ghetoul din
Venetia; periplul unui tdnar in cautarea
capatuirii prin casatorie) sunt bine
definite si interpretate, astfel incat sa
contribuie la intelegerea lumii sociale
si psihologice a epocii.

Elementul principal de decor este un
panou mobil asezatin fundal, care figu-
reaza pe rand zidurile ghetoului, inchisa
societate venetiand, locuinta Portiei
,prinsd“in contractul casatoriei, si, lafinal,
zidul plangerii din lerusalim ca ultima
consolare religioasa a unui Shylock
deposedat. Scenograful Mihai Madescu
aduce, prin solutia descrisa, unitate
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in spectacol si concentrare pe idee.
Costumeleingrijit compuse si ilustratia
muzicala punctand starile de spirit dega-
jate de situatii, dau dovada de acelasi
profesionalism. lar interpretarea acto-
riceasca este o reusita a spectacolului.
Se remarca un joc coerent de echipa
si 0 buna individualizare a tuturor per-
sonajelor indiferent de dimensiunile
partiturii. Constantin Dinulescu in Shylock
imbina cumsecadenia cu rebeliunea
spiritului intr-un portret emotionant. Sa-i
mai amintim pe Cornel Ciupercescuin

Maia
Morgenstern
Si
Andrei
Finti

73

Antonio pentru jocul continut, pe Maia
Morgensternin Portia pentru aplombul
inteligent si expresivitatea aparitiei,
pe Mihaela Séarbu in Jessica, fiica lui
Shylock, pentru naturalete si drama-
tism. Toti ceilalti actori trebuie sa fie
mentionati pentru seriozitatea presta-
tiei lor. Va recomandam la, Teatrul
Evreiesc de Stat, un spectacol la care
se gandeste si participa!

Teatrul Evreiesc de Stat — Shylock de Arnold
Wesker. Traducerea: I. Kana. Regia §i versiunea
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scenica: Grigore Gonta. Decoruri: Mihai Madescu.
Costume: Luana Dragoescu. llustraia muzicala:
Vasile Manta. Cu: Constantin Dinulescu, Maia
Morgenstern, Cornel Ciupercescu, Mihaela
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Sarbu, Leonie Waldman-Eliad, Andrei Finti, Florin
Petrini, Dan Tufaru, Boris Petroff, Luana Stoica,
Rudy Rosenfeld, Nicolae Célugarifa. Data pre-
mierei: 20 octombrie 2000.

Claudia LIPAN

Shglock versus Shlock"

Initial am vrut sa-mi intitulez cronica
.Shylock versus", darimiinchipui ca o
lupta cinstita se duce intre doi adver-
sari. Cel putin. Asa cd lupta Negutato-
rului din Venetia pus in scena la Teatrul
Mic de Tudor Chirild converge cu rabda-
rea de a sta pe scaun. Regizorul Tudor
Chirila se abate de la ceremonia crestina
din Banie (al carei scenariu imbogatea
cat de cét teatrul nostru religios) si-I
Tmbraca pe Shylockin haina israelitului
tras pe sfoara de propria lui urzeala.
Dan Condurache este o replica mai putin
inspirata a eroului sau. Evitdnd cola-
borarea cu personajul, el cade intr-o
pedanterie zeloasg, intr-o complicitate
cu falsa imagine creata de televizor.
Shylockeste un antierou. Jocul jenat de
0 voce nazald, de izbucniri clovniene,
ingheata textul in lipsa unor mijloace de
expresie. Shylock-ul luiDanCondurache
pare frustrat de talentul de care dispune
inca acest actor, dar uitat, bundoara,
intr-un umor sacrificat — de timp, de
teatru, marog...

Mihai Dinvale, burghez si onorant
(rareori viclean) aluneca uneori intr-un
fel de hipnoza provinciala. Luciditatea
lui vine dintr-o teama de a nu-si dispre-
tui intrebarile, cautarile, preferand rolul
privitorului ca la teatru. Detasat si ma-
leabil, personajul sau se exprima atat
catii trebuie omului sa-i mearga la suflet.

Scenografia Carmencitei Brojboiu
traduce versul elisabetan 1n transpa-
rentd. Costumele acesteain alb-negru
sunt patate de culoare in clipa cand
regizorul revine la multiplele planuri ale
jocului si face din petitorii printesei (de
altminteri niste pehlivani!) SINGURELE
momente de exceptie ale piesei. Li se
alatura Cristian lacob (un Lorenzo din
breasla inteleptilor muti) a carui sin-
ceritate o echivaleaza pe cea a fiicei
lui Shylock. De remarcat intentia lui
Tudor Chirila de a o distribui aici, alaturi
de Irina Movild, pe tanara Cerasela
Constantin. Debutul ei cu brio la Gala
Tanarului Actor este justificat de o
evolutie fara sovairi.

In rest, ramanem in lumea unui
Shakespeare neinsufletit si in fata
framantarii unor oameni care, indife-
rent de conditii, puteau fi intelesi altfel
decét absenti...

TEATRUL MIC: Shylock de W.Shakespeare
Regia: Tudor Chirila. Scenografia: Carmencita
Brojboiu. Cu: Dan Condurache, Mihai Dinvale,
Irina Movilé / Cerasela Constantin, Cristian lacob,
Ozana Oancea, Liviu Lucaci, Petre Moraru, Radu
Zetu, Sorin Medeleni, Emil Hostina, Mihaela
Rédescu, Avram Birau, luliana Pana, Oana Albu,
Nicolae Praida, Bogdan Talagman. Muzica:
Dorina Crisan Rusu.



TEATRUL::
Elisabeta POP

IS

P iU
Fec " et

Optiunea pentru aceasta piesa istorica
face parte dintr-un proiect repertorial
al carui principal scop este diversifica-
rea tematica si spectaculara, conform
Ccu structura publicului actual.
Autorul, Toth Mathé Miklds (ndscut in
1936), traieste in Ungaria si este
cunoscut 1n tara lui ca dramaturg,
Tntrucét i s-au jucat mai multe piese pe
cateva dintre scenele teatrelor maghiare.
Foc si cruce este povestea (familiara
maghiarilor) luptei dintre cumanii
dornici sa-si pastreze religia si traditiile
siincercarea regilor de a-i atrage spre
catolicism, deci implicit spre moder-
nitate, spre valorile impuse de religia
catolica. Regele Laszlo IV-lease zbate
elinsusiintre bucuriile unei vieti libere,
alaturide patimasa Edua, cumana care
i-a devenit amanta, si Tndatoririle de
rege casatorit cu rezervata si distanta
Izabella. De aici si titlul piesei: un rege
intre focul patimii omenesti si crucea
sfintei credinte, dar si a destinului regesc.
Abaterile nu sunt permise, totul se
plateste, chiar cu viata, daca datoria
o cere.

Pentru o piesa alcatuita din numeroase
scene, regizorul ungur Gali Laszlo,
experimentat (distins cu prestigiosul
premiul IASZAI), a gasit, in acord cu
scenograful Boloni Vilmos, o modali-
tate rapida de schimbare a decorului
- functional, simplu si expresiv -
sugerand, de fiecare datg, noul loc al
actiunii, prin elemente simbolice pline

de ingeniozitate (un practicabil devine
pat al desfatarii regelui cu frumoasa
lui metresa, podium pentru tronurile
regale, fosa, banala fosa tine loc de
scara maiestuoasa ce duce la palat,
corturile metalice acoperite cu mata-
suri si catifele ne duc spre tinuturile
cumane etc)).

Costumele, semnate de scenografa
invitata, Huros Annamaria, sunt frumos
croite, din materiale bune, viu colorate
sau excesiv de sobre, nu lipsesc
brocarturile, matasurile, catifelele,
dantelele, stofele si blanurile, pielea
din care se fac faimoasele jachete si
laibare unguresti.

Genul acesta de piese poate duce usor
la patetisme inutile, la tonul demodat
declamativ. Ei bine, acest inconvenient
a fost depasit de actorii oradeni, tonul
dandu-l, fireste, Medgyesfalvi Sandor,
al carui joc modern, fara infatuari si
accente eroice cu orice pret, i-a conferit
personajului credibilitate. A fost aspru
Cu clericii care nu-lintelegeau, tandru cu
mama lui, dur cu sefii cumani, pasionat
cu frumoasa amanta, capabil de iubire
si plin de senzualitate, indiferent si rece
Cu sotia-regina — cea incapabila de
emotii si dragoste, neacceptand sa
treaca din imperiul obligatiilor stricte
dereginain cel al feminitatii si al iubirii.
Tanara Némethy Zsuzsa e o cumana
focoasa, al carei temperament e dublat,
din fericire, de dragoste sincera dar,
din nefericire, i va aduce moartea.
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Aplombul si micile accese de viclenie
si de superioritate izvorata din dra-
gostea impartasita de rege ii atrag pe
alocuri o umbra de antipatie, ceea ce
face ca rolul ei sa capete un plus de
adancime.

In rolul reginei Izabella, Firtos Edit e
calculata, asprd, demna, pastrand-cu
ce pret, oare? — o distanta intre ea si
barbatul ei de stirpe regeascd, o
distanta care nu va fi niciodata parcursa
pana la capat, cu toate ca o incercare
timida o face pe tanara femeie sa-i
arate, in ceasul al doisprezecelea, ca
nu i-a fost indiferent niciodata... Actrita
joaca elegant si nuantat, exceland in
scena — de mare frumusete —in care 1l
iarta pe rege de toate infidelitatile, i
arata callintelege si, ca semn al iertarii,
Ti daruieste lantisorul ei cu crucea de
aur... In rolul Reginei-mame, Fabian
Eniké este, ca intotdeauna, precisa,
riguroasa. In ea se da lupta dintre
iubirea de mama si simtul datoriei: fiul
ei trebuie adus pe calea cea buna si
cea dreapta si acest lucru cere sacri-
ficii (amintindu-ne de mama Domni-
torului nostru moldovean...). Actori
prestigiosi ai trupei Szigligeti au
acceptat sa joace roluri de mai mica
intindere, dar deosebit de importante
n economia piesei, asa incat fiecare
aparitie are, dobandeste greutate si
impune pregnant ideile piesei. lata
numele lor: Varga Vilmos, Hajdu Géza,
Meleg Vilmos, Kovacs Levente jr., Acs
Tibor, Dobos Imre. Tmpreuné Cu ei,
actorii tineri aitrupei (Dimény Levente,
Laczé lulia, Ortan Attila, Szotyori
Jozsef, Fodor Réka, Simon Matyas) au
gasit pentru personajele lor trasaturi

TEATRUL

capabile sa le confere personalitate
distincta. Alaturi de ei, cu respect pen-
tru meserie, colegii lor de la Teatrul
LArcadia" au facut o figuratie expresiva.
E de remarcat miscarea scenica, mai
ales In scenele de grup (incaierari,
lupte etc.), semnata de actorul Dimény
Levente, si muzica adecvata punct cu
punct (si uneori chiar... ca un binevenit
contrapunct) semnata de Aldobolyi
Nagy Gyérgy.

Publicul a ascultat cu placere textul,
ca o pagina din istoria framantata a
poporului maghiar, furat de farmecul
povestii devenite atractive mai ales
datorita dinamismului viziunii regizorale
si jocului degajat si lipsit de ostentatii
patriotice cu orice pret al actorilor.
Prezentin sald, autorul a fost indelung
aplaudat. A fost o premiera-eveniment,
mai ales ca ea se petrecea cu ocazia
aniversarii centenarului edificiului
Teatrului din Oradea. Batrana cladire,
superba cladire, impunatoarea cladire
construita doar intr-un an, a adapostit,
vreme de o sutd de ani, seara de sear3,
mii de reprezentatii in limbile roméana
si maghiara. O suta de ani...

Teatrul de Stat din Oradea, Trupa Szigligetl -
Foc si cruce de Toth Mathé Miklés. Regia artls-
tica: Gali Ldszlé. Decoruri: Boloni Vilmos.
Costume: Hiros Annamaria. Muzica: Aldobolyi
Nagy Gyérgy. Distributia: Medgyesfalvy Séndor,
Firtos Edit, Fébian Eniké, Nemethy Zsuzsa, Hajdu
Géza, Varga Vilmos, Meleg Viimos, Orban Attlla,
Kovécs Levente jr., Csatlos Lorant,Dobos Imre,
Acs Tibor, Dimény Levente, Lacz6 lilla, Szotyori
Jozsef, Simon Métyas, Fodor Réka, Nagy Gébor.
In alte roluri: Daréczi Istvén, Hanyec Rébert,
Szab6 Barna de la Teatrul ,Arcadia”“. Data
premierei: 15 octombrie 2000.
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Dis o fw/.t;:zi Manatos— dan Aa{el

Din carnetul (nu caietul!)-program,
marcat de scriitura imaginativa a
regizorului Radu Afrim, aflam ca la
originea acestui spectacol,primul
montat de el dincoace de munti, a fost
Dramafest-ul de la Targu Mures. Acolo
i-a intalnit pe cei cinci autori si le-a
propus tema indragostirii, ,la feminin®,
se precizeaza. Odata textele primite,
punerea in scena n-a urmat automat,
ci dupa un efort prealabil de drama-
tizare a prozei si de temperare a
excesului poetic. Operatiile efectuate
de regizor au dus la introducerea unor
personaje, impuse de aranjarea coerenta
a textelor, si la o echilibrare mai rar
intalnita in montarile lui anterioare.

Acum, nu mai e vorba de contextua-
lizarea ludica, aparent aleatorie, a unui
persongj feminin central, ci de core-
larea, tot ludica, dar narativg, a cinci
astfel de personaje, intr-o combinatie
fluenta, capabila sa schimbe ritm si
stil. Larisa, Suzy, Pascalina, Mercedes,
Orca sunt numele lor de efect sonor.
Cele cincifemeiindragostite aleg calea
initiativei erotice, dar rezultatul va fi mai
curand pagubos, raspunsul partenerilor
vizati aratdndu-se (ca) de obicei stupid,
retractil, incet, incert, versatil, enervant...
Sexul tare se dovedeste ridicol si defi-
citar in acest spectacol care nu
alunecg, totusi, in reclama feminista.
Cu unele precipitari sau sincope, sunt
schitate cateva ,povesti* de amor si, mai
ales, o tipologie apartindnd unui mental
" specific prezentului, redus la erotica

grotesc demonstratd. Addugam imediat:
daca privirea ne ramane la suprafata,
la anecdotica si la comportamentul
personajelor. Tinerii actori (majoritatea
proaspeti absolventi) prind tonul adecvat
rolului si momentului scenic, reusind sa
corespunda stilisticii regizorale. De fapt,
comicul - solicitat de Afrim, dificil de
obtinut-incepe cu numele personajelor
(cain vechile comedii), cu parodii larg
accesibile, dar continua cu virulenta
umorului negru sau absurd, complicat
de referinte culturale, cu gagurivizuale
de facturd burlesca (explozia sanilor de
silicon si altele).

Printre fetele barului si barbatii ce-l
viziteaza, patronul Nemo pare un
calculat vanzator de iluzii, atins de un
ciudat transformism vocal, trecand de
la vorba bine dispusa la pronuntarea
idiot sclifosita ori la debitul accelerat,
incoerent (procedeu folosit si altadata
de regizor). Si patronul, si localul sau,
pot intra intr-o ampla genealogie
dramatica - barul fiind, acum, asemeni
hanului, cafenelei, hotelului, spitalului din
piese maimult sau mai putin cunoscute,
Ocean Café se recomanda ca un spa-
tiu al dorintelor frustrate, al visurilor
irealizabile, iluziilor risipite, predominant
erotice. Este un loc bantuit simptomatic
de deceptiile si obsesiile unei feminitati
deviate nevrotic. Afrim le trateaza in
raspar, aparent persiflant (inclusiv finalul
generos, diferit de restul spectacolului).
Pentru ca se numeste Ocean Café,
ecranele televizoarelor sale reiau
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insistent aceleasi imagini cu balene
enorme despicand apele involburate.
In contrast, apar pestii cei mici: pestele
viu, care se zbate si sucomba sub
mangaierile patimase ale Tristanei del
Mar, ,patroana spirituala“ a localului.
Daca pestele este inteles, uneori, caun
simbol falic, in plus, aici, el si balenele
semnaleaza lumea de dincolo, a
profunzimilor ascunse, alta decét cea
a aparentelor vizibile. Asa cum dincolo
de cercul monoton (dar distractiv) al
gesticulatiei erotice, se banuieste
tensiunea dorintelor irosite. Oceanul
poate fial Vietii, dar si al Mortii, ,in care

Teatrul Tineretului din Piatra
Neam{ — Ocean Café, un
spectacol de Radu Afrim,
dupa texte de Radu Macrinici,
Saviana Stanescu, Stefan
Caraman, Alina Nelega,
Gianina Carbunaru. Regia $i
scenariul: Radu Afrim.
Scenografia §i video: Radu
Comsa. Cu: Ovidiu Crigan,
Olimpia Malai, Cezar Antal,
Vasilica Oncioaia, Smaranda
Astanei Besleaga, Nora Covali,
Constantin Lupescu, Doru
Céatanescu, Clara Flores,
Gabriela Crisu. Data
premierei: 2 decembrie 2000.

Ovidiu Crisan,
Cezar Antal
si
Olimpia Malai

toate se varsa“. Tristana del Mar,
sumbra, grava, imbracata in negru,
devine personificarea Mortii. Eros si
Thanatos polarizeaza, vizibil siascuns,
spectacolul lui Afrim. De altfel, de la
inceput, ca un moto, ca un memento
inevitabil, fixat pe jocul lasciv al celor
cinci fete, rasuna brusc intrebarea: , Tu
te gandesti vreodata la moarte?". O
pagina de program reproduce, in
supraimpresiune, Tritonul si Nereida
pe o stAnca spalata de valuri - pictura
germanului Boécklin, cel care va
imagina apoi, pe ape, in sfarsit linistite,
Insula mortilor. ..

“
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Nicodim Ungureanu, Voicu Hetel, Vita | Ursu, Valentin Ghibaltovski si Cristian Boeriu
in D’ale carnavalului de |.L. Caragiale

Delia VOICU

Final 2 i nowmdine”

Numele recent infiintatului teatru din
Tulcea a fost inspirat de un popas
pe care Urmuz l-a facut, candva, in
acest oras. Ideea lui Stefan Coman,
directorul tanarului asezamant cul-
tural, de a angaja zece actori, dintre
absolventii de anul trecut ai Facultatii
de Arte ,Hyperion“, s-a dovedit a fi
fericita: lor li se ofera posibilitatea de
a-si continua Tmpreuna experienta
profesionald inceputa in scoald, si
teatrului, sansa de a avea o trupa,
intr-un fel, formata.

D’ale carnavalului, cu care Teatrul
,urmuz" si-a deschis cea de-a doua
stagiune, a polarizat toate fortele
artistice ale urbei, de la regizorul lon
Dore (licentiat al Institutului de Arte
Plastice ,Nicolae Grigorescu" din
Bucuresti si al Universitatii de Arta
Teatrald din Targu Mures) la elevii
Liceului de Muzica din localitate,
care au creat, cu o mica orchestrg,
ambianta sonora a spectacolului sau
au asigurat figuratia. Montarea fisi
sprijind tensiunea comica pe elocventa
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plastica a scenografiei: ,frizeria model”
a lui Nae Girimea este o expozitie de
picturi, cu rame albe, de ipsos, din
care zdmbesc nostalgic, complice sau
amenintator, blonde, brune si roscate,
treceri pasagere, eternizate intr-o
colectie de Don Juan. Un Don Juande
bélci, care-si trddeaza in acest fel
gusturile, idealurile pedestre, mizera
umanitate. Departe de a simboliza
cultul pentru femei, tablourile sunt
porti secrete catre camarile de taina
dubioase, in care se retrage, discret,
dom' Nae. El e un strateg care si-a
pregatit perfect toate caile de salvare,
aventura palpitanta fiind modul sau de
a trdi. Cele doua rivale, Mita si Didina,
nu sunt decét ,secvente” neinsemnate
din filmul carierei lui de mare cuceritor.
Vor fi, desigur, imortalizate si ele, cu
zdmbet tandru sau dusmanos,
ascunzand incaperile unde se va
delecta amantul lor comun. Dar nu
numai el... Usa, pe care Crdcanel si
Pampon o scot din tatani si cu care
navalesc pe scena, poarta o firma: pe
ea este desenat, ademenitor, un nud,
semn al unei case rau famate.

Regizorul-scenograf lon Dore reinvie,
prin decorul si costumele expresive,
parfumul unei nostalgice ,belle
epoque"”. Lumea infatisata de el nu
este 0 mahala sordidg, ci una sening,
plind de farmec. La bufetul unde se
desfasoara carnavalul, tejgheaua este
decorata cu amorasi, iar pe pereti sunt
inscriptii frantuzesti. Aici se asculta
valsuri si ,tangouri de demult®. Eroii
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copiaza stilul occidental de viata, asa
cum 1 inteleg ei. Mimetismul le
dezvaluie o induiosatoare dorinta de
emancipare, de identificare cu un
model |a care aspira.

Acest spatiu nu este, din pacate,
populat de personaje bine conturate.
Regizorul nu se ridica, in lucrul cu
actorii, la nivelul scenografului.
Reprezentatia isi pierde din vigoare
printr-un comic gros pana la vulgaritate
si prin inconsistenta caracterelor, asa
cum apar: Mita (Veronica Gheorghe),
lordache (Voicu Hetel), Pampon
(Nicodim Ungureanu), Catindatul
(Cristian Boeriu). Doar trei interpreti
reusesc sa-si construiasca veridic
personajele: Loretta Negruta (Didina),
Vitalie Ursu (Crdcanel) si Valentin
Ghibaltovski (Nae Girimea).

in final, protagonistii se aduna la ospat.
Asezata orizontal, usa cu desenul
ademenitor le serveste drept masa.
Uita, cu totii, de Occident, si petrec
.a la roumaine", cu lautari, cu rom,
mastica si parizer. Se intorc sub
domnia aromelor balcanice, ale caror
efluvii se imprastie in sala. Ne amin-
tim, astfel, din nou, de Pintilie, care a
placut, e limpede, si la Tulcea...

Teatrul ,Urmuz“ din Tulcea — D'ale carnavalului
de L.L. Caragiale. Regia artistica $i scenografia:
lon Dore. Coregrafia: Olimpia Rogca. Cu: Valentin
Ghibaltovski, Nicodim Ungureanu, Vitalie Ursu,
Cristian Boeriu, Voicu Hetel, Veronica Gheorghe,
Loretta Negruta.
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Haihowni amW
la MAD

Spectacolul Hammam / Prizonier in
cutia toracica este un bun inceput atat
pentru MAD (Multi-Art Dans), cat si pentru
coregraful Mihai Mihalcea care nu mai
este un incepator, dar aprofundeaza
teatrul-dans, prea putin practicat la
noi. Ar putea parea tardiv, la trei decenii
de cand Pina Bausch uimea lumea cu
Macbeth si Café Mciller, dar domeniul
este inepuizabil intr-un context Tn care
excesul de cuvinte ne indeparteaza de
teatru. Senzatia ca poti exprima totul
fara sa spui nimic nu o poate da decéat

dansul. i candil faci si cand 1l privesti.
Dansul devine, astfel, o ecuatie intelec-
tuald: intelegi sau nu intelegi acelasi
lucru ca si dansatorul. Pentru ca poti
sd alegi ce vrei din semnificatia miscarii,
din ,balansul cu genunchiulindoit", din
.dezechilibrul produs de impingeri
neasteptate”, din ,rotatia pe genunchi”
- cum spune Mateia Stadnculescu n
pliantul spectacolului. Dansul este printre
putinele arte care nu fac teorie, dar o
exprima: la un capat este dansul, la
celalalt filmul, cea mai abominabila
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dintre arte pentru ca nu te lasa sa
ghicesti nimic. Atunci cand este doar
comercial, 1ti da totul de-a gata, dupa o
metoda care Tti arata ce trebuie sa
intelegi. A fost o0 placuta experienta nu
numai sa le vad, dar si sa citesc ce scriu
dansatoarele-actrite ale Ilui Mihai
Mihalcea. Textele scrise de ele sunt
lapidare, profetice. Un fel de dans
vorbit: ,Satemisti, e firesc. Sate exprimi
si sa simti este, de asemenea, firesc.
Dacaincercisa le contopesti este, oare,
dans? " (Ana Maria Pavel). Sau Carmen
Riban: ,Cand amintirile nu mai au nici
un efect stau sima uitla cer, asa, numai
ca saimipot aminti de asta multa vreme
dupa aceea’. Si, in fine, Valentina de
Piante: ,As vrea sa fiu doua lumi atin-
gand doua lumi, calcand pe doua
pamanturi si sa alunec intr-o limba in
care imi Tmbrac gandurile". Haiku-uri
coregrafice. Inteleg dansatoarele ce
danseaza? Exact atat cat si cel care le
priveste. Pentru a intelege mai bine,
Mihai Mihalcea care ,a libretat" roma-
nele sauditului Tahar ben Jelloun Copilul
de nisip si Noaptea sacrd, a prevazut o
Povestitoare interpretata cu distinctie
retro (de Laura Stoica, probabil -
pliantul nu precizeaza) ce relateaza
povestea ,nici mareatd, nici tragica dar
stranie" a vietii unei fetite silita de
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traditile unei familii musulmane, care
detesta femeia, sa se transforme in
barbat. Earamane femeie, slava lui Allah,
si Inca in asemenea masura incéat se
daruieste unui orb (Florin Fieroiu) care
sa nu-i vada ,infirmitatea”. Povestea,
intr-adevar, nu e nici mareata, nici ,tra-
gica", in schimb e multipla, deci subtila.
Pe de o parte, demnurmas al lui Salman
Rushdie cu ale sale Versete satanice,
ben Jelloun al lui Mihai Mihalcea de-
nunta islamismul In cea mai rudimen-
tara dintre erorile sale: falocratia. Dar
vorbeste si despre libertatea de a fi tu
insuti, de a refuza sa ramai ,prizonier
incutiatoracicad". Pe de alta parte, dupa
atatea ipoteze europene ale travestiului
practicate in viata sexuala, iata, in fine,
una a eliberarii de travesti. Povestea
este divulgata din primele minute, astfel
ca nu raméane decéat sa fie ilustrata prin
dans-pantomima. Am apreciat atmos-
fera (decorul, costumele si solutiile
regizorale — transformarea fetei in
baiat, ritualul nuntii) la care a contribuit
Andreea Mincic. Decorul - la spec-
tacolul de dans/balet care te obliga
n primul rdnd sa renunti la volume
pentru a lasa intreaga suprafata la
indemana dansatorilor — este si acesta
un pariu pe care MAD I-a castigat.
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Drea

Aevreme”

Primul spectacol al Centrului Multi-Art
Dans este ,dedicat tuturor celor care
nu pot fi ei ingisi". Fara sa se inscrie
intr-un canon, spectacolul poate fi
inteles ca dans, teatru, sau teatru-
dans, adaptat dupa sufletul si
improvizatiile coregrafului Mihai
Mihalcea. Povestea femeii cu nume
de barbat nu poate fi inteleasa decét
intr-un mediu oriental, in care fiicele
sunt repudiate in umbra rusinii, iar fiii
sunt ,un rau mai mic". Disperarea
maurului intr-o casa plina de fiice
schimba identitatea ultimului copil.
Inchis& in propria cutie toracica, fata
Ahmed se agata de un invelis exterior,
invizibil, fara identitate. Invelis cu
miscari bruste, cu scoarta groasa
inclestata pe maini, pe trupul Unuia
si Aceluiasi. Laura Stoica, la primul
rol dupa facultate, in ipostaza nara-
torului, este vocea din spatele tacerii
reprimate. Ea aude, rade si canta
libertatea care nu i-a fost nici macar
sugeratd. Este secundata de Mateia
Stanculescu cu miscari nisipoase,
in ritualuri continue de spalare a
trupului inselat cu propria lui iden-
titate. Formele genunchilor indoiti, a
impingerilor neasteptate sau a rota-
tillor violenteaza intrucatva tacerea
personajului. Desprinderea lui lenta
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dintr-un spatiu incandescent seamana
cu amintirile care trebuie sa isi piarda
efectul.

Miracolul nasterii, rupt parcain liniile
gratioase ale Valentinei de Piante care
isi asteapta propriul sau miracol, dan-
satoarea urmand sa nasca in acest
inceput de an. Miscandu-se in doua
fiinte, ,atingdnd doua lumi, calcand
doua pamanturi*, mama copilului de
nisip ramane ca un strop de ploaie -
Tnviorat si apoi uscatintr-o singuratate
absoluta. Comunicarea ei cu nou-
nascutul da gres de la inceput, dar
nu este privita ca un esec. Amintirea
mamei ramane: cu frumusetea ei
exotica si trista, cu mirosul ei oriental
de portocale coapte care aluneca
intr-un colt de scena.

Cele patru fiice (Maria Baroncea,
Carmen Riban, Ana Maria Pavel,
Catdlina Gubandru) danseaza
tangouri islamice si curbe fredonate
la intdmplare. Ele sustin ritmul intern
al Mateei Stanculescu si echilibrul
static al Laurei Stoica. Imi pare rau ca
nu gasesc in program céteva cuvinte
si despre muzica spectacolului. Imi
pare bine ca regasesc decorul si
costumele Andreei Mincic, aburind
sub lumina opaca a reflectorului
alaturi de ,putin rosu, noduri si scartéait
de parchet". Surpriza lui Mihalcea ni
se dezvaluie pe intuneric. Intrarea in
joc a barbatului (si acela orb, sau
chel) Tmi pare demna de mila
spectatorului. Singular, intr-o lume
care i-a apartinut dar care dispare
Tncetul cu Tncetul, 1l face sa devina
neputincios, infirmsi... haisa spunem:
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penibil. Orbecdind cu o lanterna pe
formele goale ale eroinei, el (Florin
Fieroiu) o cunoaste, dar nu o vede,
devenind astfel un simplu ambalaj.
Mihai Mihalcea schimba istoria
acestui mediu cu un singur personaj:
acela care nu se poate opune libertatii
interioare a omului.

Vazut in contextul nostru european,
spectacolul coregrafului poarta ceva
mai mult decéat aroma locului din
care provine. El este o poveste ce
pune n miscare o anumita frumusete
care tasneste din talpile goale ale
acestor tineri talentati. Imposibil de
inchis in Hammam, dansatorii aban-
doneaza, rand pe rand, liniile clare,
sigure, cotind in dreapta si-n stdnga

8s

Mateia Stanculescu
Si
Laura Stoica

pentru a gasi altceva. Am sentimentul
ca Mihai Mihalcea mai cauta inca
.Memoria corpului secret”, pretextul
lui fiind ascuns in corpuri cu pasi
gesticuland ,péna la ultima scan-
teie, care te face sa crezi inca in
viata". $i atunci am gasit si eu un
pretext: acela de a se fi terminat prea
devreme...

MAD, Solitude Project - Hammam / Prizonier
in cutia toracica, dupa Tahar ben Jelloun. Un
spectacol de: Mihai Mihalcea. Decor $i costume:
Andreea Mincic. Cu: Laura Stoica, Mateia
Stanculescu, Maria Baroncea, Carmen Riban,
Valentina de Piante, Ana Maria Pavel, Catalina
Gubandru, Florin Fieroiu. Data premierei:
9 decembrie 2000.
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IINMZZOW
Swersé ypre W”

Intr-un miez de vara cand actorii si-au
luat meritatul concediu si caldura
teatrelor a Inceput sa mai respire un
pic cu geamuri deschise si usile
inchise, n inima unui Bucuresti incins
intre curente de aer tropical, maimisca
ceva. Acolo unde este aer conditionat,
asa cum ne avertizeaza un afis stradal.
Adica la Numaratoare inversd, scrisa
de proaspata premiantd la Gala
UNITER, Saviana Stanescu. Cu toata
bunavointa de a rabda ora de teatru
sa-i spunem ,postmodernist” (intr-o
realitate in care postmodernismul este
depasit, dar duce lipsa de alta defi-
nitie), o searain compania Numadratorii
inverse devine un efort sustinut de a-ti
exersa stomacul in contractii. Se pare
ca regizoarea Theodora Herghelegiu
puncteaza pe orizontala sipe verticala
oforma de originalitate inteleasa la alte
spectacole de genul Domnul sidoamna
Oval, Cum se face..., sau Zbor spre
paradis. |deea, insg, nu-i mai apartine,
nu este afectatad de energia ei fireasca,
incapatanata, benefica si totul pierde
din vlaga, din sensibilitatea actului in
sine, ca o floare ofilita Tnainte sa se
deschida. Din antropologia teatrala
face parte si rostul textului care sta la
baza partiturilor. Dar de la actorul care
creeaza contexte Tn mijlocul unui
.performance text", cautat de Eugenio
Barba ca un intreg al scriiturii, ca o
succesiune de stari afective si active
ale spectacolului, pana la actorul care
cauta buimac in scoarta textului si tot
ce poate da la iveala (gratie resursei
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de energie pe care a-nvatat sa o
posede...) este limba ascutita a
.nespuitorilor* de povesti, ei bine,
acesta este lungul drum al dramatur-
giei catre noaptea unde i se probeaza
noua expresie. Vulgaritatea in care se
neaca rand pe rand personajele
Savianei Stanescu - o familie anacro-
nica, izolata de firescul lucrurilor — sta
doar la dispozitia indulgentei spectato-
rilor. Unii dintre ei rad, altii se crispeaza,
altii asteapta sa se intample (ceva,
altceva...), dar 1i aplauda in final pe
actori. Care... izbutesc sa impace
tehnica scenei cu prezenta lor umila,
pragmatica. Fata seamana cu amaratii
paduchiosi de care ne ferim pe strada,
dar este singura ce are excese de nor-
malitate sub forma amintirilor marunte.
Parintii, reali sau Inchipuiti, traiesc
confuzia vietii reale sau inchipuite si
ea, unde pluteste un soi de iubire
vindicativa. Sotul feteiincheie replicile
repetitive ale numaratorii inverse spre
zeroul din care a pornit si nu s-a miscat
deloc. Ba nu! Se poate respira (siinca
bine) sub expresivitatea Danei Voicu,
sub conul de lumina al secventelor
simple de viatd, sub alerta celor care
le complica (Ovidiu Niculescu, Monica
Eftimiu, Gabriel Coveseanu), sub
miscarile pasilor de dans care seivesc
din coregrafia loanei Popovici si cam
atat. Singurele instrumente prin care
Theodora Herghelegiu 1si salveaza
spectacolul. Pentru ca teatrul (fie el si
postmodern) nu a crescut pe ideea de
prostitutie, de argouri underground i
Jfacaturi” situationale lipsite de logica.
lar daca astainseamna sa fiide ,moda
veche", prefer sa fiu de ,moda veche"!
Arta, In general, cere mai mult ca resursa
Si prezenta biologica sau etimologica.
Este revolta pentru care au pledat de



la Aristotel incoace un Copeau, un
Meyerhold, un Craig. Este revolta
ce-ar trebui sa-l sacéie si pe Marcel
lures care oferda porti deschise
experimentelor, expresiilor si expe-
rientelor de tot felul, intr-un teatru in
care (totusi) s-au intAmplat si se mai

pot intdmpla (inca) lucruri minunate.

Teatrul ,Act” si Teatrul ,Inexistent” — Numa-
ratoare inversi de Saviana Stanescu. Regia:
Theodora Herghelegiu. Migcare scenica: loana
Popovici. Cu: Dana Voicu/Ligia Stan, Ovidiu
Niculescu, Monica Eftimiu/Catrinel Badina,
Gabriel Coveseanu. Data premierei: 11 iulie 2000.

Nocduele” Lii

Teatrul Tandarica revine cu ,noi ten-
dinte" in ceea ce priveste programut
formelor de expresie in teatrul de
papusi. Directorul sau, Calin Mocanu,
a anuntat la conferinta de presa din
13 decembrie ca doreste o politica
repertorialda ,contaminata” cu cat mai
multe tehnici de abordare. Astfel, pen-
tru sarbatorile sfarsitului de an 2000,
Tandarica a organizat un spectacol
de iarnd cu strategie publicitara, fiind
prezente variante prescurtate din
diferite piese pentru clientii fideli in
sponsorizare. In ceea ce priveste noul
mileniu ofertele stagiunii par bogate:
Ivan Turbincdin regia lui Cristian Pepino,
Frumoasa si Bestia cu scenografia
Cristinei Pepino si muzica lui Dan
Balan, Sindbad marinarul, Mica sirend,

Tinerete fara batranete si o reluare a -

Albei ca Zdpada. Tot pentru vara si
toarmna anului 2001, regizorul Gabriel
Apastol lucreaza la spectacolul Capra
cu trei iezi, iar Decebal Marin pentru
Scufita Rosie.

Ca o contributie in afirmarea celor care
privesc cu ochii deschisi teatrul de
papusi, conducereateatrului Tandarica
restructureaza ,Nocturnele" care au

insemnat pentru public seri de un
farmec artistic cu totul special (cine
nu-si mai aduce aminte de fanteziile lui
Gigi Caciufeanu?...). Valua dinnoufiinta
teatrul de searg, teatrul nocturn, de
debut, teatrul-recital, fondul in care sa
dospeasca idei nastrusnice din partea
artistilor de tot felul. ,Zona spectacolului
mic", cum a fost numit de organizatori
acest teatru, se va dezvolta In putine
personaje, dar in multa muzica, balet,
animatie sau proza.

Pentru stagiunea 2000/2001 Teatrul
Tandarica anunta un nou Festival
International al papusarilor, continuand
intr-un fel traditia din '98. Regizorul
Cristian Pepino a dezvaluit cateva dintre
proiectele Asociatiei UNIMA Roméania
si iata ca, la initiativa lui Calin Mocanu,
exista pentru prima oarain tara noastra
un premiu pentru excelenta in animatie.
Anul acesta el a fost inmanat ,zanei
marionetelor”, Dorina Tanasescu, un
om cu biografia unui personaj de basm.
Un proiect UNIMA este si deschiderea
bancii de date. Laadresa ,Bursa de idei
UNIMA @ yahoo.com", orice profesionist
interesat de animatie va gasi deschisa
o retea de comunicare. Pentru vara lui
2001, UNIMA in colaborare cu Teatrul
Tandarica organizeaza cursuri de
regie, scenografie, manuirea marione-
tei, completand ceea ce nu poate aco-
peri pentru studenti in acest domeniu
UATC-ul.
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TINERI CRITIC! S| TEATRUL LUMI

Oana BORS
4 0 0 ’ ’

0 prawire prase cwﬂc o,
Poate mai mult decét orice, teatrul
poarta cu el, in drumul spre universa-
litate, bagajul traditiei, mentalitatii,
suflul locului ce-l naste. Arta marilor
creatori trece dincolo; spre ea se tinde.
Pana acolo, exista insa o vie si intensa
lume a teatrului de langa noi. Gratie
sansei acordate de A.|.C.T.-Sectia
Romang, de a participa la unul dintre
Seminariile tinerilor critici, am putut
rasfoi, timp de 0 saptamana de toamna,
o fildi—-doua din marea, imensa carte a
teatrului european. Ne-am asezat,
astfel, impreuna, privitori (,specializati"
sau, mai bine zis, Incepatori intr-ale
.Specializarii*), din colturi diferite ale
lumii, purtadnd cu noi amprenta spatiului
pe care il locuim, descoperindu-ne si
descoperind. O piatrd adaugata pe
caleapdsita zide ziinincercareade a
intelege. Ca Iut de modelare am avut
Festivalul International de Teatru de la
Nitra, Slovacia, gazda noastra. Forma
finita (pentru mine): exercitiul comuni-
carii, cateva spectacole ramase pereting,
unul in memorie si, poate, un exercitiu
al receptarii. Caci imposibilitatea inte-
legerii cuvantului rostit (cu o singura
exceptie, spectacolele nu erau intr-o
limba de circulatie internationala), da
alta dimensiune receptarii semnului
scenic, chiar daca textul era cunoscut.
intelesul imediat al frazei dispare facand
loc unuia deductiv, nascut la intalnirea

dintre imagine si sunet. Unghiul de ob-
servare se (de)plaseaza, astfel, intr-o
zona mult mai atenta la mijloacele de
expresie, la amanuntul tesaturii sce-
nice, mult mai sensibila la tensiunile
createin spectacol dar, in acelasi timp,
cdzandu-se mult mai usor prada plicti-
sului in fata actului teatral incomplet.
Fara a exista, dupa céte s-a vazut, o
axa directoare care sa motiveze optiu-
nea organizatorilor pentru spectacolele
invitate, festivalul a avut o structura
eterogena atat din punctul de vedere
al ariei abordate cat si valoric.

Teatrul ,Klicpera" din Hradec Kralové
a fost o prezenta inedita. El a oferit
publicului, foarte interesat, de altfel, un
vodevil ce are la baza o cunoscuta
poveste populard morava (Mary3a,
regia Vladimir Moravek), punere in
lumina a destinului femeii. Al femeii
constransa de regula societatii a se
supune spre Tmplinirea unui drum
dinainte stabilit si obligata sa renunte
la iubire. Tn rana pierderii isi gaseste,
Tnsg, forta razvratirii: omorul. Uciderea
neiubitului de langa ea, vinovat, prin
simpla existentd, de urét si nefericire.
Structuratin doud parti, spectacolul are
mai intai o tratare expresionista, ima-
gine kandinskyana a vietii, echivalenta
in plan simbolic cu visul de iubire al
Marysei. Partea a doua, viata traita,
imbrdcata in lumina cenusiului, capata
valente pur realiste. Ca elemente de
legatura - comentariul corului si
personajele-simbol: Fecioara Maria
Si fngeru/ ce au insotit-0 si 0 Insotesc
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intotdeauna pe Mary3a.

Intr-o altd zon&, a teatrului-dans, s-a
nascut Aria Spinta, productie a
Companiei ,Déja Donné". Imbinarea
dintre dans, muzica (cu tonalitati ce
particularizeaza universul balcanic) si
cuvant dezvaluie un scenariu simplu,
al strazii de zi cu zi, o strada a indra-
gostitilor, a cersetorilor, a vanzatorilor.
Dar si scenariul din spatele cortinelor
care, rupte, dezgolesc intunericul
culiselor sau o iubire ascunsa sau
simple decoruriinghesuite. Un joc fara
intensitati grave, un zadmbet fin si
inocent, la fel de inocent ca leaganul
copilariei ce se balanseaza in luming,
un joc Tn care spectatorii sunt atrasi,
sala devenind, dincandin cand, scena
iar privitorul, partener de dialog.
Reticentafiind la experiente (prea des
intalnite) in care o piesa este folosita
doar ca pretext pentru ,narcisisme”
regizorale, am avut parte si aici de
doua intalniri de acest gen. Una care
a confirmat si alta care a infirmat
retinerea mea initiala. Cea infirmatoare:
spectacolul Domnisoara lulia de August
Strindberg al Companiei ,Manjana“ din
Stockhlom, regia Nola Rae. Caci am
fost prinsa de firul demersului de
regandire a piesei din perspectiva unei
pantomime si castigata de suportul pe
care se ridica intreg esafodajul: ironia.
Ironia deconstructiei si reconstructiei
universului (ramas) strindbergian, a
nasului de carton, a stratului de vopsea
alba de pe fata. Nu acelasi lucru s-a
intdmplat, insa, cu Pescarusul de
A.P. Cehov, regia Svetozar Sprusansky?
(Teatrul ,Andrej Bagar" din Nitra). Un
spectacol fara de suport, plasarea
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actiunii intr-un teatru schimband datele
personajelor, raportul dintre ele si
anuland, astfel, esenta operei cehoviene.
Visul unei nopti de vara de William
Shakespeare, prezentat de Teatrul
,Oskaro Korsunovo" din Vilnius, regia
Oskaras Korsunovas a imbratisat sfera
teatrului-imagine. Pe scena goalg,
actorii au fost Insotiti de plansete de
carton egale cu propriile dimensiuni.
Dinlegaturalor cu obiectul neinsufletit,
devenita organicd, au luat nastere
personajele, au fost caracterizate, s-a
desenat spatiul, s-a creat, cu ingenio-
zitate, o intreaga lume vie, dinamica.
O montare care, cu tot caracterul sau
preponderent vizual, nu s-a nascut in
detrimentul cuvantului, al rostirii, ci, din
contra, le-a avut drept baza si a dat,
astfel, dovada unui travaliu actoricesc
de exceptie. Mai putin reusit — construit
in aceeasi nota a teatrului de imagine
- a fost Macbett-ul ionescian, regia
Sebastijan Horvat, Teatrul National din
Maribor, Slovenia. Cadrelor statice in
succesiune cinematografica li s-a
suprapus un spatiul sonor, structura
tonald (data de modulatia cuvantului
rostit) cu linie foarte bine urmaérita.
Dar, se pare, ca tocmai aceasta a fost
capcanain care a cazut regizorul. Caci
ideea ionesciana pare, mai degraba,
sinonima unei constructii atonale.
Sinonimie reusita, insd, de Bruno
Meyssat intr-un colaj din Piesele scurte
ale lui Samuel Beckett (Théatre du
Shaman, Lyon). Universul — mecanism
al macinarii si distrugerii, iar atmosfera
data de: ritmul constant, repetabilitatea
miscarii redusa la elemente cat mai
putine, un dozaj al rostirii, imaginea



monocromatica. De lectura in sfera
normalitatii estetice s-a dat dovada st
in: Scaunele de Eugen lonescu, regia
Lubomir VajdiCka (Teatrul National
Slovac din Bratislava), dialog intre doi
mari actort slovaci, care insa a pier-
dut din vedere metafizica textului,can-
tondndu-se ntr-un discurs cotidian;
Furtuna de William Shakespeare, re-
gia Alexander Marfov (Teatrul V.F.
Komissarjevskaia“, Sankt Petersburg) o
constructie in care scenografia nu este
doar suportul tesaturii de pe scena, Ci
partener dinamic al actorului: stalpi-
catarge-caopaci-pendul al timpuflui;
Hamlet de William Shakespeare, re-
gia Krzysztof Warlikowski (Teatrul
,Rozmaitosci“, Varsovia) si Unchiul
Vania de A.P. Cehov, regia Petr Lébl,
Teatrul ,On the Balustrade" din Praga.
Actul artistic total implinit a fost adus

in Festivalul de la Nitra, de spectacolul
Baal de Bertoit Brecht, regia Arpad
Schilling (Teatrul Katona Joézsef,
Budapesta) prin adancimea gandului
regizoral (rezonant perfect cu funda-
memul expresionist al textulu brecthan),
prin creatiile actoricesti, prin energiile
nascute. Ocupand tot spatiul, specta-
colutinvadeaz2 privitorii, sechestrandu-i
intre tensiunile ivite de pretutindeni. Doar
un pat suspendat ramane n scena,
este patul unde Baaldevora si se lasa
devarat de propriile termebre cu place-
rea demanica a actului canstient si, in
acelasi timp, al neputintet, patul iubirii
extreme, al trairii viscerale si al sfasiefii
spre moarte. Dara de lumina ivita prin
peretele parca spart, spre care se taraie
in genunchi Baal, absoarbe tot ceea
ce este suflu in acest spatiu inchis. al
ntunericului, dinel.. .. dinei,... dinnagi...

Scenz din spectacokil Visuf unei mopfi de vara de Shakespeare




Irina IONESCU
"
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Stagiunea 2000 a teatrului londonez
Shakespeare’'s Globe si-a propus sa
demonstreze rolul cathartic al teatrului
in societate. Programul a cuprins, astfel,
spectacolele: Furtuna (cu Vanessa Redgrave
in rolul Prospero), Hamlet, The Two Nobel
Kinsmen de Shakespeare, uitimain colaborare
cu John Fletcher, precum si The Antipodes Or
The World Upside Down, o piesa despre

puterea imaginatiei de Richard Brome
(servitorul lui Ben Jonson).

The Two Nobel Kinsmen se pare ca a
fost jucata pentru prima oard intre 1613
(februarie) si 1614 (octombrie). Ca
sursa de inspiratie, specialistii indica
olegenda greceasca adoptata de latini,
preluata de italieni si prelucrata de
Chaucer sub titlul The Knight's Tale.
Continand, probabil, ultimele cuvinte
scrise de Shakespeare, piesa prezinta
trecerea de la prietenie la rivalitate a
nobililor tebani Palamon si Arcite, in lupta
lor pentru dragostea Emiliei, cumnata
regelui atenian Theseus, in captivitatea
caruia erau. Jurand initial ca vor fi fericiti
atata timp cat se vor afla impreund, ei
ajung sa ridice armele unul impotriva
celuilalt. In timp ce Arcite se roaga
zeului Marte, pentru a castiga lupta si
implicit mana Emiliei, Palamon cere aju-
torul zeitei Venus. Alegerile lor, dictate
direct de motivele pentru care se aflau
in conflict — putere, respectiv iubire ne-
conditionatd —, determina si finalul piesei,
desi el nu coincide exact cuincheierea
luptei propriu-zise dintre cei doi.

Un episod impresionant este dat de
dragostea patimasa, sora cu nebunia
de care sufera pentru Palamon fiica

temnicerului de la curtea lui Theseus.
Ea nu poate fi convinsa sa se casato-
reasca cu logodnicul ei oficial, decat
dupa ce acesta pretinde ca este chiar
nobilul cu pricina, comportandu-se ca
atare. Pacaleala face sa nu lipseasca
astfel nici situatiile/replicile comice,
desi ele sunt puternic estompate/
alterate de fondul tragic al povestii.
Piesa a fost jucata de membrii Compa-
niei Rosii (trupa teatrului Shakespeare's
Globe se formeaza in fiecare prima-
varg, fiind Tmpartita in doua compa-
nii: Alba si Rosie), actori si actrite (!)
deopotriva, in buna traditie a teatru-
lui shakespearian, a ,teatrului vorbit®,
a ,teatrului de sunet”, cu povesti bine
scrise, care trebuie auzit sinu neaparat
vazut. Un teatru in care imaginile nu
au nici un fel de importanta, fiind
obstructionate de chiar arhitectura
spatiului de joc, ce favorizeaza dis-
persia sunetului, blocand - uneori -
din cauza stalpilor de sustinere,
campul vizual al spectatorilor. In The
Two Nobel Kinsmen, decorul nu si-a
avut astfel rostul, pundndu-se accent
doar pe prezenta actorilor, pe rostirea
clara a textului si pe acompaniamentul
muzical. Din distributie i-am remarcat
pe Jasper Britton (Palamon) si pe Kate
Fleetwood (fata temnicerului) pentru
jocul gradat al pasiunii, pentru devo-
tiunea fanatica ce le-au caracterizat
personajele.

Dincolo de orice comentariu, insa,
reprezentatiile de la Shakespeare's
Globe sunt veritabile lectii de istorie
si practica teatrala, forma lor de
prezentare starnind, din plin, curio-
zitatea turistilor. Incasarile sunt si ele
substantiale.



Pugind de vitonie . obiedon tunitbic

n primii ani de domnie ai reginei Elisabeta |
a Angliei, companiile de teatru engleze jucau
in hanuri sau case particulare

in 1576, actorul si conducatorul de trupa
James Burbage construieste primul teatru
londonez - Theatre in Shoreditch

in 1580, Shakespeare se alaturd companiei
lui Burbage, cunoscutd mai tarziu si sub
denumirile de Chamberlain's si King's Men
compania joaca la Theatre in Shoreditch
timp de 20 de ani

in 1596, din cauza unei dispute privind
chiria salii, Burbage incepe tratativele
pentru achizitionarea uneinoi cladiri
James Burbage moare in februarie 1597
in aprilie, compania este nevoita sa elibe-
reze cladirea din Shoreditch

in urmatorii doi ani, desi lupta pentru drep-
tul de folosint& a cladirii, memobrii trupei
sunt obligati sa joace fara a avea un sediu
stabil

in 1598, in ziua de Crdaciun, compania
adoptad o solutie radicald: demonteaza
cladirea teatrului si transporta toate
materialele de constructie recuperate
peste raul Tamisa, pe un teren pe care il
inchiriase in Southwark, in apropierea
teatrului ce le va deveni rival, Teatrul Rose
pentru a acoperi costurile cladirii, fiii lui
James Burbage, Cuthbert si Richard, se
asociaza cu alti membrii ai companiei
Shakespeare, alaturi de alti trei actori,
primeste sa fie asociat la construirea noului
teatrul, viitorul Globe

la inceputul anului 1599, cladirea teatrului
este definitivata

in urmatorii 14 ani, Teatrul Globe prezinta
multe dintre piesele lui Shakespeare,
devenind astfel foarte popular

n 1613, in timpul unui spectacol cu Henric
alVlll-lea, manuirea defectuoasa a recuzitei
duce la incendierea acoperisului de stuf
al teatrului si, Tn mai putin de doua ore,
toata clddirea este distrusa

teatrul este reconstruit foarte repede, de
aceastd datd, cu un acoperis de tigla
chiar daca Shakespeare a jucat ,in cel de-al
doilea” Globe, se pare totusi cd nu a mai
scris pentru el

reconstruit dupa incendiu, Teatrul Globe a
functionat pana la inchiderea tuturor
teatrelor, sub administratia puritanad a
Angliei, in 1642

pentru ca nu-si mai avea rostul, cladirea a
fost demolata in 1644

proiectul reconstruirii Teatrului Globe este
initiatin 1949, in urma unei vizite ta Londra,
de actorul, regizorul si producétorul
american Sam Wanamaker

21 de ani mai tarziu, el fondeaz& Trustul
Shakespeare Globe ce avea drept scop
reconstruirea teatrului, crearea unui centru
educational si a unei expozitiipermanente
urmeaza alti 23 de ani de campanie
neobosita in favoarea proiectului

Sam Wanamaker moare in 1993 fara s&
poata vedea edificiul definitivat

la 12 iunie 1997, este inaugurat oficial noul
sediu al Teatrului Globe, nu foarte departe
de locul unde fusese construit initial
Shakespeare’s Globe a fost construit pe
baza catorva documente de epoc4, foarte
putineinsa si nuindeajuns de clare, carora
li s-au addugat si informatiile obtinute de
arhitecti o data cu descoperirea fundatiei
cladirii originaie, in 1989: o constructie
poligonald, cu 20 de laturi si un diametru
de aproximativ 33 de metri

copie fidela a cladirii initiale, Shakespeare’s
Globe a fost construit folosindu-se exclusiv
tehnici si materiale traditionale

pe 12 decembrie 1996, cand inca se lucra
la finisarea cladirii, Shakespeare's Globe
este desemnat drept cea mai mare
atractie turistica a Europei; distinctia i-a
fost acordatd de Federatia Europeana
a Asociatiei Jurnalistilor Specializati Tn
Turism; pana la data acordarii premiului,
teatrul fusese deja vizitat de sute de mii
de turisti din toata lumea

pe langd stagiunea anuala care se
desfasoara in perioada mai-septembrie,
Shakespeare's Globe gadzduieste, de
asemenea, Si cea mai mare expozitie
dedicata marelui Will si teatrului elisabetan,
diverse workshop-uri, seminarii, conferinte,
precum si un restaurant si un magazin
de suveniruri. Tot Shakespeare's Globe
publica si o revista trimestriald intitulata
,Around the Globe*.
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TEATRY I MUZICA
Elena Maria SORBAN

Despre priscpiile muy'cii

Totul este negociabil in afard de principii - ideea, asociatd cu numele lui Corneliu Coposu,
este valabild si Tn muzica. Principiile de compozitie in muzica europeana cultd (nu stiu,
in a cui formulare, dar stiu ca ideea functioneazd) sunt: repetitia. variatia, gradatia,
contrastul, legdtura muzicii cu textul literar. AplicAndu-le muzicii de teatru, este firesc a
incepe examinarea cu ultimul. Inc& o rememorare. Un alt senior care a trecut in lumea
celor drepti - prolificul si profundul compozitor de muzica de teatru si film Harry Maiorovici
- crea pe baza ideii ca muzica s nu fie pleonastica in raport cu celelalte componente ale
sintezei. Altfel spus, sa contrapuncteze textul literar, imaginea, miscarea.

Pornesc de la aceste idei la examinarea muzicii spectacolului Maximilian Kolbe de Eugen
lonescu semnata de Mihai Popean. Este temerar sa te scufunziin lumea acestei piese,
incercand a te identifica imaginar cu ea (asa m-a dus gandul la regretatul nene Harry, cel
care supravietuise catorva ani de lagdr)... Reusita, imi pare, s-a produs, in planul muzicii,
abia spre final. Pe parcurs, sunetele electronice au fost asociate cu o formatie camerald
live (predominant de suflatori) - dar ideea, bund in sine, nu s-a validat in rezultanta sonora:
in parte, din cauza instrumentatiei, in parte, din cauza spatiului restrans al salii. Apoi,
avand in memorie interdictia pleonasmuilui, am constatat cd muzica nu face altceva decat
sd reflecte sensurile exprimate literar. Asteptam disocierea planurilor, asteptam mesaje
exprimate doar prin muzica. Imi spuneam c& pot fi nedreapta, poate ca muzica vrea sa
amplifice textul si nu reuseam sa-mi insusesc acest din urma punct de vedere.

Dar celelalte principii de compozitie, au functionat ele? Repetitia, da (insa, o data cu reludrile
de text), variatia, intrucatva - insa ce folos, daca nu am simtit contraste, gradatii...
Cand cineva greseste, spune-i-o, mai intdi, intre patru ochi... Asa as fi procedat, daca
muzica lui Mihai Popean nu ar fi avut si Tnsusiri valoroase, demne de a fi recunoscute. Si
cine nu greseste la inceputul unui drum creator?... Totul este ca, observandu-i calitdtile,
safi acorzi sprijin. Primul semn bun a aparut la sfarsitul citarii Sfantului Francisc de Assisi
din monologul parintelui Maximilian, cdnd muzica areusit, ea singura, sa continuie meditatia
(se putea si pe ointindere mai ampla). Monologul femeii-calau s-a sublimat tot in muzica.
lar finalul a fost la ndltime: textul s-a abstractizat in sonoritati verbale ruse, iar muzica,
urmandu-| prin intonatii slave stilizate, a adus, impreuna cu dansul si simbolica gesturilor,
catharsis. In ultima scené (parintele Maximilian intrand in uterul personajului-martor), Mihai
Popean a tdiat cordonul ombilical al muzicii de la textul literar, recunoscéndu-i (respectiv,
recunoscandu-si) personalitatea in ansamblul spectacolului.

Teatrul National din Cluj-Napoca - Maximilian Kolbe de Eugen lonescu. in roméaneste de Gheorghe Lascu.
Direcfia de scena $i scenografia: Radu Tempea. Muzica: Mihai Popean. Cu: Marius Bodochi, Diana Cozma,
Judith Kiss-Balbinath; studentii anilor IV, Ill si ll de la Secfiile roména i maghiara de actorie, ale Facultafii
de Litere clujene: Ciprian Vultur, David Kozma, Daniel Rizea, Octavian Cercel, Arpad Barabis, Kilian Kolozsi,
Géza Asztalos, Dana Bontidean, Laura Corpodean, Mirela David, lleana Hurezeanu, loana Nasaudean,
Elena Popa, Ofelia Popii, Sebastian Teuca, lulian Ghita, Cristian Cuizan, Sorin Miron. Data premierei pe
fara: 30 octombrie 2000.
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3 ianuarie — 105 ani de la nasterea marelui actor George Calboreanu (m. 16 august
1986). Absolvent al Conservatorului din lasi, desavarsindu-si formatia sub tutela lui
C.l. Nottara, el joaca timp de decenii la Nationalul bucurestean, abordand deopotriva
repertoriul clasic si modern. A dat maxima substantialitate unor personaje precum Chirica
din Omul cu mdrtoaga (1927), ori Spirache Necsulescudin Titanic Vals (1932); mai presus
de toate, ramane inegalabilul interpret al lui Stefan din Apus de soare, creatie in care
naturaletea s-a imbinat armonios cu patosul, solemnitatea, lirismul.

5 ianuarie — 80 de ani de la nasterea marelui dramaturg elevetian Friedrich Dirrenmatt
(m. 14 decembrie 1990), care a tratat probleme fundamentale ale omului si societati
contemporane cu arsenalul de mijloace al comediei negre, al tragicomediei, al teatrului
demitizator si absurd (Romulus cel Mare, Vizita batranei doamne, Fizicienii, Meteorul etc.).

7 ianuarie — 120 de anide la nasterea luilon Minulescu (m. 11 aprilie 1944). Poet simbolist,
Minulescu a scris si piese, jucate cu un anume rasunet in perioada interbelica. Fanteziste
si lirice, texte ca Pleaca berzele (1920), Manechinul sentimental (1926), Allegro, ma non
troppo (1927), Amantul anonim (1928) s.a. denota efortul intelectualizarii genului salonard.

10 ianuarie — 190 de ani de la moartea Iui Marie-Joseph de Chénier (n. 28 aprilie 1764);
piesele sale istorice (Carol al IX-lea, Caius Gracchus), insufletite de spiritul Revolutiei din
1789, au fost foarte populare in epoca si i-au oferit partituri generoase tragedianului Talma.

15 ianuarie — 210 de ani la nasterea dramaturgului Franz Grillparzer (m. 21 ianuarie 1872);
reprezentant de seama al romantismului in Austria, el a compus drame de o intensa si
nostalgica poezie (Sappho, trilogia Lana de aur, Ale marii si ale iubirii valuris.a.).

24 ianuarie — Sorana Coroama-Stanca, regizoare, creatoare a numeroase spectacole
la lasi, Bucuresti, Cluj, precum si la Televiziunea Romana, colaboratoare a Teatrului si
Operei Nationale din Weimar, profesoara si autoare dramatica, implineste 80 de ani.
25 ianuarie — Regizorul Horea Popescu, creator pe prima scena a tarii al unor spectacole
monumentale, de autentica elevatie dramatica (Beckett, 1968; Danton, 1975; Caligula,
1980 s.a.), implineste 75 de ani.

31 ianuarie — 100 de ani de la premiera absoluta a capodoperei cehoviene Trei surori, |la
Teatrul de Arta din Moscova (regia: K.S. Stanislavski).

lanuarie

Februarie

3 februarie — Stefan lordache, actor de forta si profunzime, interpret al unor personaje
ca Hamlet, Richard al lll-lea, Titus Andronicus, Barrymore etc., implineste 60 de ani.

9 februarie — 120 de ani de la moartea marelui romancier rus Fiodor Mihailovici
Dostoievski (n. 11 noiembrie 1821). Cateva dintre capodoperele sale, ca Idiotul, Fratii
Karamazov, Crima si pedeapsa, au fost dramatizate si au prilejuit, pe diverse meridiane,
montari de succes.

15 februarie — 220 de ani de la moartea lui Gotthold Ephraim Lessing (n. 22 ianuarie
1729), personalitate de frunte a iluminismului si influent reformator al teatrului german.
Cronicile sale (adunate in volumul Dramaturgia de la Hamburg) includ ample reflectii
teoretice si estetice.
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16 februarie — 50 de ani de la moartea lui Henri-René Lenormand (n. 3 mai 1882);
dramele sale sumbre, investigand psihologia omuiui in maniera freudiana (Simunul,
Ratatir), s-au jucat cu succes si la noi, in perioada interbelica.

17 februarie— 120 de ani de la nasterea marelui actor lon Manolescu (m. 27 decembrie
1959). Impunandu-se in spectacolele Companiei ,Davila“ (1909-1912), jucand apoi in
diverse teatre particulare, el desfasoara cea mai rodnica activitate la Compania
.Bulandra“, in a carei conducere este cooptat (1925-1931) si la Teatrul National (1931—
1940). Dupa razboi, lucreaza o vreme la Teatrul Municipal, iar din 1948 este readus pe
prima scena a tarii. Tinuta rasata, jocul concentrat, capacitatea de a transmite o0 emotie
intensa prin mijloace sobre i-au asigurat reusita in roluri ca Hamlet, Richard al lll-lea,
Conrado (Moartea civila de P. Giacometti), lvan Karamazov, Karenin, Protasov (Cadavrul
viu), Satin (Azilul de noapte) s.a.

Daniela GHEORGHE
Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu”
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