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La mij locul lun i i  noiembrie, toate drumuri le teatru lu i  au dus la Bucureşti . Această 
artă nu are centru , ci centre ,  sau mai exact locuri în care se întâmplă ceva. 
Fenomenul f i ind viu se manifestă previz ib i l  sau nu, încărcând variat spaţ i i le în care 
se dezvoltă. De aceea cred că ediţia de anul acesta - a X-a - a Festivalului Naţional 

de Teatru a fost un even iment pentru că a ţ inut cont de chipu l  real al spectacolu lu i  
teatral ,  în  cele ma i  variate forme de înfăţişare, fără tendinţa periculoasă de a 
machia ceea ce ar fi putut părea neestetic .  Directorul festiva lu lu i  - crit icul de 
teatrul Al ice Georgescu - şi organizator i i  (s-a simţit din plin şi eficient impl icarea 
de anul acesta a UN ITER-u lu i )  au mai ţ inut seama de ceva: l ipsa d ialogu lu i , a 
comunicări i instalată confortabi l  în societate ş i ,  impl icit , în rândul oameni lor de 
teatru. Încercarea de a-i pune faţă în faţă pe creatori şi comentatori m i  s-a părut 
mai reuşită şi mai an imată ca în alţi an i ,  d iscuţi i le care s-au purtat la sed iu l  Un iun i i  
Teatrale f i i nd mu l t  ma i  dezinhibate şi poate mai  constructive decât în  alte dăţ i .  
Cu două reţ ineri , d in  punctul meu de vedere- Mediterana şi Roberto Zucco­

selecţia operată de Al ice Georgescu a oferit pub l icu lu i  cele mai importante 
producţ i i  real izate în u lt imul an. Călătorind în toată ţara, selecţioneru l a descoperit 
ş i  nume mai puţin cunoscute (şi mă gândesc în primu l  rând la reg izoru l Bocsard i 
Laszlo) care pun în valoare cu profesional ism şi modestie tend inţe, formu le noi 
de expresie teatrală. E drept că anvergura unui festival ţ ine cu precădere de 
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valoarea spectacolelor cupri nse în selecţ ie .  Festiva lu l  reflectă starea teatru l u i  
într-un interval anume, i a r  cota evenimentu lu i  este dependentă de  cota montări lor. 
Gândit însă ca un mecan ism mult mai complex,  Festiva lu l  Naţional poate să 
însemne cu adevărat un fapt major al culturi i ,  el poate să devină într-adevăr o 
instituţie. În cele zece ediţ i i  s-au conturat multe idei , s-au încercat destule formule 
şi ech ipe .  Încet-încet, lucruri le par să se l impezească, convu ls i i le să se rărească 
şi chiar şi orgol i i le de tot fel u l  să se estompeze . 
În fond ,  ce este Festivalu l  acesta? Un  loc de întâ ln i re ,  un  timp petrecut împreună 
întru teatru ş i  cu ltură, un moment în care trăieşti intens bucuri i sau dezamăgi r i ,  
în  care îi poţi pr iv i , descoperi ş i  ascu lta pe ce i  de lângă t ine .  De d im ineaţa până 
noaptea,  o săptămână înche iată . Dacă lucrur i le  te înf ierbântă, dacă nasc 
polemici şi provoacă îndoie l i ,  dacă îţ i poţi man ifesta l i bertatea gându lu i  şi verifica 
acurateţea judecăţi i ,  atunci misiunea lu i  a fost îndepl in ită. Asta îşi dorea şi Crist ina 
Dumitrescu în ani i  în care a fost d i rectoru l Festiva lu lu i ,  aşa cum vedea pos ib i lă 
şi impunerea lu i  ca o i nstituţ ie de cu ltură. E l impede că spre asta t inde ş i  actuala 
echipă de organ izatori , cu toate efortur i le ce sunt depuse, v iz ib i le sau i ntu ib i le .  
Dacă anumite lucruri , deloc l i psite de importanţă, ar  fi c lare d in  t imp,  cred că ş i  
anvergura şi m iza Festiva lu lu i  ar  spori . În Occident, după încheierea une i  ediţ i i  
- să spunem a Festiva lu lu i  de la Avignon - următoarea începe imediat să-şi 
demareze pregăti r i le :  selecţ ie ,  invitaţ i ,  colocvi i ,  spaţ i i  noi eventual , concepţia 
afişu lu i  şi a programu lu i ,  corespondenţă etc . La noi , foarte mu lte se fac în u lt imul 
moment. cu  un  he i rup ism grozav, i stovitor ş i  eficient poate din întâmplare . Nu 
există practic o ech ipă a festiva lu lu i ,  în care responsabi l ităţ i le să f ie trasate 
precis ş i ,  în consecinţă, asumate. Perioada de desfăşurare este sch imbătoare 
în funcţie de nu se ştie exact ce. (Bănu iesc că anul  acesta a fost vorba de 
alegeri . )  Astfe l ,  nu se pot face d in  t imp i nvitaţ i i  mai mu ltor personal ităţ i teatrale 
d in  l ume. Ş i ,  pentru s implu l  motiv că agenda fiecăruia este încărcată şi f i ind 
anunţat în pripă, răspunsu l  nu  poate fi decât negativ. Atunc i  nu mai poate f i  
vorba despre desch idere ,  despre puncte de vedere obiectiv� şi proaspete . 
Rămânem tot noi între noi , într-un cerc cam strâmt , în care idei le noi se nasc 
greu şi circu lă puţi n .  Un festival naţional este o carte de vizită a teatru lu i  românesc 
care trebuie să ajungă în mu lte mâin i ,  să inc ite la cunoaştere, la sch imbur i  de 
pro iecte sau ch iar la colaborări . 
Cred că festivismul a apus în acest an 2000. Festiva lu l  Naţional de Teatru a 
avut. ca imag ine ,  o înfăţişare suplă ,  modernă, e legantă, a animat viaţa cu lturală 
t imp de o săptămână, a înc ins şi provocat spi ritele teatru l u i ,  şi-a conturat un 
ch ip  c lar. N i  se pare important că formula pare să accepte orice propunere 
perfectibi lă ,  că există o desch idere de idei constructive atât de la d i rector, 
organizatori , cât şi de la .. consumator i i "  care suntem noi cu toţ i i ,  actori , regizori , 
scenograf i ,  tehnicien i ,  crit ic i ,  d i rectori . . .  Poate şi de asta, această ediţ ie nu  este 
doar reuşită, cât şi semn ificativă: marchează un început, punctează ferm ideea 
de festival-i nstituţie. Am păşit cu d reptul spre mi len i u l  trei care. iată , a sosit! 
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Acum zece an i ,  într-un răstimp al speranţei ,  ne l i n işt i i ,  i nterogaţ i i lor asupra 
propr i i lor sale şanse şi a drumulu i  de urmat, dar şi al i nt imidăr i i  în faţa i nf in itelor 
ob l igaţ i i  ale l ibertăţi i ,  în f ine, cucerite (sau oricum dobând ite) ,  teatru l românesc 
păşea într-o nouă viaţă, sub comoţia mu lt ip lă  a even imente lor străz i i  ş i  a 
rad ical izări lor i ntratabi le .  Portd rapel al t impur i lor noi îi era acea u l u itoare Trilogie 

antică a l u i  Andrei Şerban , în care a izbucnit mag ic ,  total itar, energ ia pură ,  
zăgăzu ită atâtea decen i i .  Teatru l românesc părea un teritor iu a l  exorc izări i 
colective , în care ritualu l  declanşa şi purif ica ur iaşa forţă a adâncur i lor, într-o 
ceremonie laică violentă, contag ioasă, tu lburătoare. lmag ismu l ,  estetica cruzim i i ,  
şarja ,  răspicarea mesaju lu i ,  experimental ismul  nestăvi l i t ,  opţ iun i le repertoriale 
compensator i i ,  monumental ismul  şi superproducţia ş i-au l uat revanşa în acest 
decen iu asupra tiraniei ideolog ice a real ismulu i  şi a cenzuri lor, aducând în trombă 
era absolut ismu l  reg izora l ,  a d i rectoru l u i  de scenă ce-şi aroga cal itatea de autor 
total al spectaco lu lu i ,  aserv indu-şi , în manieră artaudiană, l umea ficţ ională ,  
proiecţ ia scen ică,  făptu ri le  actori lor deven ite adesea simple elemente p lastice . 
Rezu ltate le au fost n u  o dată u l u itoare şi au cucerit l umea - ca acea serie 
craioveană a l u i  S i lv iu Purcărete începută de la Ubu Rex cu scene din Macbeth, 
spectacolele l u i  M ihai Măn iuţ iu sau Alexandru Darie .  
După un decen iu ,  iată-ne ajunşi  l a  o răspântie. Meritul festiva lu lu i  aniversar ­
organizat anu l  acesta în perioada 1 2-1 9 noiembrie 2000 de Min isterul  Cultu r i i ,  
UN ITER , Primăria Mun ic ip iu lu i  Bucureşti , cu sprij i nu l  secţiei române a Asociaţ ie i  
I nternaţionale a Critic i lor de Teatru (A . I .C.T. )  şi Un iversităţ i i  de Artă Teatrală ş i  
Cinematografică " I . L . Carag iale " ,  Facu ltatea de Teatru - Catedra de Teatrolog ie ,  
sub d i recţia une i  excelente echipe alcătu ite d in A l ice Georgescu (D i rector. 
artist ic ) ,  Aura Corbeanu (D i rector execut iv) ,  Cornel  Todea (Vicepreşed i nte 
executiv) - a fost tocmai acela de a supr ima noi le tend inţe. Spectacolele aduse 
la  Bucureşti de selecţ ionerul un ic ,  crit icul A l ice Georgescu,  descoperă teatrul 
românesc într-o formă foarte bună, la n ivel genera l ,  în care teatrul ceremonia !  
coexistă cu redescoperi rea îmbogăţită a teatru lu i  de actori , iar imag ismul violent 
nu e în contrad icţie cu i nvestitura subt i lă a unei sem iotici scen ice rafinate. 
Libertatea creatoare nu mai este o revanşă dezlănţu ită asupra vechi lor interd icţi i ,  
c i  o emanci pare de sub  domn ia  no i lor  fetişur i  ( i n stau rate i nd iv idua l  ş i  de  
bunăvoie) ale or ig i nal ităţ i i  terorizante ş i  competiţ ionale a l e  sti lur i  lor "de autor" , 
impuse în aceşti an i ,  ale formal izăr i i  vizuale în pof ida orchestrări lor audit ive , ale 
stridenţelor de tot felul . în detrimP.ntlJI nLH·m telor, ale invaLiei stărilor excesive în 
opo7iţie r.tJ ştiintr� rlP.r.lanşării lor pe arii ample . 



Pe d iferite căi , teatrul românesc se e l iberează acum de concentrarea crispată 
asupra energ i i lor  propr i i ,  oarecum narc is iacă şi l im itativă, şi se desch ide ,  
ma i  d ispon ib i l ,  ma i  relaxat, ma i  surâzător, spre modal ităţi d iverse ş i  comp lexe , 

în care sti l i st ica trecutu l u i  e privită cu bunăvoinţă redobând ită , iar p riv i rea 
spre mari le experienţe ale teatru l u i  european occidental ş i  estic re i ntră în 
competiţ ie cu teatrul antropologie ş i  l imbajele spectaculare extrem-orientale .  
Comunicativitatea actu lu i  teatral e recucerită nu  numai prin reinstaurarea (sau 
asp i raţ ia) şt i i nţei rost i r i i  textu l u i ,  c i  ş i  prin reaşezarea ach iz i ţ i i lor st i l i st ice,  
nuanţarea cuceriri lor experimentulu i  în revelaţ i i  existenţiale, psihologice, reflexive. 
Copart ic i parea receptoru l u i  e asigurată mai d ivers, nu pr in asaltarea l u i  în 
avalansă, c i  prin sol ic itarea lu i  felurită, prin stimulare când del icată, când bruscă, 
când i nsol ită, când contradictorie .  D incolo de n ive lu l  evidenţelor, spectaco lu l  
cu lt ivă stratur i le sugestie i ,  s imfonizarea energ i i lor, acţionând mult  ma i  efic ient 
ş i  complex asupra sens ib i l ităţi i ,  remontând cathars isu l  amp lu ,  " l ucrând "  sufletu l 
în react i i le nete ale râsu l u i ,  p lânsu lu i ,  emoţi i lor  foarte variate , cărora le acordă 
răgazu l  i nstitu i r i i  şi funcţionări i ,  exersând astfel part ic iparea afectiv-intelectuală 
ş i  delectarea. Se i nstaurează bucur ia ş i  p lăcerea în receptarea estetică, mi la ,  
fr ica şi  durerea. Şocu l  i ntelectual ş i  reve laţ ia semn if icaţi i lor recuperează scala 
emoţională complexă cu o gri jă sporită. 
Acum patruzeci de an i ,  în 1 96 1 , Liviu C iu lei dădea semnalul erei reg iei novatoare 
în mult  d isputatu l spectacol Cum vă place de Wi l l iam Shakespeare, stârn ind 
admi raţia lu i  Orson Wel les ş i  Paul  Scofield ş i  propu lsând teatrul românesc în 
avangarda teatru l u i  un iversal . La începutu l unei  alte epoc i teatrale ,  tot Liviu 
C i  ulei aduce măsura i nteriorizări i expresiei , surdina ş i  estompa, reflecţia calmă 
şi  încrederea pl ină de deferenţă în spectacol . La altă vârstă creatoare, aruncând 
asupra lum i i  vălu l  fumuriu al treceri i  t impu lu i ,  Liviu C iu le i  consideră lumea cu 
och iu l  înţeleptu lu i  l i psit de înverşunare ,  mântu it .  De o extraord inară orig ina l itate, 
Hamlet al său (Teatru l "L .S .  Bu landra") dev ine ,  la sfârşit de m i len i u ,  poemul  
exti ncţiei ş i  al crepuscu lu lu i  modern ităţ i i .  Ieş ind ferm d in  trad iţ ia u lt imei jumătăţi 
de veac , art ist u l  c reează o i nses iza b i l ă  t rans laţ ie tempora lă ,  în loc u i n d  
c i rcumstanţe le începutu lu i  (p iesa shakespeareană s e  petrece, după c u m  se 
ştie ,  în juru l  anu lu i  1 000-1 1 00 la curtea de la E ls inore) cu acelea ale sfârşitu l u i .  
N u  l uptele pentru putere macină l umea (cum au  denunţat atâtea înscenări ale 
celebrei piese din an i i  '60încoace) ,  ci ,  d impotrivă, abdicarea de la guvernare a 
i nstituţ ie i  monarh ice. Subminată de patimi omeneşt i ,  întoarsă asupra propr i i lor 
sale d rame şi  cri me, absenteistă şi indecisă, absorbită de alte cauze şi interese, 
monmhia su derubează, dezerte878 de la îndatori r ile ci, li:'l.s6.nd lumea pradă 
invaziei puterilor m i l itare gregare. 
Actual şi s pecific, s imbolic şi emblematic la nivelul veacului al XX-lea, încă de 
la debutul  său, mesajul se confi gurează del icat şi profund în contextul unei lumi 

sccnice de o elocvenţa 1mpi1C1Lc1. îrnbălrB.r11tă şi  inditerentă, curtea de la Elsir1ure 
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asistă placid la zbater i le unor suveran i de neînţe les şi ale unu i  pr inţ abătut, 
enigmatic şi cam nebun .  Tabloul d inastie - evocând monarh i i  le Europei moderne 
ale u ltimelor două veacur i ,  împăraţ i i  ş i  reg i i  în un iformele lor m i l itare ,  chipuri 
prusace şi  victor iene, Habsburg i ,  Romanovi , Hohenzolern i  - devine unu l  al 
dramelor int ime, pasionale. Palatul parcă mic, datorită coloanelor auri i  care 
organizează spaţ iu l  în jurul unor elemente de mobi l ier ce amintesc Peleşul (decor: 
arh . Octav ian Necu la i , costume: N i na  Brumuş i l ă ) ,  îşi dezvă lu ie  s imbo l ic  
cotloanele ş i  misterele .  Fantomele seamănă cu domn itori i ,  dar legatul lor nu  
revigorează l umea, ci o abate de la ţel u l  e i .  Estetica spectacu lară se  b izuie pe 
punerea în abis :  profesiunea de cred inţă c lasică a arte i actoriceşti , în plin ev 
baroc, shakespearean ,  armonizează f in d iscursul scenic în juru l  unu i  Hamlet 
i ntel igent şi sceptic ,  dezgustat de murdăria l um i i  şi conştient de propria sa 
frag i lă  i nuti l i tate - Marcel l u reş. O frescă sepia în grave acordur i  f inale.  
Generaţia reg izori lor de reputaţie internaţională a fost prezentă ş i  pr in Vlad Mugur, 
al căru i spectacol Slugă la doi stăpâni de Carlo Goldoni cu Naţionalu l  craiovean ,  
fără a avea verva com ică a Mincinosului de acum 9-1 O ani  (rea l izat la Teatru l 
"Odeon" cu Horaţ iu Mălăele în rol u l  t i tu lar) ,  poartă marca maestru l u i :  d isti ncţia 
plastică, i nventivitatea situatională, ecletismu l  semn ificativ care reuneste lumea ' ' 
de azi cu cea de ieri , carnava lu l  desertăc iun i lor cu biru inta viet i i  umorul mal i-, 1 1 ' 

ţ ios şi comentari u l  inte l igent (scenografia :  Lia Manţoc , măşt i :  ! Iona Jaro Varga). 
Mediterana Cătăl i nei Buzoianu ,  spectacolu l  montat la Teatru l  "Maria F i lott i "  d in  



Brăi la ,  care va face înconjuru l  mări i  omon ime într-un vast pro iect i nternaţional 
în 2001 , continuă căutăr i le antropolog ice ale reg izoare i ,  pe un scenariu porn ind 
tot de la opera lu i  Panait I strat i ,  care a an imat ş i  acel u l u itor, un ic epos balcan ic 
încărcat de arome pitoreşti ş i  inso l ite: Chira Chiralina. 

De astă dată, montarea an imă mai degrabă virtuţ i l e  p lastice ale unu i  perip l u  
r iveran propunându-şi ca  temă generică spectacolul, nu  a l  l umi i ,  c i  al scenei , a l  
cabaretu lu i ,  cafenelei ,  p ieţei ,  străzi i  ş i ,  ca  mij loc d inamic - dansu l ,  într-o tonal itate 
levant ină ce ia totu l  .. a la legere". 
Mizantropul de Mol iere în reg ia lui Tom pa Gabor la Teatru l  Magh iar de Stat d in  
C luj constitu ie o actualizare a celebrei comedi i c lasice, în  maniera celei practicate 
în perimetru l teatru l u i  francez actua l :  pr in eleganta punere în valoare a textu l u i  
ş i  a va l id ităţ i i  princ ip iale a mesaju l u i ,  t ipur i lor umane, atitud in i lor generale în 
faţa existenţe i .  Excelenta trupă rea l izată de Tompa Gabor, alcătu ită d i n  actori 
cu o mu lti laterală pregăt i re profesională ş i  cu ch ipur i  expresive, pitoreşti de 
h istrioni admirab i l i  (Bogdan Zsolt, Bacs Mik los, Dimeny Aron, Kardos M. Robert) ,  
remarcab i l i  ş i  în apar i ţ i i l e  ep i sod ice ,  au as i gu rat v io ic i u nea ş i  u n itatea 
spectacolu lu i .  
Şocant ş i  ofens iv, cum ne-a ob işnu it ,  ş i  p r i n  opţ i u nea repertor ia lă  ş i  p r i n  
înd răzne l i l e  puner i i  în  scenă, în  Roberto Zucco de Bernard Marie Koltes 
(traducerea: I oan Holban , scenografia: Axenti Marfa, costume: Rod ica Argh i r ) ,  
Alexander Hausvater a dezvălu i t  în sunetele hard ale trupei rock "Destine" , acea 
d ispon ib i l itate c i rcumstanţ ia lă ,  care dă naştere del ictu l u i ,  detal i i nd-o excesiv în 
faţa spectatoru lu i ,  bombardându-1 provocator, obsesiv, să iasă d in  contemplaţie 
(Teatrul Naţional "Vasi le  Alecsandr i "  d in  laş i ) .  
Comicu l  expansiv, scânteietor, vorbăreţ, compl ice, trăsn it ,  savant, pol iform şi 
teatral i tatea strălucitoare şi  d i namică au izbucnit în iu reş în Saragosa - 66 de 

zile (decor şi costume: I r ina Solomon şi Dragoş Buhagiar; aranjamentul cora l :  
Gabriel Popescu ;  coregraf ie: Maiou Iosif ;  pantomimă: Dan Pur ic; m işcare :  Ioana 
Mihăi lescu;  scrimă: Szobi Cseh) ,  într-un epos picaresc , înscenat în toate versiuni le 
commediei dell'arte- feer ic ,  fantezist, exotic ,  oriental ist , trag icomic ,  parod ic ,  
absurd ,  de bâlc i ,  g rotesc , de umor negru ,  bonom sau fantast . 
Dansul, pantomima ,  recita l u l ,  ac robaţia, performanţa f iz ică,  b iomecan ica ş i  
ident if icarea cu ro l u l  îş i  dau mâna într-o sărbătoare ce are d rept focar ş i  
provocare acelaşi topos orig i nar :  teatrul În teatru, într-o formulă ce i nstau rează 
bucuria,  i nventivitatea,  meşteşug u l .  Cucer i toru l  spectacol al l u i  Alexandru 
Dabija. cu Teatrul "Odeon" ,  unul d i ntre acelea care şi-au redobând it autonomia 
c reat ivă , se dedică teatru l u i  de acum trei decenii, energizează �ala pr in toate 
variantele râsului, de lo surâs Qi hohot interior până. la. izbuc n i re gâ.lgâ.itoa.re. 

nestăvi l i tă. 
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Spectacolul Deşteptarea primăverii de Frank Wedekind ,  real izat de Anca Bradu 
la Compania .. Tompa Miklos" d in  T ârgu Mureş (scenografia: Lia Maria Vasi lescu; 
m işcare scen ică ş i  coregraf ie: Li l iana Andrei ; muzică: Nencz J6zsef) . marchează 
în cariera t i nerei reg izoare - care a făcut d i n  fiecare montare nu numai un 
experiment sti l ist ic major şi ferm, ci şi o treaptă valorică superioară -încă o dovadă 
a remarcabi le i sale forţe expresive şi a unu i  crez teatral b ine conceptual izat 
Proiectând în spaţ iu l  larg lumea piesei ,  ea a activat valenţe le categoriale ale 
confl ictu l u i ,  convert ind piesa scrisă acum un secol în scenari u l  veşn ic al ieş ir i i  
d in  i nocenţa copi lăriei ş i  al dramei individuale, i reduct ib i le de defin i re a identităţ i i  
sexuale. Adevăru l  revelaţ i i lor i nf in ităţ i i  umane , cu traumatismele, acc identele, 
tragedi i le ei  i nerente , a fost de o prec izie extraord inară, îmbinând francheţea şi 
dramatismul tensionat al i nterpretăr i i  cu sti l izarea p lastică (e lementul central 
de decor era un p ian u riaş mu lt ifuncţional ş i  mob i l ,  în care se tasaseră în urma 
unui seism,  câteva piane). l nserturi suprareal iste, oni rice ş i  expresioniste potenţau 
capacitatea comun icativă a întregului ,  coerent, impresionant, cutremurător. 



în Nunta lui Krecinski de Suhovo-Kobâl in (scenografia: Diana Ruxandra Ion) ,  Fel ix  
Alexa a activat, la rândul său , energ i i le râsu lu i  pr in declanşarea şi  orchestrarea 
scenică a forţelor actoriceşti . R iscând acuza că nu a făcut n imic ca reg izor şi 
suferind bineînteles consecintele acestei asumări , tânărul artist s-a întrecut pe ' ' 1 1 
sine în i nventivitatea situat i i lor si stări lor si în ritmarea spectacolu lu i  (de la mari le ' ' ' 
secvenţe, acte şi antracte - u lt imele schimbări de decor realizate cu acceleratoru l ,  
sub och i i  spectatoru lu i )  până la ce le mai  mici  detal i i  a le grupări lor scenice şi ale 
evoluţiei unui s ingur actor. Contrazicând orizontul de aşteptare , a stimulat ş i  
augmentat în spectator reacţia, atenţia, i nteresu l ş i  răspunsul afectiv, creând 
incontinuu pe scenă un adevărat aspi rator, un sorb de bună dispoziţie. Actor i i  
săi , într-adevăr vedete, au fost impulsionaţi ş i  aduşi  în cea mai bună formă de 
ipostaziere plurală a comicu lu i ,  care n ic iodată n-a fost n ic i  împins,  n ic i  strident, c i  
asumat pr in identificare , "s i nceritate" , comun icativitate " i nocentă" ş i  d i rectă . 
Surd ina pusă manifestări lor, cred itarea d i rectă a rolur i lor, aşa cum par să fi fost 
concepute in iţ ial de dramaturg , fără transmutaţ i i  de sens, i-a îngăduit forarea în 
profunzime a relaţi i lor comice, a t ipuri lor, a stări lor, a contrastelor şi contradicţ i i lor 
generatoare de şoc şi descărcare i lară . 
Generaţia foarte tânără de reg izori a fost destul de masiv reprezentată: trei d intre 
aceştia sunt absolvenţi d in  u lt imi i  an i .  Claudiu Goga şi-a confi rmat cal ităţ i le în 
montarea piesei Portret de criminal de Mrozek la Teatrul "Si că Alexandrescu"  d in  
Braşov (decor: M ihai Mădescu,  costume: Luana Drăgoescu) ,  cea mai matură ş i  
or iginală a carierei sale,  cum a observat crit ica, un spectacol temeinic conceput 
şi interpretat cu fervoare de Costache Babi i ,  M i rcea Andreescu,  Virg in ia ltta Marcu,  
Viorica Geantă Chel  bea etc . ş i  de întreaga trupă braşoveană. 
La fel a făcut o foarte bună impresie Nunta Însângerată- adaptare după Garcfa 
Lorca - a Teatru lu i  "Tamasi Aran "  si a Ansamblu lu i  de Dansuri "Haromszek" d in 
Sfântu Gheorghe, în regia lu i  Bocsardi Laszl6 (scenografia: Bartha J6zsef; muzica: 
Kănczei Arpad; coregrafia: Călin Orza şi Uray Peter) ,  un spectacol în care forţa 
organ ică degajată d in dans pare să conţ ină, să detoneze şi să reprezinte drama. 
Stran ie ş i  oarecum tu lburătoare atingerea un iversu lu i  d iferenţei în Madame 
Butterflyde David Henry Hwang (decor: Vittorio Holt ier; costume: Doina Levintza; 
coregrafia: Răzvan Mazi lu ) ,  în reg ia Adei Lupu la Teatrul "Odeon" ,  care împleteşte 
emanaţ i i le ech ivocu lu i  şi voluptăţ i le secrete ale i nterd icţ i i lor, într-un ton minor. 
F i na l u l  Fest iva l u l u i  Naţ iona l  de Teatru a fost ded icat ,  în Anu l  Em inesc u ,  
spectaco lu lu i  Trecut-au anii . . .  , susţ inut d e  Valeria Sec iu ,  Ion Caramitru, Ovid iu  
I u l i u  Moldovan , Aurel ian Octav Popa, produs de U N ISTAR ,  aflat la capătu l  unor 
turn ee încununate cu succes. 
Festiva lu l  Off a afi rmat o generaţie foarte tânără ş i  turbu lentă de reg izori , 
dramaturgi ş i  actori dornic i  de o expres ivitate nouă, nervoasă şi d istinctă, în 
care se recunosc (de e i  înş iş i  ş i  de cei la l ţ i )  promoţ i i le  născute şi crescute sub 
bombardamentu l  mult imedia.  O generaţie gata să rupă cu orice fel de trecut 
pentru a se rosti pe s ine :  Theodora Herghelegiu (Omul din lectică, Domnul şi 



doamna Oval, Să zbori spre paradis după texte propr i i  şi Cum vă place după 
Roberto Mazzuco, Numărătoare inversă, după Saviana Stănescu) ,  A l ice Barb 
(Poveste de cartier, Dan Juan moare ca toţi ceilalţi de Teodor Mazi lu ) ,  Flor in 
Fieroiu (Alcool, amar . . .  amor), Non a Ciobanu ( Toscana), Ada Mi lea (Republica 
mioritică română), precum şi spectacole de Dragoş Mocanu ,  Radu Aposto l ,  
Sorin M i l itaru , Alexandru Berceanu.  
Au fost prezenţi în nocturnă şi regizori consacraţi cu spectacole d in an i i  precedenţi : 
Cornel Todea (Cea mai puternică după August Stri ndberg ) ,  Miha i  Măniuţ iu 
(Cetatea soarelui după Campanel la) ,  N icolae Scarlat (E frumos În septembrie 

la Veneţia de Teodor Mazi l u ) .  
Dezbateri le ş i  colocv i i le d in fiecare d imineaţă, reun ite sub genericul "Creatori i  ş i  
crit ic i i  faţă în faţă" , au fost deosebit de fructuoase, atât ca anal iză a spectaco­
le/ar, cât ş i  ca problematică ("Teatru l  esteuropean la g ran iţa de Est a Europe i " ,  
"Generaţi i l e  în  teatru " ) .  

Conceput pe  mai mu lte p lanur i ,  pe  parcursul a şase z i l e  p l ine ,  p r i n  munca de  
înaltă profesional itate a d i rectoarei festiva lu l u i ,  doamna Mariana Voicu (artizană 
constantă a tuturor ediţ i i lor manifestări i de două decen i i  încoace), cea de-a IX-a 
ediţ ie a Festiva lu lu i  Dramatu rgiei Româneşt i ,  T imişoara 3-8 octombrie 2000, a 
reun i t ,  pr in efortu l conjugat al organ izatori lor (Min isterul Cu ltu ri i ,  Teatru l  Naţional 
d i n  T imişoara, Cons i l i u l  Judeţean T imiş ,  UN I T ER ,  Asociaţ ia I nternaţ ională a 
Crit ici lor de Teatru) cele mai reprezentative montări d in  u lt ima stagiune,  real izate 
pe o part itură orig ina lă .  F ireşte , în centru a stat oferta spectacu lară, cele zece 
spectacole anunţate în program (cărora li s-a adăugat, ca un dar-surpr iză, 
premiera Teatru lu i  Maghiar "Csiky Gergely" cu piesa lu i  Radu Macrin ic i ,  Evanghelia 
după Toma, reg ia  Anca Colţeanu ) ,  dar fest ivalu l  a însemnat deopotrivă o 
efervescentă activitate formativă: Atel ierul de actorie condus de praf. un iv. Sanda 
Manu - curs intensiv de artă interpretativă (una d intre preocupări le pr ior i tare 
a le nou lu i  d i rector al Naţionalu l u i ,  Cornel Ungureanu)  ş i  Atel ieru l  de crit ică 
teatrală, condus de subsemnata , dedicat cron icari lor dramatic i  şi secretari lor 
l i terar i .  În acelaşi timp ,  festivalu l  şi-a propus o acţ iune de promovare a acestora 
către scena de studio sau chiar scena mare. S-au prezentat astfel ,  în regia doamnei 
Mihaela L ich iardopol ,  spectacolele- lectură Napoleon, Femeia şi Soldatul de 
Aurel Gheorghe Ardeleanu şi  Kepler, de Anavi Adam şi s-au lansat volume de 
dramaturg ie semnate de Iosif Nagh iu  (Orbii la cinematogra0 şi Ion Jurca Rovina 
(/'iscina). În cadrul festivalului a fost dezvelit bustul artistului err1erit Ştefar1 
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lordănescu (tatăl reg izoru lu i  cu acelaşi nume), pri lej cu care a fost evocată 
personal itatea sa. Au fost lansate pr imele Caiete ale Teatrului Naţional, colecţie 
real izată de doamna Mariana Voicu (care redactează şi  o istorie a aşezământulu i ) .  
Cele două Caiete, dedicate regretatu l u i  Gheorghe Leahu şi vital u lu i  Vladimir 
Jurăscu, sunt pr imele d intr-o serie în curs de t ipărire .  Programul foarte bogat al 
festivalu lu i  a cupr ins şi spectacolu l  de teatru de televiz iune Căsătorie imposibilă 
de Alex. Ştefănescu ,  reg ia:  S i lv iu J icman, ştiut fi ind interesu l  acestui departament 
pentru valorif icarea creaţ ie i  or ig i nale. 
în dezbater i le  care au avut loc d im i neaţa au fost ana l i zate spectaco le le  
festiva lu lu i  ş i  s-a discutat Destinul dramaturgiei româneşti, unde Natal ia Stancu 
a prezentat o comunicare b ine documentată ş i  inc itantă. În holu l  teatru lu i  au 
putut fi admi rate l ucrări le de scu lptură ale lu i  Petru Jecza. 
Spectacolele, d iverse şi incitante, care vreme de şase seri au umplut săl i le de 
oameni şi de bucurie, s-au bizuit pe texte exemplare din dramaturgia i nterbel ică, 
precum Oomnişoara Nastasia de G .M. Zamfirescu ,  în regia lu i  Horea Popescu 
(Teatrul "Odeon" d in Bucureşt i) ,  un spectacol în care tradiţionalismul ,  pitorescul de 
foburg ş i  cântecele lăutăreşti au făcut del ic iu l  publ icu l u i ;  ş i  prin dramaturg ia 
postbel ică, Pluta Meduzei de Marin Sorescu, în viziunea scenică a lu i  SOtă Udvari 
Andras la Teatrul German de Stat d in Timişoara, îmbinând parabola neagră şi utopia 
cristică. Teatrul gazdă a oferit cea dintâi premieră d intr-un ambiţios program estetic ,  
piesa Revoluţia oarbă de Leonid M. Arcade, creaţie d in diasporă a ani lor '70 (scrisă 

în condiţ i i le decepţiei faţă de fi losofii ce au cochetat cu marxismul) ,  care sub direcţia 
scenică a l u i  A lexa Visarion a devenit  og l inda fantastă ş i  dură a ţ iganiadei 
postdecembriste. Spectacolu l ,  care şi pr in vizualizare a d iagnosticat afin ităţi între 
autor şi D .R .  Popescu, s-a constituit într-o satiră necruţătoare , amară şi incomodă, 
provocând publ icul  la meditaţie ş i  autoconşti inţă. Mai puţin interesant mi s-a părut 
textul propus de Teatrul Naţional d in Craiova, în condiţi i le în care, în u ltima cl ipă ,  
spectacolu l  selecţionat, Matca de Marin Sorescu ,  n-a putut să vină. Naşterea de 
Constantin Voicu lescu,  într-o nu foarte orig inală descendenţă soresciană şi cu o 
punere în scenă încărcată, aparţinând unui regizor de film ,  Bogdan Drăgan , s-a 
salvat doar prin talentul Nataşei Raab, actriţă de forţă şi de nuanţă. 
Ceea ce a particularizat festivalu l  au fost genur i le spectacu lare de frontieră, în 
care nu rămâne un text scris (sau se păstrează rareori ) .  Astfel ,  seducătoru l 
spectacol Costumele! . . .  , creat de Dan Puric ca pantomimă şi i nspirat de creaţia 
vestimentară a scenografi lor I rina Solomon şi  Dragoş Buhagiar, s-a bizu it, desigur, 
pe un scenariu prealab i l ,  transpus însă exclusiv în l imbaje scenice şi dezlănţu ind 
o cuceritoare vervă asociativă, pr imit  cu exploz i i  de entuziasm de publ ic .  La fel ,  a 
avut parte de mare succes Memo, spectacol pe texte de Urmuz şi Eugene lonesco, 
scenar iu l  şi reg ia :  Mana Ch i r i lă ,  aparţ inând Naţionalu lu i  c lujean .  Spectacol­
experiment, exploatând parfumul de levănţică ş i  nafta l i nă a vech i lor noutăţi 
absolute ale vieţi i ,  artei ,  epoci lor, e l  n-a fost numai un eseu despre avangardă, c i  
şi un poem nostalg ic şi del icat despre trecerea t impulu i  ş i  înaintarea omu lu i  către 
nef i inţă , excelent susţ inut de cei doi actori , M i riam Cuibuş şi Dragoş Pop .  



Se lecţ ia real izată de regretatu l  Victor Parhon ş i  Mar iana Voicu a surpr ins 
momentu l de răscruce actual a l  scrisu lu i  d ramatic românesc , când formele 
marg i na le ,  experimente le ,  pretexte le ,  d ramatizăr i le  concurează prea mu lt 
d ramaturgia preelaborată, pentru a fi s imple opţi un i  întâmplătoare . 
Excepţionalu l  spectacol Levantul după M i rcea Cărtărescu ,  scenar iu l  ş i  reg ia 
Cătă l ina Buzoianu - Teatru l  "L .S .  Bu landra" ş i  T heatrum Mund i  -îş i  c lădeşte 
atmosfera anton pannesc-postmodernă şi parod ic-sens ib i lă  pe râsu l -p lâns 
carpato-pontic-dunărean cu izuri balcanice învălu ite ş i  subţ i r i ,  pe un volum de 
poezie a căru i carieră se val idează în t imp în jocu l  identif icări lor comun itare. 
La fe l ,  u lt ima montare a Cătă l ine i  Buzoianu ,  Mediterana, ce răsare , fără prea 
mu ltă invenţie, în umbra copleşitoare a mai vech i i  d ramatizări Chira-Chiralina, 

foloseşte tot o dramatizare după proza l u i  Panait I strati , pari i nd mai degrabă pe 
exotismul aburos şi exotic şi pe senzaţ ionalu l  pro iectat în dans. 
Proscrisa de Saviana Stănescu ,  montată la Teatru l  Dramatic din Galaţi de Vasi le 
Nedelcu, recurge la versur i le t inerei scri itoare ş i  nu la p iesele e i  (e câşt igătoarea 
de anu l  acesta a concursu lu i  de d ramatu rg ie UN ITER) ,  real i zând un spectacol­
cabaret, în care ide i le poetice se cântă aleator iu şi se dansează la fe l .  
O menţiune aparte se cuvine spectacolu lu i  cu piesa-piesă Evanghelia după Toma 

de Radu Macrinici , i nteresant nu numai prin textu l său ,  creaţie a unu i  dramaturg 
d in  tânăra generaţie, ci ş i  prin excepţionala viziune spectacu lară aparţ inând unei 
foarte t inere regizoare :  Anca Colţeanu .  Spre deosebire de majoritatea coetanei lor, 
aceasta se devotează slujirii textului, pl i indu-se pe idei le lu i  şi deschizând astfel 
actori lor accesul spre planul unu i  "d incolo" al întrupări i .  Fineţea şi intel igenţa, 
rafinamentul vizual al mişcării şi lumin i i ,  relevanţa deopotrivă concretă şi metaforică 
a imagin i lor, armonioasa punere în valoare a interpreţi lor dezvăluie un talent autentic 
şi o siguranţă surprinzătoare la această vârstă. 
Unsprezece spectacole foarte d i ferite ca valoare estetică, dar foarte revelatoare 
pentru un t imp de mare frământare sti l i st ică şi s i ntact ică ,  atât a l i teratur i i  
d ramatice, cât şi a viziun i i  scen ice. Selecţia are meritu l  de a dezvălu i  nu numai 
o "cr iză" (de creştere ! )  a dramaturg ie i  (fenomen atât de frecvent d iagnosticat, 
încât l i teratura dest inată scenei pare să fie istoria unor agon i i  înv inse) , cât o 
epocă de regenerare şi căutări , în care teatru l  renaşte d in  formele genu ine 
(pantomimă, dans) ş i  marg inale (cabaret, c i rc ,  thri l ler) ,  îşi istorizează avan­
gardele, îşi red iscută l imbajele orig i nale în noi titraje ş i  în noi raporturi ( relaţia 
costum-erou-situaţ ie-fabulă) , îşi reanal izează elementul spectacu los până la 
frontierele gratu ităţ i i ,  îşi asumă coduri le  artelor, domeni i lor ş i  canalelor de comu­
n icare învecinate sub noi aspecte (fi lm ,  mu lt imed ia) ,  îşi caută teatral i tatea şi 
dramatic itatea în alte genur i  (poezie, proză) . Îş i  rescrie ş i  îşi  restructu rează (mai 
nervos , mai ritmat, mai d i rect) textele după alte legi şi după alte aşteptări , în 
afirmarea vijel ioasă a unei tinere(!) şi foarte grăbite generaţ i i  de dramatu rgi: 
intempestivi, răzbătători, conştienţi şi lranşan�i. răsări�i după 1990.-
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FESTfVALll�f, GALE, ANfVE�SĂ�f 
Constantin PARASCHIVESCU 

O săptămână de teatru bogată în titlur i ,  sti lur i ,  experimente şi cărţi a marcat a IX-a 
ediţie a Galei Teatrelor Naţionale desfăşurată la Cluj în perioada 2-8 decembrie 2000. 
Fără stră luc irea a lbă a zăpezi i  ş i  bucuria colindelor, ca a l tădată, dar cu nesaţu l 
descoperir i i  unor frumuseţi de-o c l ipă, efemere, în i l uz ia de vis a scenei ş i  cu 
şansa unu i  câştig de durată în taina cărţ i lor oferite generos, pr in mai mu lte 
semnătu ri , în vitri ne le ş i  pe mesele d in  foa ier. În pag in i le uneia d i ntre e le ,  c itesc 
aceste preţioase cuvinte : "A vedea un spectacol sp lendid este s inonim cu a 
vedea l ivada de viş in i  în floare . Preţ de o răsuflare .  Dar amintirea poate marca o 
viaţă . "  (George Ban�, Li vada de vişini, teatrul nostru- jurnal de spectator, Ed itura 
Al lfa, în româneşte de Anca Măniuţ iu) .  Am văzut câteva în f loare , unele aspi rând 
numai la splendoarea l ivezi i ,  a l te le în muguri , a l te câteva amăg i ndu-se , ş i  
"exi stenţa concentrată care pu lsează în teatru " ,  cum z ice Doina Modola ,  
d i rectorul Galei , poate fi de bun augur pentru v i i tor, pentru mi len iu l  următor 
unde "să ne întâ ln im sub zodia zâmbetu lu i  i n im i i  şi a forţei f i i nţe i·' (dea Domnu l!) .  
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Programu l  Galei a avut o structu ră d iversă, cu spectacole (ale teatrelor invitate , 
a le teatru lu i  de stud io-gazdă în nocturnă ş i  ale studenţ i lor departamentu lu i  de 
teatru al Facu ltăţ i i  de l itere , în mati neu) ,  ateliere de creaţie (arta actoru lu i  ş i  
reg ie i ,  condus de Cătă l ina Buzoianu ;  d ramaturg ie ,  condus de C .C .  Bur icea­
Mii narc ic ) ,  dezbateri, lansări de carte, expoziţii (de fotograf i i ,  af işe ,  cărţ i ,  
documente) ş i  revista editată de  un  grup înzestrat de  studenţi . Neputând da, 
omeneşte, seama despre toate, mă l imitez a menţiona opţiun i le studenţeşti pentru 
Eugen Ionescu (Engleza fără profesor şi Jacques sau supunerea, anul IV actorie ,  
c lasa praf. Mar ius Bodochi)  ş i  Carrol Lewis (Alice În ţara minunilor, anul l i  actorie ,  
c lasa praf .  Cr ist i na  Pardansch i  ş i  Corne l  Ră i lean u )  ş i  a e log ia  efortu l  ş i  
entuziasmul  cu care neobosiţi ed itori au scos, cu preţu l  mu ltor nopţ i  nedormite , 
noi pag in i  de inestimabi le mărtu r i i  despre această efemeră artă şi artişt i i  e i ,  
prezentate cu v ie  admiraţie ş i  competenţă de personal ităţi cu lturale înainte de 
spectacol :  La vorbă cu Vlad Mugur de Florica lch im ,  Ursit scenei: Mihai Popescu, 

de Margareta Andreescu ,  El, vizionarul: Aureliu Manea, Editura revistei "Teatru l  
azi " ;  Livada de vişini, teatrul nostru- jurnal de spectator de George Banu ,  editura 
citată mai sus). Totodată, d in  programul  Stud iou lu i  "Euphorion " ,  menţionez Cerere 

În căsătorie de Cehov, în reg ia studentu lu i-actor Sor in Mis ir ianţu (cu un  Cornel 
Răi leanu de un  comic i rezist ib i l ) ,  spectacolu l  pe texte din avangarda l i terară 
românească,  Memo, de Mana C h i r i l ă  şi M i r iam C u i buş  ( succes i une de 
monoloage teatra l izate , pe motivul  evaz iun i i  - în t impu l  memoriei ş i  spaţiu lu i  
l um i i -, cu expresive sugest i i  în  jocu l  minuţios s i ncron izat al l u i  Mi riam Cu ibuş ş i  
Dragoş Pop) ,  excepţionalu l  recital al actriţei E lena Carla l vănuşcă în  Declaraţie 

de Tudor Muşatescu .  
Teatre le Naţionale a u  onorat Gala cu spectacole d e  anvergură modernă, î n  sti l  
ş i  raf inament (Slugă la doi stăpâni d e  Carlo Goldon i ,  reg ia Vlad Mugur, Craiova) ,  
de magistrală vi rtuozitate în concepţie ş i  i nterpretare (Nunta lui Krecinski de 
Suhovo-Kobâl i n ,  reg ia  Fel ix Alexa, Bucureşt i ) ,  de provocatoare v iz iune asupra 
lumi i  contemporane c itită prin repl ic i le tu lburătoare ale unu i  clasic genial (Livada 

de vişini de Cehov, regia Alexander Hausvater, l aş i ) .  A l i psit T imişoara, a sup l in i t  
absenţa Theatrum Mundi  în colaborare cu  Teatru l  "L .S .  Bu landra" care au 
prezentat Levantul după Mircea Cărtărescu ,  scenar iu l  şi regia Cătăl i na Buzoianu ,  
spectacol de teatral itate complexă care întregeşte o tr i logie a real izatoarei , prin 
vădite interferenţe cu Chira Chiralina şi Mediterana după Panait I strati . A înnobi lat 
p rest i g i u l  Ga le i  spectaco l u l  Teatru l u i  Mag h i ar de Stat d i n  C l uj -Napoca,  
Mizantropul de Mol iere , în reg ia  lu i  Tom pa Gabor, pe care numai  o suprapunere 
d e  p rogram m-a făcut să n u-i revăd sobr ietatea d esen u l u i  ş i  să. i resimt 

tulburătonrea ironie a jocul u i .  Târgu Mureş a adus u n  Orfeu În infern de Tennessee 
Wil l i ams i ncert, cu două actriţe de vigu roasă forţă d ramatică, Elena Pu rea (Lady 
TurrCJ.nce) :;;i SererH::JIC:l Mure:_;;w 1 ( Cwul Culrere), UC:lr un C:lnernic VCJ.I XCJ.vier-Rareş 
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Angela Ciobanu, Oleg Danovski Grudco şi lgor Caras în O scrisoare pierdută de I.L. Caragiale 

Budi leanu ,  neinspirat d istribuit aici de reg izorul Kincses El emer, iar teatru l-gazdă 
a prezentat un spectacol controversat, Mantaua, după Gogol ş i  Bu lgakov, de 
Mona Ch i r i lă ,  asupra căruia nu mă pronunţ ,  pentru că nu l -am văzut. 
Două spectacole m-au surpri ns ,  ca să z ic aşa, din perspective d iferite. E le au 
în comun tend inţa de accentuată actual izare ,  r i tmul vert ig inos imprimat ac­
ţ iun i i  ş i  ceva din imaginea caricaturizată a personaje lor. Ch iar c lovnescă în 
O scrisoare pierdută de I . L .  Caragiale, prezentat de Teatru l Naţional din Ch işinău , 
reg ia  Mihai Fusu :  Tipătescu se antrenează în pantaloni scurţ i la un  sac de box, 
are magaz in  ş i  bar unde se petrece acţ iunea,  l uptă să-i smu lgă Doamnei 

Caţavencu scrisoarea cu care îl şantajează pentru amorul l u i  cu o Zoe trupeşă. 
Doamna Caţavencu? lată o noutate, o idee veros imi lă în p lanu l  prospecţie i  
t ipolog ice, dar cu ce efect în ascuţi mea satirei? În ciuda unei interpretări frenetice, 
parcă regreţi că personaj u l  nu e totuş i ,  ca la or ig i ne ,  bărbat. Farfuridi şi 
Brânzovenescu sunt două f iguri de circ ,  alese pentru contrast f izic, Dandanache 

e un sumbru handicapat. Umorul e gros şi de efect epidermic, râdem de clovneri i ,  
nu d e  o înfruntare comică între forţe reale .  Personajele Livezii de vişini d e  l a  laşi 
sunt ,  parcă, f igur ine însufleţite d i ntr-o veche cutie muzicală, puse să evalueze 
într-o real i tate stră ină pe care n-o înţeleg , făpturi d istrate , fragile ,  croite d i n  
fantezie .  În confruntare cu logica ş i  forţa vieţ i i ,  sunt ,  f i reşte , copleşite . Dar au  
grRţiH, excentriciti:iţi de mariunele :;;i savoare du alburr1. Implacabila rualilale 
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bubuia peste ele cu decibel i  stridenţi , im inenta l ic itaţie se ins inuează d in  primele 
scene cu adjudecarea unui ob iect sau mob i lă st i l  (excelentă idee! ) ,  un Lopahin 
de piatră tună inut i l  despre schimbarea vremuri lor şi d istrugerea l ivez i i .  Nu  e 
auzit ,  nu poate fi înţe les, pentru că evoluează paralel două lumi  şi una e a 
f icţ i un i i  pure ,  care încremeneşte la  sfârş it ca într-un tab lou mut (dar dacă 
"exce lenta idee" ar f i  avut ecou la personaje şi nu funcţie demonstrativă? . . .  ) .  
"Spectator i i  trebuie să-şi lase prejudecăţ i le la garderobă, încercând să  u ite 
or ig i nalu l" ,  spune Alexander Hausvater. B ine ,  încercăm , dar nu-l putem u ita 
atât încât să u ităm şi ceea ce spunea Liv iu Ciu le i  cândva - "

Întotdeauna am 
ştiut că la Cehov cel mai g reu este să pu i  în scenă, să reg izezi aerul  d i ntre 
personaje " .  Ce aer, dacă cele două lumi  nu se interferează? Şi pentru că l-am 
citat la început pe George Banu ,  să mai extrag d in  jurnalu l  l u i  şi observaţia că 
., tempo-u l  just pentru Livada de vişini pare a f i  allegro ma non troppo". Aici e 
doar allegro. Splendoarea flor i lor de viş in e izb ită de un vânt prea aprig .  Care 
îngheaţă rezonanţa teatru lu i - a l ivez i i .  Ş i ,  totuş i ,  aş revedea spectacolu l ,  pentru 
frumuseţea l u i  plast ică (Axenti Marfa) ,  graţia şi v io ic iunea coregrafică (Dana 
Coşeru) ,  candoarea de păpuşi inconştiente a actori lor Serg iu  Tudose ( Gaev), 

Emi l  Coşeru (Firs), Adi Carauleanu ( Trofimov), Petru Ciubotaru (Pişcik), Ada 
Gârţoman-Suhar (Gaeva), Vita l ie Bichir (Epihodov), Tatiana lonesi (Charlotte). 

Doina Deleanu cred că a fost greşit d istr ibu ită în Liubov Andreevna. 

"Scena şi pag ina- scrie George Banu -, aceste două suporturi ale cu lturi i ,  par 
să f ie sortite d ispariţ iei în aceeaşi măsură ca şi splendida l i vadă cehoviană . "  
Par . . .  dar nu  vor fi ! 

Levantul 
c1upi'i 

Mircea 
cartarescu -

Scenă din 
spectacol. 
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Ileana BERLOGEA 

Sub conducerea energ icu lu i  ş i  talentatu lu i  actor Mihai  Mihai l ,  Teatrul Dramatic 
"Fanny Tard in i "  din Galaţi a sărbătorit la începutu l l un i i  noiembrie 45 de an i  de 
existenţă, organ izând cu acest pr i lej ş i  Fest iva l u l  de comed ie .  Cu numele 
schimbat de-a l ungu l  an i lor, mai  întâi Colocv iu l  de comed ie ,  mai  apoi  Fest ingal , 
iar acum Festival u l ·  de Comed ie ,  manifestarea a adus în faţa pub l icu lu i  1 1  
spectaco le d i n  ţară şi două ale gazdelor, foarte b ine selecţionate de cr i t icu l  
Natal ia Stancu .  În rea l itate , trebu iau să f ie în total 1 4 , dar Familia Tot de Orkeny 
lstvan în reg ia lu i  Kincses Elemer de la Braşov nu a putut ven i  d i n  cauza unei  
actriţe , pr insă în u lt imul  moment în f i lmări . Însoţit de expoziţ i i  de p ictură ş i  artă 
populară, de lansări de carte , de d iscuţ i i  ş i  dezbater i ,  Festiva lu l  a încercat să 
descopere locul şi sensul  comedie i  astăz i ,  dacă ea mai există, dacă pub l icu l  o 
doreşte ş i , mai a les,  dacă interpreţ i i  noştri sunt la fel de bun i  atunc i  când aduc 
zâmbetu l cum erau înaintaş i i  lor, admiraţi în atâtea turnee europene în p iesele 
lu i Carag ia le ,  Goldoni sau Teodor Maz i l u ,  din ani i  trecuţi . 



Răspunsul  nu  a putut fi decât pozit iv, cu atât mai mult  cu cât spectacole le ,  de la 
amuzanta montare a Naţ ionalu lu i  bucureştean ,  cu excelenţ i i  Adela Mărcu lescu 
ş i  Damian Crâşmaru în Vecina de alături de Pierre Chesnot, până la amaru i 
rictus trezit de p iesa lu i  Arthu r  Kopit ,  O, tată, sărmane tată, mama te-a spânzurat 
În dulap şi eu sunt foarte trist, montată de lar ina Demian la Fundaţia "Orizonturi 
t inere" ,  în colaborare cu Teatru l  de Comedie,  au demonstrat că astăzi comicu l  
acoperă o ar ie  foarte largă.  Exploziva Noapte a Încurcăturilor de Ol iver Gold­
smith ,  montată de Petre Vutcărău la Teatrul Mic ca o sarabandă a g l umelor ş i  a 
m işcări i ,  stă foarte bine alătur i  cu f ina lu l  tr ist, sfâşietor de tr ist ,  d i n  Nunta lui 

Krecinski de Suhovo-Kobâl i n ,  căre ia Fe l ix Alexa i-a descoper it  ş i  latu r i l e  
caricatura le ,  dar  ma i  ales pe cele d ramatice. 
Festiva lu l  a adus ş i  p iese româneşt i :  O scrisoare pierdută la  Satu-Mare , cu o 
încercare mai puţin reuşită a reg izoru lu i  Cristian Ioan de a subl in ia laturi le actuale, 
pr intr-o prea p leonastică actual izare; Dan Juan moare ca toţi ceilalţi de Teodor 
Maz i lu  în vizi unea insp i rată, modernă ş i  i ron ic-demitizatoare a l u i  A l ice Barb la 
Theatrum Mund i  d i n  Bucureşt i , ş i  o restitu i re ;  Norocul de 1 .  Valjan pusă în scenă 
de D inu Cernescu la teatrul gazdă,  cu o i ntel igentă acoperi re a caracteru lu i  e i  
prea didactic d in  scri itură. 
Un jur iu  prestig ios ,  condus cu d ip lomatică profes ional itate de M ihai Foti no ,  d i n  
care au  făcut parte ş i  actor i i  I leana Stana- lonescu şi  M ihai D invale, a răsplătit 
cu rigoare creaţi i le ,  punând pe pr im-plan d rept cel mai bun spectacol Nunta lui 

Krecinski de la Naţional , apreciat pentru sobrietate , jocu l  actoricesc rafinat, 
re laţ i i le b ine conduse ş i  mai ales c laritatea modal ităţi lor de expresie .  
Cea mai  bună actriţă a Festiva lu lu i  a fost considerată Adriana Trandaf i r  pentru 
creaţ ia ei  tu lburătoare , asociere permanentă de râs şi  p lâns, de caricatură şi 
d ramă d in  Stele În lumina dimineţii de Al .  Gal in  la Teatru l  "Odeon" ,  în reg ia l u i  
Ge l u  Colceag .  S pectaco l u l ,  p l i n  de  adevăr ş i  tens i une ,  cu  f rumoase ş i  
emoţionante real izări actoriceşti a fost remarcat ş i  pentru scenografia l u i  inspirată, 
pentru cadrul c iudat şi sugestiv creat de L i l iana Cenean şi Ştefan Carag i u .  
O autentică revelaţ ie ca  i nterpretare mascul ină a adus-o Lică Gherghi lescu în 
montarea l u i  M i rcea Corn işteanu  cu piesa l u i  Gorgey Gabor, Unde-i revolverul? 

l a  Constanţa. Toţ i  actori i au fost foarte bun i ,  f i reşt i ,  cu tensiu ne ,  dar L ică 
Ghergh i lescu a adus ceva în p lus ,  o naivitate fermecătoare, un  adevăr lăuntric 
dublat cu s i nceritate emoţionantă. 
Din punct de vedere reg izoral montăr i le  de la festival au demonstrat ş i  toate 
d if icu ltăţ i le  legate de real izarea unei comed i i ,  cele mai importante l ucruri f i ind 
considerate adevăru l ,  f i rescu l ,  evitarea exagerări lor ş i  a îngroşări lor. l nventivitatea 
a fost apreciată, dar numai atunci când ea a fost d i rect legată de situaţi i şi de 
caracterul personaje lor. Poate de aceea a p lăcut atât de mult montarea tânăru lu i  
Claudiu Goga cu Cerere În căsătorie de Cehov, la Braşov. Cu Bianca Zurovski 
în rolul eroinei principF.lle, DF.ln Săndulescu în rolul tatălui ei şi Dan Cogălniceanu 
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în peţ itoru l g h i n ion ist ,  spectacol u l  a fost p l i n  de farmec , acţi u n i l e f iz ice 
descoperite de reg izori ş i  actori perfect justif icate în  toate momentele ,  susţ inute 
cu si nceritate ş i  dăru i re .  Premiu l  de reg ie pentru Claudiu Goga a fost pe depl in  
meritat , tânăru l ,  abia ieş i t  de pe bănci le şco l i i  superioare de teatru , e lev al lu i  
Valer iu Moisescu ,  demonstrând d in  p l in  că este ş i  poate fi unu l  d i ntre ce i  mai  
bun i  rea l izatori de comedie .  
Multe d imens iun i  ale prezenţei comediei pe scenă s-au desprins d in  spectacole 
ş i  dezbateri, dar încă două d intre ele merită să f ie sub l in iate ş i  anume: teatrul 
românesc este unu l  ş i  ace laş i ,  i nd iferent dacă montăr i le aparţ i n  teatre lor  
bucureştene sau celor d i n  provincie ,  acestea d in  u rmă, cu excepţia Scrisorii 

pierdute de la Satu-Mare, f i ind la fel de bune şi interesante ca şi cele d in Capitală 
ş i  faptu l  că în comedie ,  parcă mai mult decât în cele lalte genuri . nu există roluri 
pr incipale ş i  secundare , actorul  putând fi excepţional ş i  în personaje ep isod ice, 
la fe l  ca ş i  în cele pr incipale. 
Acest din urmă fapt a determinat jur iu l  să transforme Premiu l  pentru debut ,  în 
Prem iu l  pentru ro l u r i  secundare , acordate: Cocăi B loos pentru Doamna 

Hardcastle din Noaptea Încurcăturilorde la Teatrul Mic ş i  cup lu lu i  Victor G iurescu 
şi  Tudor Tăbăcaru pentru Straforel şi Bergamin d in  Romanţioşii de Edmond 
Rostand (reg ia Vlad Massaci) de la Piatra Neamţ. 
Comedia există. Publ icu l  are nevoie de ea şi  teatrul românesc cont inuă să fie 
excelent în abordarea ei. Acestea pot fi concluzi i le recentu lu i  Festival gălăţean . 
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Elisabeta POP 

Festiva lu l  teatral AMI FRAN organizat de domnul  Florin D id i lescu ,  între altele ş i  
consi l ieru l-şef al Inspectoratu l u i  pentru cultură al judeţu lu i  Arad , a ajuns la ediţ ia 
a V I I I -a şi a fost o reuşită d i n  toate punctele de vedere : al  valori i ş i  al organ izări i  
propr iu-zise. Şi aceasta , în pofida i nterminabi le i  sărăc i i ,  mereu i nvocate (până 
când?) în toate împrejurări le ,  mai ales când e vorba de cultură . . .  
D in  fe lu l  desch is ş i  pr ietenesc al tutu ror celor prezenţ i - elevi ş i  profesori , un iţ i  
de marea lor dragoste pentru l imba şi l iteratura franceză ş i ,  des igur, pentru 
teatru - am înţeles că cei mai mu lţ i se şti u b ine între ei ş i  ţin s i ncer un i i  la alţ i i .  
Prezentă pentru pr ima oară printre e i ,  m-am s imţit între prieten i .  Au fost acolo 
şcolari , l iceeni ş i  ch iar e levi mai m ic i ,  din mai mu lte ţăr i :  Franţa desigur, I ta l ia ,  
Austr ia ,  Be lg ia ,  Cehia ,  Rus ia (Moscova ş i  Sankt Petersburg ) ,  I ugoslavia ,  
Republ ica Moldova, precum şi câteva - cum vom vedea - importante trupe 
româneşti din laş i ,  Baia-Mare, Bistrita, C l uj-Napoca, T imişoara , Arad , Constanta. 
Domnu l  D id i lescu ,  Papa D id i ,  cum îl striga toată l umea cu dragoste , scria în 
elegantul - şi perfect respectatu l - caiet-program al fest iva lu lu i  ( l ucru demn de 
toată stima), că, f i i nd u lt ima ediţ ie d i n  acest mi len i u ,  Festiva lu l  de la Arad adună 
iar pe toţi cei dornici să unească, în spectacole valoroase, i ub i rea lor pentru 
l imba franceză şi pentru teatru .  Şi , negreşit ,  talentu l ş i  curaju l  de a ieşi în lume 
cu roadele-spectaco le  ale strădan i i l or lor. 
În c inc i  z i le am urmărit nu mai puţ in de 22 de spectacole ,  în med ie f iecare 
spectacol având o durată de 40-45 de minute. Rar mi-a fost dat să văd ce 
prompt s-au conformat elev i i ,  cu d isc ip l ină şi vo ie-bună, i ntrând şi  ieşind d in  
scenă la orele prevăzute în  program . Mă gândeam chiar că  profesionişt i i  a r  mai 
avea de învăţat de la aceşti e levi câte ceva . . .  
O expoziţ ie a profesoru l u i -p ictor Alfred Hamm, "Român ia văzută de un francez" 
- lumină ,  cu loare ,  s impatie  pentru peisaju l  şi pentru ţăranu l  român - precum şi 
patru d im ineţi de Atel ier ( I magine ,  Voce şi  imag ine ,  Corp-mişcare, Pr iv ire ş i  
gest ,  Marionete, Atel ier de măşt i ,  Atel ier "Em inescu " ,  De la text la jocu l  scenic 
ş i  i nvers , lmprovizaţ i i  etc . ) ,  un concurs dedicat l imb i i  ş i  c iv i l izaţie i ,  au completat 
în mod fer ic it demersu l  teatral francofon de la Arad d in  anu l  de graţie 2000. 
Ate l iere le au fost conduse de actori , de reg izori ş i  de profesori din Franţa. Li 
s-au alătu rat actriţa Anca Zamfirescu şi  reg izorul Cornel Todea de la Teatru l  
" Ion Creangă" ,  momentul lor cu Eminescu tradus (poezia Dintre sute de catarge) 
în mai mu lte l imb i  şi rostit apoi cu talent şi d ragoste de l iceen i  . . .  
Seri le teatrale francofone au debutat cu un spectacol în afara competiţ ie i Chacun 
sA Poubelle, semnat de 1 iana nidilescu. vi i toare regizoare. Un spectaco l foarte 
trumos - poate cu 10-12 m i nute l u n g it inutil şi p rcfaţc'lnd exact preocu pări l e  şi 
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frământăr i le celor care fac teatru: câtă meserie ş i  câtă artă, cât devotament ş i  
câte renunţări ş i  decepţ i i  presupune Teatru l? Ş i  poate nu numai e l  . . .  Actori i  
Teatru lu i  de Stat d i n  Arad , Bogdan Costea, Cost in  Gavază, Căl i n  Stanc i u ,  
Alexandru Bai ractaru a u  construit personaje d ramatice, l um in i le ,  muzica ş i  
mişcarea scen ică extrem d e  potr ivite împl in ind demersul  actoricesc devotat ş i  
profes ion ist de la început până la sfârş it .  Tot în afara concursu lu i  propr i u-z is ,  
e lev i i  Coleg i u l u i  " Lauri i "  d in  Saint-Jean de Montes, Franţa, au prezentat un  
spectacol dedicat ş i  e l  Timpu l u i ,  c lepsidra măsurând parc imonios du rata unu i 
spectacol ,  destinu l  celor care i se dedică . . .  
Spre a vă da seama de varietatea şi d iversitatea opţi un i lor acestor foarte t iner i  
artişti , amintesc, f ie şi în treacăt, tit lur i le spectacole lor prezentate la Arad : Sacre 
silence de Ph i l ippe Dor in ( reg ia Mar ia Andreşo i u ) ,  al Fundaţ ie i  Cu ltu ra le 
"Amphitheâtre" d in Constanţa, în care două eleve, I rina Neblea şi F lor ina Căl i n ,  
au  reuşit să  umple spaţ iu l  scene i ,  ajutate de un  s implu bidon . Elevi i  d i n  Sankt­
Petersburg au adus fragmente d in  Tartuffe de Mol ie re ( regia Marina Tihomirova) ,  
dar n-au putut să convingă,  încercarea lor depăş indu-le puter i le art ist ice. Trupa 
lor poartă un nume foarte frumos, însă, "Arc-en-c ie l " .  
De l a  Hued in ,  Trupa "Assentiment" a Liceu lu i  "Octavian Goga" a venit c u  un 
spectacol care n-a reuşit să se afi rme, deşi miza de porn i re a fost bună.  Ce loc 
ocupă arta, teatrul în viaţa cetăţi i ,  era întrebarea pe care o puneau , d i n  păcate 

într-un cadru dezlânat şi cam haotic, elevii-artişti , în spectacolu l  Tournage desespere. 
De la Brno, Trupa "Thenriatre" a Liceulu i  "Matyase Lercha" , condusă de simpaticul 
profesor Henri Nou be l ,  a prezentat un spectacol vioi cu Farce du Cuvier (autor 
necunoscut d i n  Evu l Med iu ) .  
S ib i u l ,  L iceul ,.G h .  Lazăr" , Compan ia ,.S .  Baroc" ,  a adus un  text amb iţios , n ic i  
mai  mult  n ic i  mai  puţin decât Insula l u i  Gelu Naum (regia Gabriel Mart in) ,  obsesia 

Costin Gavăză, 
Bogdan Costea 

şi 
Călin Stanciu 

în 
Fiecare cu 

tomberonul /ui 
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s i n g u rătăţ i i  rob i nson iene  f i i n d  contracarată de  bucu r i a  j oc u l u i  de-a . . .  
naufrag ierea în necunoscut. 
Sârb i i ,  trupa "Roland et co . "  a Liceu lu i  de Fi lologie din Belgrad , au ven it cu piesa 
unor şcolărite nel i psite de talent l iterar, Roland frappe de nouveau (Mi l ica Vukel ic 
ş i  Sofija Todic) ,  dar regizoru l ,  Mi los Prajzovic, n-a convins cu montarea l u i .  
L iceul "Jean Lou is  Calderon"  d i n  Timişoara a prezentat comed ia Le triangle de 
Bermudesde Claude Fortuno (reg ia Gabriela Năsăudean) ,  un text cam nepotrivit, 
după părerea mea, pentru elev i :  întâmplări vesele cu celebrul tr iungh i :  soţ , soţ ie, 
amant. Mă rog . . .  I ta l ien i i ,  L iceul "Gal i lea Gal i le i "  din Catania ,  au optat pentru un 
text celebru ş i  deosebit de pretenţios ch iar ş i  pentru francez i :  Exercises de 
style de Raymond Oueneau . Conduş i  cu pr icepere de Elv i ra N icotra, cei 1 8  
elevi (mai mul t  eleve) au jucat cu nerv ş i  c u  p lăcere ,  dând o nouă d imensiune 
banalei  întâmplăr i , aventuri dacă vreţi , d i ntr-un autobuz . . .  Cu toate că textu l  l i  
se potrivea de m inune e levi lor L iceu lu i  , .Mihai  Emi nescu"  din Bălţ i ,  Trupa 
"L'Oiseau B leu " ,  piesa Liceenii de Jul ien Cedric (reg ia Aure l ia  Emc iuc) l i  s-a 
părut celor din jur iu excesiv de gravă, cu toate că, dacă ne gândim b ine ,  v iaţa 
acestor români ,  f ie ei l iceeni sau orice altceva, îi maturizează precoce. Tot reflecţ i i  
despre cup lu ş i  despre dragoste au dorit să aducă pr in spectacolu l  lor ş i  elev i i  
Liceu lu i  " Ion Creangă" d in  Bucureşti , cu p iesa l u i  Denise Bonal , Derives et  petits 
details, în spectacolu l  reg izat de Beatrice Moraru .  E levi i  be lg ien i  de la Colegiu l  
, .St. Jan Berchman" d in  Gent. St. Amandsberg au cântat ş i  au jucat ,  improvizând 
cu talent ş i  sp i r it lud ic ,  într-un spectacol creaţie colectivă, Nuit gravement a la 
sante (reg ia Jean Cr istophe Paternoster) ,  antrenant şi vesel .  
C u  Gare au metro ( regia Franc;:oise Babits ş i  Anne-Marie Bauer) e levi i  Liceu lu i  
Francez d in  Viena au dovedit nu  numai că  stăpânesc foarte b ine  l imba franceză 
(am înţeles că cei mai mu lţ i sunt vorb itori de franceză "de acasă" ,  copi i  ai celor 
de la ambasadă etc . ) ,  c i  şi că iubesc mult teatru l .  Mi s-au părut actori excepţional i 
şi regret mult că ju ri u l ,  d in  care am făcut parte , a socotit , în majoritate , că ei ar 
fi trebuit să se prezinte în afară de concurs, dat fi i nd faptu l că . . .  sunt ,  cum 
spuneam, vorbitori de franceză . 
Tot cam în afara tematic i i  potrivite şcolar i lor a fost şi spectacolu l  c lubu lu i  "c;a 
va" d in  Moscova, piesa l u i  Jean Tard ieu ,  trecând însă peste banala legătură a 
doi amanţi ş i  atingând zona civică, viaţa socia lă a moscoviţ i lor. Metrou l  devine 
astfel o metaforă a v ieţi i cotid iene ruseşti , cu tot ce ne putem imagina: o lume 
de după revoluţ ie, pestr i ţă ş i  c iudată, aminti nd de l lf ş i  Petrov. Bine jucat ,  cu 
efecte bune ,  dar p ierzând pe parcurs ritmu l  aproape în tota l i tate şi  deven ind 
p l ict is itor ( regia Marguerite Koroleva) . Ubu Roi, spectacolu l  L iceu lu i  "A l .  Papiu  
l larian" d in Dej (Trupa "Caracteres" )  a decepţionat prin incapacitatea regizoarelor 
( Lig ia Clenciu şi O l impia Buhăţe l )  de a stăpâni materia lu l  excesiv de generos al 
d ramatizării aparţinând acelu iaşi  neobosit animator, profesoru l Alexandru Jurcan . 
N-am regăsit în spectacol aproape n im ic d i n  agresivitatea g roteşti lor personaje 
AIA celebrei luc răr i semnate de nu mai puţ in  celebrul Alfred J arry. 
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Am lăsat la urmă cele patru spectacole premiate de un jur iu  d in  care au făcut 
parte Jean Lata i l lade (preşed inte) ,  Alexandra Noubel (d in Brno) ,  actoru l  Khei l if i 
Noredine d in  Nancy, W.J . Meulen Eo din Olanda, Anna Rossin i  din I ta l ia ,  Adrian 
Palan din Arad şi  subsemnata. 
l ată- le ,  în ord inea prem ieri i :  Prem iu l  I I I :  Les precieuses ridicules de Mol iere 
(fragmente , de fapt un scenariu b ine structurat) ,  spectacol semnat de M i re la 
Herberi . Decor modest, costume potr ivite , un  joc foarte bun ,  naturaleţe . Trupa 
"Les Gu ignols" a Liceu lu i  Tehnoton d in  laş i .  Premiu l  l i :  spectacolu l  L'epouvantail 
(Sperietoarea) de Camel ia Toma, semnatară şi a reg ie i .  O meditaţie vesel-g ravă 
asupra "oamen i lor de paie" d in  aceste vremuri de tranziţ ie, o montare p l ină de 
fantezie ş i  emanând o rară bucur ie a jocu lu i ,  uneor i  g ratu i t ,  fără miză tematică, 
dar convingător ş i  p lăcut och i u l u i .  O imag ine constru ită cu pricepere ş i  f ineţe . 
Premiu l ! :  Le perroquet de Charles Quint de M ic hei de Ghelderode (reg ia L i l iana 
Somfălean) .  Totu l ,  muzica, dansu l ,  part iciparea actor i lor, decoru l ,  costumele au 
căpătat, au dobândi t  un  sens p rofund ,  f i losofic ,  f i lt rat cu  raf i nament pr in  
experienţa pur  scenică. Liceeni  de la Liceul "M ihai Eminescu"  d i n  C luj (Trupa 
"Les Francofols")  au dovedit curaj ş i  talent. Mare le Premiu 1 -a pr imit spectacolu l  
Trupei "Dramatis Personae" a Liceu lu i  "M ihai Eminescu" d i n  Baia-Mare . Vivre 
ses vies a un i t  două texte de Romu lus Vu lpescu (Om de treabă) şi Paul Cornel 
Ch it ic (Restaurarea hainelor Sfântului Augustin - fragmente , se înţelege) într-un 
scenariu foarte i ntel igent construit de N icolae Weisz, prezent, am înţe les, la 
toate ediţ i i le acestui Festival . O med itaţie matură ş i  p l i nă de subti l ităţi asupra 
subl imulu i  şi derizoriu lu i  v ieţ i i noastre , a omu lu i  acestui t imp, a cond iţ iei existenţei 
sale precare , fals eroice. O imensă dispon ib i l itate pentru improvizaţie şi joc, o 
bucur ie a comun icăr i i  în spaţ iu l  sacru al scenei , talent şi d isc ip l ină - sunt câteva 
d intre cal ităţ i le care au pledat pentru premiu l  cel mare . 
Fest iva lu l  Francofon de Teatru de la Arad a fost, înainte de orice , un  excelent 
pri lej ca ti neri din numeroase ţări să se cunoască,  să se împrietenească sub 
semnu l  generos al Teatru l u i .  Lucru reuşit pe depl i n .  
Dacă adăugăm la aceasta ş i  prezenţa în  Festival a unu i  grup de m ic i  francofon i ,  
e levi d i n  Arad , care au prezentat vesel i  ş i  p lăcut fiecare trupă, în  l imba franceză, 
des igur, spre admiraţia tuturor ş i  a jur i u l u i  (care le-a oferit un premiu specia l )  şi 
spectacolele trupei "Les amies Amifran " a Liceelor " Moise N icoară" şi "D im itrie 
Ţich indeal " d i n  Arad (un excelent Tom Jones, dramatizare după romanu l  l u i  
Fie ld ing de  David Rogers, în  versiunea franceză a Lianei D id i lescu (cum vedem, 
fami l ia actori lor D id i lescu ,  b i necunoscută în Arad , dă artişti bun i ,  în conti nuare , 
şi animatori de teatru) ,  un  spectacol fermecător, d i namic şi p l in  de fantez ie ,  
precum şi cel al i nvitaţ i lor de onoare ai festiva lu lu i ,  La Farce de MaÎtre Pathelin 
în franceză, f i reşte ( reg ia Cornel  Todea) , la care sala a aplaudat în de l i r, 
conchidem că acest festiva l ,  impecab i l  organ izat, a făcut onoare Aradu lu i ,  
Român ie i ,  contribu ind concret ş i  fără fasoane şi  d iscursuri demagog ice , la 
imaginea Românie i .  La buna ei imagine .  



Oana BORŞ 
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Arta teatru l u i ,  condamnată la efemeritate , trăieşte doar pr in imaginea îngheţată 
în l itera pag in i i  de hârtie sau în transpunerea pe pel icu la de f i lm .  Deven ind 
memorie ,  îşi p ierde însă i nefab i l u l ,  îş i p ierde forţa de a transmite energ i i le 
spectaco lu lu i  v iu .  Cei care au fost martor i i  c l ipei trecute vor reclama întotdeauna 
p ierderea.  Cu toate acestea, d i n  fărâme, noi cei laţ i ,  cu regretu l  de a nu  f i  
contemporani cu tot ceea ce am vrea să f im contemporan i ,  ne constru im propria 
imag ine,  dând lumină unu i  chip care, altfe l ,  ar fi un  nume undeva, în istoria 
teatru l u i .  
Zilele Harag. în mi j loc de toamnă, 75  de  an i  de  la naştere mare lu i  reg izor, 1 5  de  
la trecerea lu i  spre alte tărâmuri . Amfitrion - Teatru l  Maghiar de  Stat d i n  C lu j ,  loc 
unde Harag Gyorgy şi-a petrecut cei d i n  urmă 1 1  ani de viaţă şi creaţie , loc ce 
se consideră a fi continuator al trad iţ iei Harag , aşa cum mărtur isea d i rectoru l  
teatru l u i ,  d isc ipol al maestru lu i ,  reg izoru l Tom pa Gabor. Continuator nu  în sensul  
preluăr i i  mi j loacelor sau metode i ,  c i  întru căutarea permanentă şi ne l in iştită de 
noi mi j loace de expresie ,  întru nevoia de "pr iv ire proaspătă asupra lumi i  ş i  a 
vieţ i i " ,  de prezenţă în contemporaneitate . "Pentru Harag , teatrul era locul unde 
oamen i i  de l imbi  d iferite vorbesc aceeaşi l imbă.  În pof ida faptu l u i  că a trăit 
momente de i nfern în lagăr, ca reg izor a fost deasupra naţi un i lor" . 
Mu lţi d i ntre cei a căror existenţă a avut cândva un punct de i ntersecţie cu a l u i ,  
f ie doar ca  s impl i  spectatori , s-au oprit pentru o săptămână aic i .  Cu ajutorul lor, 
personal itatea lu i  Harag a îmbrăcat formă, arta sa a reînviat, spir i tu l  său a devenit 
prezenţă . . . .  Imagine fotografică, cuvânt rostit sau scris (s-au lansat cărţ i le :  Harag 

Gyărgy, regizorul magician de Matz Kata l i n  şi Regia - Harag Gyărgy) ş i  
spectacole-memorie ş i  de memorie p ro iectate pe cort ina trasă a scenei : 
Guvernatorul lui Caligula de Szekely Janos, Teatru l  Cetăţ i i  Gyula;  Unchiul Vania 
de A .P. Cehov, Teatru l  Maghiar Novi Sad ; În staţie de Gao Xingj ian ,  Teatru l 
Magh iar, Novi Sad ; Furtuna de Ostrovski , Teatru l  Kisfal udy, Gyor; Livada de 
vişini de A . P. Cehov, Teatru l  Naţional , Târgu Mureş .  Poposind spre mi j locul 
manifestări i ,  întâ ln i  rea mea cu creaţia reg izoru l u i  a însemnat doar întâ ln i  rea cu 
u lt imele două spectacole-proiecţi i  programate . Sa la de teatru în care i ntram 
d im ineaţa, tr istă, amputată - scena îşi p ierduse adâncimea deven ind ecran 
plat - şi-a recâştigat de fiecare dată profunzimea, a căpătat d imensiune ,  a 
fremătat în zgomotu l tens iun i lor ascunse, dând ,  pentru mine ,  numelu i ,  ch ip 
pregnant ş i  imagine v ie . . .  
Teatru l  Magh iar de Stat d i n  C l uj a transformat acest pr i lej ş i  într-unu l  de 
sărbătorire :  a artişt i lor săi (prin desemnarea a nouă membri onorif ic i ,  actori , 
reg izor i ,  scenografi , care , de-a lungu l  t impu lu i ,  s-au dăruit scenei de aic i ) ,  a 
activ ităţ i i  sale d i n  u lt imele 1 2  stag i un i  (pr in  lansarea monog rafie i  în l imba 
maghiară De la "În .staţie" la "Sfârşit de partidă '} . 
Şi c: t Jm Thc:� l i c:�  pc:�tronează o artă a imediatu l u i .  nu  se putea face o reverenţă 
îr t lru aducere ami nte a unui om al scenei turti. actul viu .  Tc..H.l lre p r i n  c a re H a rag 
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a fost călător au venit  spre a i se înch ina :  Teatru l  Maghiar d i n  Novi Sad cu 
Şase personaje În căutarea unui autor de Luig i  P i randel lo ,  reg ia  George lvaşcu ;  
Teatru l  de Comed ie  Budapesta cu  The Skriker de Caryl C hurch i l l ,  reg ia  
Zs6ter Sandor ;  Teatru l  Naţ ional  T â rgu Mu reş ,  Compan ia "Tompa M ik l6s" 
cu Deşteptarea primăverii de Frank Wedek ind ,  reg ia  Anca Bradu; Teatrul de 
Nord Satu Mare , Compan ia "Harag Gyărgy" cu Amadeus de Peter Shaffer, 
reg ia  Kăvesdy l stvan ; Teatru l  de Comed ie Bucuresti cu Iluzia comică de 
Corne i l l e ,  reg i a  A lexan d ru Dar ie .  Teatru l  gazdă a ofe r i t  tre i  spectaco le  
marcante : Mizantropul de Mol iere ,  regia Tompa Gabor, Livada de vişini de 
A . P. Cehov, regia V lad Mugur, s i ,  tot în  reg ia l u i ,  Aşa e (dacă vi  se pare) de 
Lu ig i  P i randel lo ,  cea ma i  recentă premieră .  Destu l  de obişnui t  pentru Vlad 
Mugur  a reconstrui pe d i ferite scene un  spectacol ,  Aşa e (dacă vi se pare) are 
deja o experienţă c raioveană de aproape un an .  Îmbrăcând însă un alt trup ,  
contu rur i le se  sch imbă,  se  dep lasează,  dau  o nouă viaţă ţesătur i i  i deat ice,  o 
nouă încărcătură. Tens iunea acută i zbeşte pereţi i şi r icoşează c iop l ind much i i  
ascuţite , căc i  spaţ iu l  ma i  strâns ,  înghesui t ,  apasă ş i  cop leşeşte . Dacă în 
spectacol u l  de la Cra iova domina savoarea cu care personajele-judecător 
d isecau rea l itatea aflată Întotdeauna d i ncolo de e le ,  d isecau i ncapacitatea 
fami l ie i  Ponza de a-şi opri în formă fixă f luxul existenţe i ,  acum,  aic i ,  se instalează 
şi se resp i ră f ioru l ne l i n işt i i .  Teama de propr ia d isconti nu itate , de propr ia 
neput inţă . . .  
U lt ima zi a man ifestăr i i  s-a încununat cu un triptic al " l ivezi i  de viş i n i " - med itaţie 
asupra stări i de cr iză .  Cr iza f i i nţei pusti ite la sfârşitul drumu lu i ,  când legătura 
cu v iaţa - tunel a l  t impu l u i - se prăbuşeşte cu zgomot, absorb i nd ,  în l um ina 
d ifuză lumea,  şi făcând loc s ingurătăţ i i  pasu lu i  în moarte. Golu l  împânzeşte 
spaţi u l  cu strigăt asurzitor de tăcut. U n  testament ş i ,  poate mai mult  decât 
atât - pat ima tră i r i i  şi tr isteţ i i ,  gându l  l u i  Harag rămas pentru totdeauna în 
scenă. Ş i  apo i ,  cr iza unu i  un ivers ce se pierde, se năruie lăsând în u rmă 
amint i rea pătrunsă pr in toţ i  pori i .  Varu l  pereţi lor căzuţ i  cu care L iubov d i n  
Livada . . .  l u i  Mugu r  se  mânjeşte , arde f i i nţa ş i  rămâne rană pe  veci .  Pe  veci . . .  
ca memoria pag in i i -eseu (Livada de vişini, teatrul nostru- jurnal de spectator 

de George Banu ,  lansată a ic i )  asupra "en igmei l ivezi i  de v işi n i " ,  unde imaginea 
se întoarce în pag ină  ş i  dă cuvântul meditaţie i  asupra dest inu lu i  ei , dest inu l  
teatru l u i .  Sufl u l  l ivezi i  tăiate pătrunde adânc ,  ca o i nterogaţie , în  or ice act, 
gest ş i  cuvânt ce-şi găsesc ecou l  pe scenă:  "Ce-i de făcut atunc i  când ,  
asemeni l u i  L iubov care mărtu r isea: .. viaţa mea n-are sens fără l ivada d e  

v i ş i n i " ? ,  spunem ş i  n o i :  << Viaţa noastră n -are sens fără teatru » ? " .  Pentru c �  

" n u  putem s ă  găsim răspunsu l ,  trebu ie să-/ căutăm I n  n u mele acele i  << l ivezi 

lăuntr ice » care a devenit  « teatru l  nostru ., . "  . . .  spunea George Banu ş i ,  poate , 

Mugur  ş i ,  poate, Harag . . .  
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în an imaţ ia festival ieră a acestu i  an ,  o man ifestare s-a detaşat pr in ero ism 
cu ltural : Fest iva lu l  I nternaţional de Teatru Neprofes ion ist de la  Lugoj .  Este 
s ingura întâ ln i re de acest gen d in  ţară. Are loc la doi an i ,  unu l  d i ntre i n i ţ iator i i  
e i  f i i nd regretatu l  Victor Parhon ,  în  cal itatea sa de d i rector al Centru l u i  Naţional 
de Valor i f icare a Creaţ ie i  Popu lare . E l  o cons idera :  

"
o formă de purif icare a 

teatru l u i " .  Cu o trad iţ ie înde lungată, fractu rată brutal după 1 989, m işcarea de 
amatori a fost o formă benef ică de educaţie ş i  stimu lare a creat iv i tăţ i i .  Ea s-a 
impus ş i  ca o pep in ieră pentru v i itor i i  spectatori ş i  ch iar pentru profes ion işt i i 
scenei . Nume i l ustre, ca George Constant in ,  Victor Rebengiuc ,  Ştefan Iordache , 
G h eorg he  D i n ică  au  act i vat , în t i ne reţea lo r, în teat ru l  neprofes ion i s t .  
Înreg imentat î n  "Cânta rea Românie i " ,  va  suferi denaturăr i ,  f i ind supus la servituţi 
um i l i toare de propaganda de part id .  După even imentele d i n  Decembrie '89, 
o dată cu defuncta "Cântare a Român ie i " ,  au fost d istruse şi  mu lte din loca­
şur i le care găzdu iau teatru l neprofesion ist (căm ine cu lturale ,  case de cu ltură) .  
Astfe l ,  s-au r i s ip i t  ş i  i ros it  mu lte energ i i  a le acestu i  gen marg i na l i zat şi 
d iscredi tat .  Câţiva entuziaşt i , dăru i t i  ş i  devotaţi scene i ,  au reuş i t  să îl facă să 
suprav ieţu iască. O astfe l de oază s-a păstrat la Lugoj . Faptu l  este expl icab i l ,  
a ic i  cu ltura f i i nd  u n a  d intre priorităţ i le  comun ităţ i i  ş i  a l e  ofic ia l ităţi lor. B iena l ,  
au l oc î ncă  t re i  fest i va l u r i  i n te rnaţ i ona le :  Concu rs u l  de  canto "Tra i an  
Grozăvescu " ,  Festivalu l  coral " Ion Vidu"  ş i  Festiva lu l  de fo lc lor "Ana Lugojana" . 
Aceste confruntări i-au adus la Lugoj ,  în ju r i i ,  pe:  I oan Holender, d i rectoru l  
Operei de Stat d i n  V iena,  tenoru l Corne l i u  M urgu ,  d i r i jorul ş i  compozitoru l  
M ihai Bred iceanu .  Teatru l are un  statut pr iv i leg iat la Lugoj ş i  datorită istoriei 
pe care loca ln ic i i  doresc să o menţi nă  vie, făcând-o cunoscută v iz itator i lor. 
A ic i ,  G .A .  Petcu lescu a creat ş i  a condus ,  acum 1 50 de an i ,  pr ima trupă teatrală 
românească d in Transi lvan ia .  Tu rneul  l u i  M ihai Pascaly d in 1 868 i-a adus pe 
meleagur i  bănăţene pe Eminescu şi M i l lo .  D in  1 963, teatru l ,  purtând numele 
lu i  Traian G rozăvescu ,  are o stag iune permanentă, colaborând cu reg izori ş i  
scenografi de prest ig i u :  V lad Mugur, Ion  Cojar, Aure l i u  Manea, Alexa Visarion ,  
Em i l ia  J ivanov, Ştefan lordănescu .  Pe af iş ,  au f igu rat Carag ia le ,  V I .  Popa, 
Tudor Muşatescu ,  Teodor Maz i l u ,  Dumitru Solomon , Mol iere ,  Sch i l ler, Cehov, 
Lorca, Bu lgakov. S-au efectuat tu rnee de succes în Ang l ia ,  Franţa, Ungar ia ,  
I ugos lav ia .  Tru pa ,  formată d i n  profesori , med i c i ,  studenţ i , e lev i  oferă trei 
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prem iere pe stag iune .  De remarcat că ei nu  sunt remuneraţ i ,  s i ngura formă de 
răsplată f i ind aplauzele pub l icu lu i - un  partener fide l ,  aşa cum au arătat-o ş i  
să l i le  arh ip l ine d in  festival .  An imatorul  aceste i c itadele a teatru l u i  neprofesion ist 
este profesorul N icolae B l idaru .  În cal i tate de d i rector al Festival u l u i ,  el a fost 
un amfitr ion cord ia l , care a cucerit i nvitaţ i i  pr in organ izarea i reproşabi lă şi 
pr in  atmosfera generoasă şi caldă instaurată. A fost apreciat profesional ismul  
în redactarea mater ia le lor publ ic i tare ş i  în a lcătu i rea p rogramu lu i  manifestări i .  
În topu l  p refer inţelor pub l icu lu i  ş i  a le ju ri u l u i  s-a situat teatru l-gazdă ,  cu  un  
spectacol  d ramatic şi  poet ic ,  Menajeria de sticlă de Tennessee Wi l l iams, în 
reg ia  l u i  I on  Ardeal I eremia .  Toţ i  ce i  patru i nterp reţi au impres ionat pr in  
portretizăr i le  verid ice ,  susţ inute de un  joc ech i l i brat ş i  dezinvolt : Tudor Trăi lă ,  
G ian ina Drăgh ic i  (care au şi  talentul ce- i  recomandă ca pos ib i l i  studenţ i  într-o 
formă de învăţământ art ist ic su per ior) , Ovid iu  Decean şi  Vior ica G roza. A 
încântat asistenta şi evolutia cup lu lu i  Corina Aschel ian şi Constantin Ştefănescu 
în patetica poveste de d ragoste d in Mâna destinului de Aleksandr Ghe lman . 
Am descoper i t ,  în colone lu l  p rofesor Constant in  Ştefănescu ,  nu  n umai u n  
admi rab i l  i nterpret, dar ş i  un  pasionat manager. Teatru l  "Tienmar" a l  Cercu lu i  
M i l itar Mangal ia ,  pe  care î l conduce, as igură ,  de 23  de an i ,  o stag iune estivală 
permanentă pe l itora l ,  abordând genuri d ifer ite, de la  d ramă la comed ie 
muz icală ş i  spectacol de d ivert isment. Momente de i l ar itate a stârn it  colorata 
şi p itoreasca producţ ie a Teatru l u i  Studenţesc " Lud ic"  d i n  laş i :  Conu' Leonida 

faţă cu reactiunea, în reg ia  l u i  Aurel Luca. Trimiter i le subt i le la pauperitatea 
materială ş i  spi r ituală d i n  cot id ianul imediat au provocat o compl ic itate v inovată 
cu  pub l ic u l .  Mer itu l  este şi al celor patru protagonişt i :  C i pr ian Duncă,  Danie l  
Tup i l uş ,  Pau l  Gânj u ,  Ionuţ Nancu . E i  fac parte d i ntr-o echipă,  membră a 
Asoc iaţ ie i Mondia le a Teatru l u i  de Amatori , care , în 20 de an i ,  ş i -a constru it  o 
b iografie impresionantă, pr in  repertori u l  va loros ş i  part ic ipări le la manifestări 
d i n  Franţa , I tal ia ,  Portugal ia ,  G recia ,  Ungar ia ,  Span ia ,  Statele Un ite . Vivace, 
agreab i lă ,  cu i ron ie ,  mal i ţ ie ş i  p lăcere a jocu lu i  a fost reprezentaţ ia Fata cinstită 
de Carlo Goldoni  a Cercu lu i  M i l i tar Medgid ia ,  reg izată de un  actor cu haru l  
comed ie i , Lucian Iancu . 
Oferta teatrală ven ită d i n  stră inătate s-a remarcat pr in spectacole so l ide ,  care 
erau expres ia nu numai a dragostei pentru teatru a membri lor e i ,  ci ş i  a profi l u l u i  
unor  instituţ i i  d i sti ncte . Astfe l ,  Compan ia . .  Balcan iade" a Asoc iaţ iei Teatrale 
, .Apol lo" d in  Assos, Perig ia l i  (Grecia) ,  urmăreşte valorizarea artei autohtone , în 
d ia log cu alte zone d in  Balcan i .  Ea a prezentat , într-o montare coerentă ,  
p igmentată cu bune secvenţe de umor, p iesa Se caută un mincinos, aparţ inând 
scri i toru lu i  grec contemporan Dimitr is Psathas . Materiale pub l ic itare bogate , 
.. eşantioane" cu l i nare d in  bucătăria trad iţ ională grecească,  au însoţit prestaţia 
scen ică,  de lectând ,  la f igurat . dar ş i  la propr iu ,  pub l icu l .  Scopul  declarat a l  
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Scenă din spectacolu l  Aritme cu trupa "Art Kontact" 

Tudor Tră i lă, G ianina Drăghici ,  Ovidiu  Decean şi Viorica Groza în Menajeria de sticlă 
de Arthur Mi l ler 
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Ateneu lu i  Cu ltura l  "Kava" d i n  Budapesta este educaţia pr in teatru , transmiterea 
unor imperative de ord in moral ,  menite să ajute la clăd i rea unui caracter. Fabula de 
inspiraţie  b ib l ică Iosif şi fraţii săi de Soltenszky Tibor, în reg ia l u i  Perenyi Balazs 
a convins pr in tens iune sp i rituală, într-o tratare scenografică austeră, s implă .  
Min i -compania maghiară "Art Kontact" d in Szekszard se dedică teatru lu i  gestual . 
Colaborând cu ate l iere s imi lare d i n  O landa, pri ntre real izăr i le sale se numără 
Respiraţia de Beckett, Cristale după Mozart sau premiera pariziană cu Dans 

Solo. În Aritme de Sarvari Janos, este admirabi lă mobi l izarea f izică a i nterpreţi lor 
ce mob i lează spaţ i u l  cu g raţioase coregraf i i ,  constru i nd ,  cu trupur i l e  lor, 
întâmplări cu tâlc despre natura umană. Acţi un i le Societăţ i i  Cu ltu ral-Artistice 
" Luceafăru l " ,  Vârşet ( I u gos lav ia)  v izează menţ inerea unu i  c l imat sp i r i tual  
românesc în această reg iune .  Repertori u l  teatral este dominat de autori român i :  
Carag ia le ,  M ihai l  Sebastian , M ihai l  Sorbu l ,  Eugen Ionescu ,  Teodor Mazi l u .  E a  a 
f igurat în festival cu p iesa l u i  Mate i Vişn iec Caii la fereastră, într-o desfăşurare în 
tonur i  grave , cu imag in i  crude şi brutale despre spectru l funest al războiu l u i .  
Colocviu l  f ina l , l a  care au part ic i pat cr i t ic i  de autori tate , a revelat n ive l u l  
"profesion ist" a l  teatru lu i  "neprofesion ist" . S-a lansat un S .O .S .  pentru crearea 
unu i  curent de op in ie în favoarea reconsiderări i statutu l u i  m işcări i  de amatori , 
care trebuie protejată şi susţ inută cu programe şi fondur i  speciale de către 
ofic ia l ităţ i le  locale şi guvernamentale. 
La Lugoj ,  teatru l a fost un med iu  art istic pur. Pr in prospeţime, vital itate, candoare , 
o s imţ i re şi o dăru i re nealterate . 
Laureaţ i i  Festiva lu lu i  I nternaţional de Teatru Neprofes ion ist, Lugoj ,  2000 : 
Jur iu l - format d in crit ic i i  de teatru Doina Modola (preşedinte), Ludmi la Patlanjog lu ,  
Natal ia Stancu ,  Ion Parhon , De l ia  Voicu ş i  profesoru l Dorin Păcurar - a acordat 
u rmătoarele d ist incţi i :  
Mare le Premiu :  Menajeria de sticlă d e  Tennessee Wi l l iams, reg ia I o n  Ardeal 
Ieremia (Teatru l  Mun ic ipal "Traian Grozăvescu"  Lugoj )  
Premiu l  pentru cea mai bună i nterpretare mascu l ină:  Tudor Trăi lă ,  pentru rol u l  
Jim d in  Menajeria de sticlă 

Premiu l  pentru cea mai bună i nterpretare fem in i nă: E lbert Li l la ,  pentru evo luţ ia 
din spectacolu l  Aritme ( ,,Art Kontact

"
, Szekszard - Ungaria) 

Prem i u l  spec ia l  pentru ca l i tăţ i  i n terp retat i ve şi manager ia le :  Constant in 
Ştefănescu (Teatru l "Tinemar" ,  Cercu l  M i l i tar Mangal ia) 
Premiu l  pentru actual itatea opţ iun i i  repertor ia le şi mesaju l  uman ist: Caii la 
fereastră de Matei Vişn iec (Societatea Cu ltu ral-Artistică "Luceafăru l "  Vârşet -
Iugoslavia) 
Pre m i u l  pentru promovarea dramaturgic i  contem porane:  So caută un mincinos 
de D i m itris P::;athas (Tnatru l "Apol lo" di r 1  Assos , Peri g i al i - Grecia) 

Prem i u l  pent ru valoa rea c u ltura l-ed ucativă a actu l u i  a rtistic :  Iosif şi fraţii stii de 
Soltenszky Ti bor ( Aleneul  C u ltural " Kava" - Budapesta) 
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Margareta BĂRBUŢ Ă 

T� � 
' 

În noiembrie 2000, Teatru l " I on Creangă" a organ izat o săptămână festivă, 
aniversându-şi 35 de ani  de activitate . 35 de ani ,  vârstă a depl inei matu rităţ i , 
care găseşte teatru l d in  Piaţa Amzei într-o stare de sănătate favorab i lă  creaţ ie i  
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şi bunelor relaţ i i  cu publ icu l  său . Ş i  ce poate fi mai elocvent pentru demonstrarea 
acestei stări de sănătate , decât faptu l că au putut fi văzute sau revăzute zece 
spectacole  d i ferite d in  bogatu l repertor iu al teatru l u i ,  care cupr inde opere 
semnate de nume importante ale l i teratur i i naţ ionale şi un iversale, o zestre de 
suflet cu care cop i i i ,  pr incipal i i  spectatori ai teatru l u i ,  p leacă la drum în marea 
aventu ră a v ieţ i i .  
T i t l u r i l e  c e l o r  zece spectaco le  fost-au : Sânziana şi Pepelea de  Vas i l e 
Alecsandr i ; Crăiasa zăpezii după Andersen ;  Prinţ şi cerşetor după Mark Twa in ,  
Farsa jupânului Pathelin, populara creaţie medievală, cu care teatrul a întrepr ins 
ş i  turn ee, j ucând-o în l imba franceză ; Pinocchio, celebra poveste a lu i  Col lod i ;  
Dănilă Prepeleac după I o n  Creangă (patronu l  teatru lu i  neputând l i ps i  d e  pe 
afişele sale ) ;  Peripeţiile vrăjitoarei Meg, alt succes purtat peste hotare ; Pasărea 

albastră, adaptare de Angela Mayer după poet ica p iesă a l u i  Maeter l inck ;  
David Copperfield, alt t it l u celebru , după D ickens; Inimă rece după Wi lhe lm 
Hauff. 
În an i ,  teatrul a devenit un adevărat centru cu ltural al cop i i lor prin înfi i nţarea 
unu i  C lub în care se desfăşoară o preţioasă muncă de in iţ iere în tainele artei 
scenice, stimu lându-se ta lentul celor mic i  şi valorif icându-se acest talent în 
spectacole ale c lubu l u i .  
Se  stimulează însă şi  talentu l  spre alte d i recţi i artistice - spre arte le p last ice, de 
p i ldă ,  spectacolele teatru l u i  deven ind surse de inspiraţie pentru mic i i  pictori , 
autori ai unor remarcabi le tab lou ri , p l ine de sens ib i l itate şi imaginaţie, expuse şi  
e le în foaierul teatru l u i .  Astfe l ,  cu pr i leju l  premierei Pasărea albastră, foaierul 
Teatru lu i  " Ion Creangă" a găzdu it vernisaju l  expoziţiei "Pasărea albastră" a mic i lor 
membri ai C lubu lu i  Cop i i lor d in  sectorul 4. 
Ceea ce impresionează în spectacolu l  Pasărea albastră este imag inea vizuală, 
d i namică şi  poetică totodată, real izată pr in i ntegrarea depl ină a scenografi ei în 
reg ie ş i  coregrafie .  Călătoria i n iţ iatică a celor doi cop i i ,  Felix şi Elia- Marius 
Nănău şi  Carmen Pal cu - a fost concepută de tânăra Adr iana Pereş, semnatară 
a reg ie i  ş i  scenografiei , ca o succesiune de tab louri poetice rea l izate pr in d inami­
zarea unor pânze a lbe uriaşe mişcate de trupur i le actor i lor (sub îndrumarea 
pr icepută a coregrafei Maiou Iosif) , astfel încât să defi nească spaţi i ,  l um i ,  
elemente ale naturi i .  Mai puţ ină atenţie a acordat tânăra reg izoare rosti r i i  textu l u i ,  
care t inde spre un patetism monoton şi  se  pierde adesea în  învolburatele pânze . 
Se remarcă pr in atenta nuanţare şi vocea l impede, t imbrată Anca Zamfi rescu 
( Cerşetoarea Teodora şi Zâna Zeea), prin g raţie ş i  g i ngăşie Cornel ia Pavlovici 
(Apa şi Fericirea de a cânta şi a dansa), cei lalţ i  i nterpreti f i ind Lucian lfr im , 
M i re la  Busu ioc ,  Dan ie l  Tudor ică ,  Cătă l i n  Dupu ,  I oana G i nch i nă ,  Cr is t ina 
Moldoveanu .  Nu  şti u  dacă sensul adânc al poemulu i  ajunge la cop i i i  d in sală.  

Dar e p lăcut de privit . 
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Constantin PARASCHIVESCU 

Cu un  an în u rmă, la a opta ediţ ie a Festiva lu l u i  Naţ ional de Revistă de la 
Constanţa , compoz i toru l Horia Mocu lescu p leda pentru gen u l  modern a l  
musicalului, mai complex ş i  mai răspând it acum în lume datorită c inematografu lu i  
ş i  televizi un i i .  B ine,  dar trad iţ ia noastră e de revistă, se spunea, să- i  menţinem 
specif icu l  ş i  s-o dezvoltăm cu mij loacele cunoscute care i-au asigurat faima,  
cândva, la "Cărăbuş" ş i  la "Alhambra" .  Tănase şi  Vlădoianu se duceau la Paris ,  
aduceau de acolo decoruri ş i  costume şi real izau spectacole de mare montare ,  
cu fast şi vedete . Musicalul e peste ocean . . .  E i  b ine ,  acum trece oceanu l  ş i  
cucereşte tot mai mult lumea, nu numai pr in fast ş i  vedete , c i  pr intrco idee care 



34 1EA1�LIL-r 

d i recţionează scenele către o poveste , cu personaje şi întâmplăr i gustate nu 
numai  pe Broadway. Convins de asta , Horia Mocu lescu ş i -a aprop iat câţiva 
specia l işt i  talentaţi în l iteratură umoristică (Dan Mihăescu) ,  în scenografie (Dana 
Moraru , Dana Lăzanu ) ,  coregraf ie (tânăra Victor ia Bucu n ) ,  versur i ( poeta 
constănţeană Carmen Aldea Vlad) ş i ,  fructificând o idee de Ion Sapdaru , a 
real izat la Teatru l  "Fantasio" musica/u/ Sfânt şi păcătoşi, care , prezentat acum 
la a noua ediţ ie ,  a cucerit pe merit nouă premi i d in 1 2: pentru cel mai bun 
spectacol ,  reg ie ,  muzică,  text, scenograf ie ,  coregraf ie ,  i nterpretare ( Flor i n 
Zăncescu ,  M i re la Pană) . 
J u r i u l ,  p rez i dat de  d ramatu rg u l  Dum i t ru  So lomon , a aprec iat va loarea 
dramaturgică a ide i i ,  ingenioz itatea ş i  profesional ismul  exemplar cu care a fost 
transpusă în ritmur i  d i namice , moderne, reg istre le mu lt iple în care evo luează 
protagonişt i i  şi ansamblu l  (ti pur i le d i n  f iguraţie, baletu l care cântă, cu rezonanţe 
de catedrală, alătur i de Monica Anghe l ,  M iha i  Sor in Vasi lescu cu o savuroasă 
notă serafică în Sfântul imacu lat Petru , rep l ic i  şi intonaţi i căptuşite cu f ineţe de 
tâlc ,  Maria Lupu ivită ca o constelaţie în rol u l  Actriţei, exprimând profesiunea 
de credinţă cu g ingăşie şi emotie - "toate ro l ur i le dor/dacă vre i  să f i i  actor" ) .  
Excelent! 
Vremea musicalu l u i  e atestată ş i  de prem iu l  special  al j u r i u l u i  acordat Teatru l u i  
de Varietăţi "Oiga Ciolacu" d i n  Chiş inău pentru spectacolu l  Cherchez la femme, 
i nsp i rat d upă povest i rea l u i  Ion Creangă /van Turbincă. Basm-show ş i-au 
i nt itu lat basaraben i i  reprezentaţ ia,  dar tot musical e, cu un Adam zis /van şi o 
poveste "c-un musical ş i  şase neveste" .  Aic i ,  /van resp inge pe rând c inc i  
p retendente şi  o a lege pe a şasea , Favorita (O iga Cio lacu) ,  care î l  cucereşte 
pr in  i nte l igenţă şi farmecu l  sentimentu l u i ;  d i ncolo,  Ion, în pragu l  s inucider i i 
(m izeria tranz i ţ ie i ,  de unde omu l  "se vrea cu suf letu-n Rai ,  dar gândeşte ca-n 
Iad" )  are un răgaz de-o oră să aleagă între Rai ş i  Iad ,  ş i ,  după ce află cam 
cum e " pe d incolo" se întoarce acasă, unde e "cel mai b i ne . . .  e Ra iu l  pentru 
m ine" .  Nu întâmplător, cei doi actor i ,  cu m ină  accentuat naivă, şi-au împărţ i t  
p remiu l  de i nterpretare mascu l ină (F lor in Zăncescu-/on, l gor Caras-/van) , 
pentru autenticitatea şi pregnanta cu care şi-au construit personajele .  În ambele 
cazuri , pe o opţiune, între alternative . Ceea ce captează i nteresu l ,  fi reşte . 
Autent icitate ş i  pregnanţă doved ite şi de o tânără actriţă de la Baia-Mare, 
N i co leta Bolca, d isti nsă d intr-un spectacol ruşi nos i ntitu lat pompos Cianuritta 
di Baja Grande - parodie la  telenove le ,  ratată de u n  text vu lgar ş i  fără p ic  de 
s imţ artist ic .  
Şi în alte spectacole am sesizat semne de autentic itate în constru i rea unor 
personaje, în text ş i  pe scenă, dar n u  de pregnanţă. E cazu l celor patru 
spectacole cu texte semnate de scr i i to ru l  Corne l  U d rea ,  De va renaşte 

(Teatru l  de revistă d i n  Deva) , Barca pe maluri (Teatrul muzical " N .  Leonard " d in  
Galaţ i ) ,  Clepsidra cu minutare (Ansamblul artistic al Armatfli ,  Sectia revistă, d i n  
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Cluj -Napoca) , Mereu Învinşi (Teatrul de Revistă " M ajestic"  d in  Plo ieşt i ) .  U n  
Dan Quijote care s e  l uptă c u  prost ia ,  m izeria morală,  snobismu l ,  corupţia ,  
carierismu l  şi demagog ia ,  în şarje i ncis ive ş i  elegante de râsu '-plânsu ' ,  ce nu  
stârnesc hohote d i n  bu r ic ,  c i  surâsu l  cugetu l u i  ( " Păsări de noapte " ,  "V isu l  
pescaru l u i " ,  "Concursu l " ,  "Alegeri le " ) .  Autoru l  vede personaje ş i  destine , le 
sch iţează succint ,  dar nu  le dezvoltă. Ş i  e le apar ş i  d ispar m i rate ş i  groteşt i , 
lăsând o urmă de sugest ie ,  uneori de f ior, ca bobul de c iugu l it d i n  palmă. Nu  
ies  la bătaie impetuos , n ic i  protagon işti i n-o fac mai dec is ,  c i  temperat (Dan , 
Camel ia  ş i  S im ina Constanti n ,  M ihai Lazăr - C luj-Napoca; Nuami D inescu ,  
M ihaela Duţu - Ploieşt i ) ,  ezitant (Crist ina Lazăr, Coca Dumitr iu ,  Păstorel Vu lcu ­
Deva) sau pur şi s implu neşti i nd să citească în subtext (Pau l  Buţă, Ad ina Lazăr, 
Lumin iţa Panaitopol - Galaţ i ) .  Nu e o bătăl ie  p ierdută, ci un nucleu promiţător 
pe drumul  mai comp lex al genu lu i  afi rmat acum,  de musical sau cum i s-ar mai 
spune,  ş i  o alternativă la trad iţ ia care pervertea ,  prin ruti nă ş i  false veleităţ i ,  
sceneta, monologu l ,  cupletu l .  Ca şi  la f ixaţ ia că revista e numai muzică, dans, 
text. Şi idee, mă rog frumos, care să adune în raza ei toţi factor i i  angrenaţi în 
ispravă. Altfe l ,  "barca" în care su ie i nd iv idual işt i , eşuează "pe malur i "  (Galaţi ) .  
Nu  e obl i gator iu ca  teatre le de  revistă să  facă acum numai musicaluri. N ic i  nu  
întru nesc cond i ţ i i l e ,  toate .  Ansam b l u r i l e  ma i  m ic i  se  pot ev idenţ ia  p r i n  
expresivitate cu lt ivată, bun-gust ş i  omogen itate (Deva, C luj ) .  Iar când n-o pot 
face şi se autocenzurează, dec l inându-şi part ic iparea (Piteşti ) ,  e un semn că 
ediţi i l e  festiva lu lu i  au un rost consacrat artistic .  
N-au fost premiaţi cântăreţ i i ,  ceea ce nu mă miră prea mult .  Dar ch iar nepremiat ,  
ţ in să-I menţionez pe compozitoru l şi d i ri joru l Viorel Gavr i lă (P loieşt i ,  Deva) , 
pentru seriozitate şi ţ i nută. 
În z iua rezervată Piteşti u l u i ,  am văzut la Teatru l  "Ovid i u "  Ultimele stele de 
Al .  Gal in ,  în reg ia  lu i  Gheorghe Jora. Un spectacol de atmosferă, real ist ş i  grav, 
în care am remarcat (ca şi tânăra co legă I r i na  I onescu) jocu l  n uanţat ş i  
pregnant al N i nei Udrescu (Anna), Diana Cheregi  ( Valentina) şi Nae Stângac iu  
(Aieksandr) . În p lus ,  eleganţa caietu l u i-program , cu i nformaţ i i  u t i le  ş i  grafică 
"de ste le"  (secretar l i terar Anaid Tamitian) .  
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În mai 1 999, teatru l "G .A .Petcu lescu" d i n  Reş iţa a sărbătorit c inc i  deceni i  de 
activitate . Numele ş i  vine de la un fiu al locu lu i ,  George August in Petcu lescu , 
care - se spune în caietu l omag ial - "a fost printre cei d i ntâi români  care au 
străduit  l a  organ izarea vieţ i i  teatru l u i  pe spaţi u l  larg al zonei trans i lvane şi 
bănăţene" .  Ca şi  la i naugurarea a ltor teatre atunc i ,  îl întâ ln im şi  a ic i  pe S i  că 
Alexandrescu care ven ise cu un grup de actori ai Naţiona lu lu i  bucureştean şi  
a prezentat pr imele spectacole: Cumpăna de Lucia Demetri us ş i  O scrisoare 

pierdută de I . L . Caragia le .  Într-o sală impropr ie ,  "cu mi ros de motor ină" . Am 
călcat ş i  eu pe-acolo la începutul ani lor saizeci ş i  m-am mi rat foarte de condiţ ia 
cam de Cenuşăreasă a t inerei i nstituţ i i ,  câtă vreme surori le priv i leg iate ale 
artei amatoare se bucurau de o sală încăpătoare ş i  bine amenajată în inc i nta 
Casei de cu ltură a s ind icate lor. Unde jucau operetă şi  concerta o orchestră 
semisimfon ică. Peste câţiva an i ,  a fost găzduit ş i  teatrul aic i ,  cu statut de ch i riaş,  
ş i  aic i îş i  prezintă spectacolele ş i  acum ,  deşi s-au construit mu lte clăd i ri moderne 
în Reşiţa , dar nu (încă) şi un sed iu al teatru l u i .  Noua conducere - d i rector Măl ina 
Petre - mai speră . . .  
Trupa e întinerită ş i  nutreşte rodn ice ambiţi i .  Cu pri leju l  "Zi lelor Teatru lu i  Reşiţean " 
de la începutu l lun i i  decembrie 2000, am văzut patru spectacole a căror trăsătură 
comună e, mai întâ i ,  pofta de joc, sesizabi lă d incolo de d iferenţe le de valoare . 
Apo i ,  optima omogenizare între forţe le artistice mai vârstnice ale trupei şi t iner i i  
cu un  suf lu nou în profesiune .  Pare a se f i  închegat acolo un nucleu ofensiv la 
adresa i nerţiei ş i  rutine i ,  ceea ce e stimu lat iv pentru perspectivă. În f ine, fi returi le 
stofei moderne şti u  a stră luci  când miza o cere ,  cu prestanţa ş i  eleganţa de 
r igoare pe umeri i  protagonişti lor. 
N u  s-au regăsit ,  într-o expresie c lară a jocu l u i ,  trei t iner i  talentaţi într-o p iesă 
de Murray Schisgal , i nt i tu lată aici Unde sunt cei 5 $  ai mei?, tradusă, adaptată 
ş i  regizată de F lor in Anton i u .  Cu accente de d ramă, melodramă, parod ie ,  
osc i lând monoton pe lângă un  reg i stru de nonconformism existenţial pe care 
i nterpreţ i i  F lor in Ru icu ,  Dan M i  rea , Camel ia Gh inea I-ar fi exerc i tat mai b ine .  În 
p lus ,  am văzut a ic i  s inguru l  decor u rât d i n  spectacole le prezentate nouă ( I on 
Bobeică). Dar iată că cei tre i s-au regăs it ,  a lătur i de alţ i coleg i ,  într-un spectacol 
modest, de altfe l ,  dar s imp lu  ş i  înviorător, reg izat de Dan l vănese i ,  Profesorul 

de franceză de Tudor Muşatescu .  O comedie cu t iner i  l iceen i ,  cu parfumu l  
romantic a l  pr imelor elanuri sentimentale , dezamăgir i le  de-o c l ipă ,  umorul terib i l  
al vârste i ş i  prospeţimea idealur i lor. A ic i  ş i  scenografu l  (acelaşi )  a fost mai 
g rij u l i u ,  cel puţin în conturarea une i  faţade de cabană din u lt imu l  act, iar Dragoş 
Bucur, Constant in  Bery, Marica Herma n ,  Dana Manea, Came l i a  C i z ler o.u creat 
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cu exuberanţă portrete le  t iner i lor  şcolari zvăpăiaţ i ,  a lătur i  de Camel ia Gh i nea 
care cucereste pr in  natu raleţe ş i  dezi nvoltură. Dan M i rea e e legant ş i  cu 
măsurată prestanţă în ro l u l  profesoru l u i  care le suceşte minţ i le fete lor, iar Flor in 
Ru icu dă o probă de rea lă măiestr ie în contu rarea unui chelner în cu rs de 
turmentare .  Cu autoritate nuanţat t i ranică, dar şi d ispon ib i l itate la recurs juven i l ,  
c reează C i ta  C r i stea por t ret u l  u n e i  p rofesoare bătrâ n e ,  Domnişoara 

Cosâmbăcescu. Păcat că ş i  r i tmu l  montăr i i  nu  s-a mol ipsit de e lanu l  juven i l ,  
f i i nd  în prima parte trenant .  
Două spectacole semnate de M ihai Lungeanu sunt moderne în expresie şi  
joc . Sinucigaşul de N iko la i  Erdman,  p iesă scr isă în 1 926 ş i  i nterzisă vreme de 
c inc izec i  de an i ,  e un  protest sat i r ic  l a  adresa u nei l um i  de o mora l i tate 
degradată , în care pr imează mesch ine le i nterese şi  sunt călcate în p ic ioare 
pr inc i p i i le .  Reg izoru l are ingen ioz i tatea de a sch iţa un fel de cadru de col iv ie 
sufocantă pentru deru larea acţ i un i i  ş i  măsura de a contura g radat contrastu l  
d i ntre răzvrăti rea erou lu i  ş i  labi l i tatea celor d in ju r  care-i precu peţesc sfârşitu l .  
Cu sobrietate conv ingătoare d i n  partea l u i  George Drăgu lescu (Semion) şi 
accentuate note parod ice la cei laţ i ,  unde, pe lângă expres ia e laborată a l u i  
Gheorghe Vrânceanu şi  C i ta Cristea , se  d ist ing caricaturale conturur i  create 
de t ineri i Came l ia  Gh inea,  Dan M i rea, Mar ica Herman , Flor i n l braş i ,  Camel ia  
C iz ler, Constant in  Bery, F lor in  Ru icu .  Vizita bătrânei doamne de Fr iedr ich 
Durrenmatt este, în v iz iunea lu i  M ihai Lungeanu ,  mai degrabă o nostal g ie care 
se răzbună decât o probă de şoc. Nosta lg ia une i  i u b i r i  uc ise de mesch inăr ia 
concetăţen i lor, pe care C la i re ş i  Al i - C ita Cr istea ş i  George Drăgu lescu - o  
evocă cu mu lt farmec ş i  sens ib i l itate , prevalând parcă într-o comp l ic itate 
d u ioasă, peste an i ,  asupra monstruoasei i pocriz i i  care mol i pseşte urbea la 
perspectiva m i l iardu l u i .  T inereţea romantică e i l ustrată i ngen ios de s i l uete cu 
mic i  pancarde ce amintesc detal i i  d i n  "v isur i  de demult" - ,. pădurice " ,  , .c i r i p it 
de păsăre le " ,  ,. căpr ioare sper iate" - ,  săcu leţ i i  cu ban i  atârn aţi deasupra 
capete lor, ca o chezăş ie a înfăptu i r i i  cr imei ,  sunt ump luţ i  cu n is ip ce se scurge 
peste concitad in i  ca d reaptă răsplată a actu l u i  odios.  Compl ic itatea d intre 
C la i re şi A l i  învi nge ,  d i ncolo de viaţă, compl ic itatea mesch ină a semen i l or, 
într-o aureolă străl ucitoare în care cei do i  apar împreună,  cu raţ i şi sen i n i ,  cum 
ar f i  putut să f ie .  Regizoru l a creat un spectacol frumos, neaccentuând grotescu l  
s i tuaţ ie i , c i  nuanţele mai complexe ale dezumanizări i ,  sub l i n iate i nsp i rat ş i  de 
sugest i i l e  p last ice (Anca Pâs laru)  ş i  muz ica le (George Marcu ) .  Din jocu l  
omogen a l  d istri buţie i , ma i  notez evo luţ ia l u i  Ovid i u  Cr istea (Primarul), Flor i n  
Ru icu (Poliţistul - Şeful gării}, Traian Tudorică (Preotul - Ziaristul}, Camel ia 
Gh inea (Nevasta primarului) şi doi actori bucureşten i  care nu  obosesc să v ină 
pentru două rol ur i  cu mai  puţ ine rep l i c i ,  dar  exemplară prezenţă: Alexandru 
Jitca (Roby/Koby) şi Dragoş Bucur  (Toby/Loby). 
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La i n iţ iativa Laboratoru l u i  de cercetări asupra arte i spectaco lu lu i  de la CNRS ­
Centre National de la Recherche Scientif ique (Centrul Naţional de Cercetări 
Şti i nţ if ice), s-a desfăşurat la Paris ,  între 6 şi  1 2  noiembrie 2000, un colocv iu  
internaţional int itulat "Meyerhold .  Regia de teatru în  secolu l  nostru" .  Man ifestarea, 
concepută ş i  animată de Beatrice Picon-Val l i n ,  d i rectoarea Laboratoru l u i  şi 
spec ia l istă internaţională în Meyerhold , căruia i-a ded icat teza sa de doctorat ş i  
nenumărate stud i i  şi traduceri , s-a bucurat de un parteneriat important (Min isterul 
Cu ltur i i  din Franţa, Primăria Parisu l u i ,  Ambasada Franţei la Moscova, Academia 
experimentală de teatru , Theâtre du  Mouvement, etc . ) .  Ne aflăm, aşadar, în faţa 
unu i  colocv iu care , pr in forţa asociaţ i i lor  de ide i  şi dori nţa de concretizare a 
unor arg umente şti i nţ i f ice, s-a transformat într-o manifestare i nternaţ iona lă 
complexă, depăşind cu mult l im itele unu i  colocv iu c lasic .  Ideea pr inc ipa lă era 
de a d iscuta despre Meyerhold ,  f igura s imbo l ică a reg izoru l u i  de teatru în acest 
seco l ,  d isc ipol al l u i  Stanis lavsk i ,  tentat de simbol ism şi de Commedia dell'arte în 
spectacolele sale la teatrele imperiale din Sankt-Petersburg la începutul seco lu lu i ,  
apoi art ist revoluţionar ş i  compl ice a l  Puteri i sovietice ş i  care a sfârşit executat 
în 1 940, sub reg imu l  stal i n ist. Colocviu l  îşi propunea) aşadar, să completeze o 
operă de reabi l itare, începută sub Brejnev, şi mai ales să identifice şi să anal izeze 
moşten i rea meyerhold iană astăz i ,  precum şi rezonanţele sale i nternaţionale.  
Ceea ce mi se pare important, în această manifestare internaţională, este faptu l 
că numele lu i  Meyerhold a devenit pretextul care a permis să se vorbească despre 
reg ia de teatru , despre modu l  de a transmite sau de a preda regia,  despre un  
anumit t i p  de a face teatru - un  teatru bazat pe  ideea de  corporal itate -, de  a 
vorb i ,  de asemenea, despre soarta art istu lu i  angajat sau de pactu l  fatal cu 
Puterea, d in care iese întotdeauna zdrobit . I nterzis sau u itat, numele lu i  Meyerhold 
îşi face treptat apariţ ia ,  adesea g raţie unor i n i ţ iative personale curajoase.  
Pri nci palu l  ja lon pentru Franţa, într-o pr imă perioadă,  rămâne volumul  ed itat de 
Nina Gourf i nkel în 1 963 , Le Theâtre theâtral, bine cunoscut în România ş i , după 
mărtu r i i le unor prieteni  reg izor i ,  c i t i t  "sub manta" ş i  "trecut mai  departe" .  Dar 
prima editare masivă a operei sale i-o datorăm Laboratoru lu i  de cercetări asupra 
urlei s pectHco l u l u i ,  de la C N ilS ,  în an i i  '70: patru volume de texte inedite traduse, 

p refaţate ş i  adnotate de B.  Picon-Va l l i n ,  apă rute la e rl i lura L'Âge d ' Homme. 
A urmat în 1 987,  In Ed it ions d u  CNRS, în prosti o im'!sa colecţie " Les Vo ies de l a  
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creation theâtrale" , volumu/ 1 7 , Meyerhold ( reed itat în 1 999) , semnat de aceeaşi 
neobos ită animatoare a colocviu lu i  de astăzi care conti nuă astfel o preocupare 
constantă şi efectuată în profunzime. 
În centru l d iscut i i lor colocv iu lu i  a fost însă teatru l din acest sfârsit de veac si ' ' ' 

şanse le sale în mi len iu l  ce se desch ide larg în faţa noastră. Numele c itate ş i  
personal ităti le i nvitate au fost numeroase: de la Stan islavski la Grotowski s i  ' ' 

Eugenia Barba (prezent cu o demonstraţie de peste trei ore) .  Au putut fi apreciate 
practica unor artişti contemporan i ca: Mathias Longhoff, Thomas Ostermeier, 
pentru domeniu l  german; Ariane Mnouchkine,  Jacques Lassa l le ,  Jean-Pierre 
Vincent pentru teatru l  francez; Peter Sel lars pr intre .. voc i le"  americane. Au fost 
i nvocate teatru l-dans ,  de la Laban la Pina Bausch ,  încercări le de .. c inematizare" 
a teatru lu i  (sau apelu l /a efecte de c inema, video, ecrane de computer în structura 
dramatică) ş i  introducerea noi lor tehnolog i i ,  în genera l ,  în arta scen ică.  
D iscuţia a fost internaţională ,  ş i  dacă prezenţa specia l işti lor ruşi sau francezi a 
fost preponderentă , pr in forţa imprejurări lor, prezenţa românească - cinc i  nume 
româneşti pri ntre part ic ipanţi - s-a impus aproape în egală măsură şi a reamintit 
cal itatea teatru lu i  românesc d in  ultimele deceni i .  În prima zi a colocviu lu i ,  George 
Banu s-a situat într-o zonă de consideraţi i  estetice generale ,  vorb ind despre 
Meyerho/d ,  un  Shakespeare al reg ie i  de teatru , citând de altfel o formulă de 
Peter Brook.  A fost o tentativă de defin i re a personal ităţ i i  l u i  Meyerhold ,  p lecând 
de la câteva asociaţ i i  de idei ş i  încercând să pună în evidenţă contrad icti i /e 
meyerho ld iene ,  sch imbăr i le  de perspectivă ş i  gustu l  pentru ., impur ităţi le "  
genuri lor, caracteristice maestru l u i  rus  ş i  identif icate de asemenea la marele 
e l isabetan . (L-am regăsit ,  în z i lele următoare , part icipând la mesele rotunde de 
la Theâtre de la Col i i  ne, cu i ntervenţ i i  semn ificative asupra artei reg izoru lu i  astăz i ,  
d in  care am despri ns în  pag in i le ce u rmează câteva fragmente) .  Târz iu ,  spre 
seara primei z i le ,  după mu lte mărtu r i i  şt i i nţif ice despre arhive le şi ediţ i i le  operei 
lui Meyerhold ,  în sala Cartuşeriei d in  Vincennes , ce păstra încă ecouri le şi cu lori le 
u l t imu lu i  spectacol al Arianei Mnouchkine, doi reg izori au adus cuvântul  viu al 
unor experienţe trăite sau în curs de elaborare . David Esrig trebuia să vorbească 
despre teatral itatea teatru l u i ,  dar textul comunicări i scrise s-a transformat repede 
într-un lung monolog pasionant despre propri u l  său teatru ,  despre spectacole 
deven ite m itice astăz i ,  Umbra cu Gheorghe D in ică, Nepotul lui Rameau, Troilus 

şi Cresida. (Artico lu l  său, reprodus în continuare ,  .. Meyerhold sau mitologia 
modernă a creativităţ i i " ,  rezumă aceste reflecţ i i  revelatoare) .  Apo i a fost rân d u l  
r u s u l u i  Anato l i  Vas i l iov s ă  expr ime regrete,  ruş i r 1oa de a apar p n e  u n e i  naţi un i  c e  
� i - a  extermi nat art işt i i ,  şi m a i  s les să proclame , î n  mod p <:tradoxal ,  că n u  a prel uat 
n i m ic de la Meyerho l d ,  ceea co erF.I des igur  un fe l d e <:1. �e situa faţă de un 
Maestru pe culo să d ev ini:l. o statu ie .  
Pcr[;ona! . am part i c i pF.tt ,  rl o  aser 1 1onc R ,  l a  pr€lgat i rea ucost u i  c :nlocv iu  şi  arn 

p referr�t în comunicarea pe care i-lm p rezentat-o să vorbesc dOSfJru p rezenţa 
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problematică a numelu i  l u i  Meyerhold în România .  Prezenţă d ific i lă ,  dacă nu  
imposibi lă ,  căci cei care au putut vedea spectacolele sale au  fost puţin i  ş i  textele 
sale au c i rcu lat târz iu  în România: prea bolşevic în perioada i nterbe l ică, duşman 
al poporu lu i  în an i i  "obsedantu lu i  decen iu " .  Numele său apare însă în publ icaţi i le 
de avangardă, în corespondenţele d in  Berl in  ale lu i  Haig Acterian ( 1 931 ) ,  în 
conferinţele lu i  Ion Sava ţ inute la Casa prietenei româna-sovietice, ARLUS ( 1 947) .  
F igura l u i  Meyerhold mi se pare legată, în  România, în  special de mişcarea de 
re-teatral izare a teatru l u i ,  de acele  spectacole ce descopereau ş i  impuneau în 
ani i  '60, corpu l  actoru l u i  ca mij loc privi leg iat de expresie. Mă gândesc aici la 
pr inc ip i i le b iomecan ic i i ,  tehn ica de antrenament pusă la punct de Meyerhold ş i  
deven ită astăzi i nd ispensabi lă ş i  complementară în mai toate şco l i le  de teatru. 
În acest domeniu ,  de altfel ,  s-a remarcat participarea lu i  Nicki Wolcz la simpozion: 
o lecţie deschisă, pe scena Conservatoru lu i  de Artă Dramatică, unde a prezentat 
câteva exerciţ i i  de antrenament corporal cu elevi i  francezi de la Conservator. 
De fapt, i ntenţia sa era de a îmbina elemente de commedia dell 'arte, de tehn ic i  
orientale ş i  de b iomecan ică, dar t impul  scurt de pregătire ş i ,  mai  a les ,  n ivelu l  
modest al învăţăcei lor, deşi entuziaşti , nu i -au permis să rea l izeze programu l .  
Esrig a revenit ş i  e l  l a  Conservator cu un  exemplu de " lucru la masă" a l  unu i  
text: la început, am urmărit scena pregătită conşti inc ios de elev i i  Conservatoru l u i ,  
după Vilegiatura de Goldon i ,  un  cup lu  de servitori într-un sch imb de rep l ic i  
agreabi l ,  ce se voia comic ,  dar  care rămânea absolut fad . Apoi Esrig a identif icat 
ş i  expl icat tensiunea erotică a situaţie i ,  a demontat momentele-cheie ş i  totu l  s-a 
metamorfozat brusc , scena a căpătat o altă viaţă, p lesn ind ca un b ic i  în faţa 
unu i  publ ic captivat, subjugat :  de fapt , un mare reg izor a traversat o c l ipă scena 
şi  teatru l a devenit în f ine Teatru . 
Aceeaşi senzaţie am păstrat-o în întâ ln i rea cu Radu Penc iu lescu , invitat la una 
d intre mesele rotunde ş i  care a vorb it ,  în spec ia l ,  despre pedagog ia actu l u i  
reg izora l .  Dar evocând ,  cu o anume nostalg ie ,  an i i  t inereţ i i  sale ş i  ai teatru lu i  
"dezgheţu l u i " ,  an i i  '60-'70, ai l upte i înşelătoare cu cenzura ,  cu Puterea, ani i  de 
relativă l ibertate, Penciu lescu a surpr ins o parte d i n  pub l ic ,  obişnu it cu u lt imele 
c l işee la modă. Des igur, e bine, ne-a spus el să vorbim despre rol u l  cenzuri i  ş i  
l upta unora d i ntre noi contra e i ,  dar nu  trebu ie să u ităm, în pr imul rând ,  valor i le 
pe care le apăram în această luptă ş i ,  mai ales, faptu l că era un fenomen de 
generaţ ie ,  o sol idaritate bazată pe o credinţă comună,  ce depăşea gran iţele, 
cupri nzând în mare tări le zise d in  "Est " .  S i ,  cu un u lt im zâmbet s i  o u lt imă ' ' ' 
provocare , Radu Penciu lescu s-a amuzat să-I citeze în mod l i ber pe Goethe ş i  
să ne amintească faptul că i nterd icţia, cenzura în  u lt imă i nstanţă, rămâne la 
baza metaforei sau a l imbaju lu i  poet ic .  "Numai cunoscându-ne limitele - a re l uat 
Penciu lescu f i ru l  demonstraţ ie i sale - suntem capabil să cunoaştem şi să trăim 
/ibort..-�toG ". D3c3 s impo7ion u l  a fost bogat în conclu7 i i  ş i  înv3ţ3minte , generos 
in proiecte vi itoare , personal p refer această u l t imă şi r iguroasti. invitaţ i e . 
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"Realitatea teatrului nu există decât "astăzi" [ . .] Când un 
teatru respiră aerul timpului său, el poate deveni marele teatru 

al epocii sale, chiar dacă joacă Shakespeare sau Puşkin ". 

V Meyerhold 

" Teatrul regizorului este teatrul actorului plus arta de a 
compune ansamblul". 

V Meyerhold 

Secolu l  XX a cunoscut apariţ ia artistu lu i  de teatru total anunţată de E .G .  Cra ig ,  
reg izorul al căru i t impur iu  ş i  desăvârşit reprezentat a fost fără îndoială Vsevolod 
Meyerhold ( 1 87 4-1 942) care , vreme de patru decen i i  de creaţ ie ,  a inventat 
majoritatea formelor art ist ice graţie cărora scenele veacu lu i  vor tră i ,  în mod 
conştient sau nu ,  şi se vor dezvolta, fie că e vorba de teatru, de operă, de c inema 
sau de teatru muzical . 
În mod cert, Meyerhold începe să f ie mai b ine cunoscut. Dar publ icarea, în 
pr inc ip iu s istematică, în Rus ia ,  a importante lor sale arhive, păstrate în mod 
m i racu los de f i ica sa, apoi de elevul său Serghei  Eisenstei n - după arestarea şi 
condamnarea sa de către reg imu l  sta l in ist care 1-a executat ca "duşman al 
poporu lu i " - ne permite să mergem mai departe şi să evaluăm la justa sa valoare 
importanţa extremă a descoperir i lor şi a moştenir i i  sale pentru istor ia secolu lu i  
al XX- lea. Acesta a fost în  pr imu l  rând ţel u l  vizat de manifestarea internaţională 
"Meyerhold .  Reg ia de teatru în seco lu l  nostru " .  I nstituţ i i  de cercetare şi de creaţie 
s-au asociat, dec i ,  pentru ca această "Săptămână Meyerhold "  la Par is ,  un ică 
pr in amploarea e i ,  să poată reun i ,  înainte de sfârşitu l anu lu i  2000, istorici ş i  
oameni de teatru, pedagogi ş i  e levi ş i  să p laseze, în centru l  gândir i i  teatrale, o 
operă bogată cu o interogare artist ică permanentă, desch isă asupra lumi i  ş i  
real i tăţ i i  epoc i i  sal e .  Trei teatre au acce ptat i mediat să găzd u i ască diferite le 
momP.ntP. H IP. mHn ifP.stă ri i :  Theâtre d u  Sole i l  care i - a  acordat c H d r u l  s ă u  g mnd ios 

şi festiv, Th eâtre d e  la Col l i ne  care a ancorat-o în l umea contemporană şi Teatru l  
Conservatoru lu i  Naţional Su perior de Artă nramatică care a înscris-o în procesu l  
d e  pre lu a re a unor cunoşti nţe , a l  experimentu l u i  şi  al şco l i i .  
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(din arhiva Beatrice Picon-Vall in)  

Manifestarea s-a articu lat în juru l  a trei axe: cercetare, creaţie, formare. Ea s-a 
desfăşurat în trei etape, cu grija permanentă de d ifuzare, în aşa fel încât să creeze 
o d i namică nouă în jurul operei maestru lu i  rus. Un s impozion i nternaţional a reun it 
cercetător i ,  i storic i ,  teatrologi în juru l  aporturi lor meyerhold iene la teatrul secolu lu i  
al XX- lea, în juru l  moştenir i i  sale şi a moduri lor sale de transmisie .  Temele reţ inute 
au privit mai întâi istoria, starea şi tratamentul arhivelor meyerhold iene, graţie 
intervenţi i lor celor mai buni specia l işti ruşi care s-au ocupat de ele, în d iferite 
perioade, raportur i le artei cu polit ica, relaţi i le  teatru lu i  cu alte arte - în special cu 
cinematograful - importanţa cunoaşter i i  istoriei teatru lu i  occidental şi oriental 
(commedia de/l'arte, kabuki) în cercetarea reg izoru l u i -art ist , re laţ i i l e  d i ntre 
Meyerhold şi alţi reg izori , contemporan i i  săi . Accentul a fost pus pe importanţa 
muzic i i  în structura spectacolelor sale, muzica aud ib i lă sau nu ,  concepută în 
strânsă colaborare cu cei mai mari compozitori ai t impu lu i  său ,  căci Meyerhold a 
şti ut să fecundeze op in i i le  despre teatru printr-o reflex iune asupra teatru lu i  l i r ic ,  
f i ind unu l  d i ntre mari i reformatori ai genu lu i .  Aic i  se situează, fără echivoc , unu l  
d intre aportur i le esenţiale a le lu i  Meyerhold la teatrul de mâine şi i nteresul pe 
care acest aspect îl trezeşte pri ntre muzicologi este revelator. 
Ven iţi d i n  luma întreagă,  cercetător i i  au anal izat locul operei l u i  Meyerhold în 
spaţ iu l  european sau occidental , în cel orienta l ,  opr indu-se în Germania asupra 
"cazu lu i  Brecht" - şi în spaţ iu l  mondial (în America de Nord , în Mexic unde s-a 



i nstalat Seki Sano , unu l  d intre elevi i n ipon i  ai l u i  Meyerhold ,  în f ine în Japonia) . 
Ei au încercat să surpr indă d rumur i le subterane ale une i  mosten ir i  confiscate 
d i struse pr in  metode total itare, modu ri le sale de c i rcu laţi� , "m ij loacele d� 
locomoţie " ,  de la u rmele lăsate în lagărele sta l in iste până la declaraţ i i le unor 
t ineri reg izori ital ien i  sau germani de astzăzi .  Operă care deranjează, care nu  
întruneste un  acord genera l ,  opera lu i  Meyerhold a avut de înfruntat pol it ici 
represive din toate părţ i le, de la comunismul ţăr i lor din Est până la maccartysmul 
d in Statele Un ite. Ş i  totuş i ,  câte nume de mar i  creatori marcaţi de i nfl uenţa sa ­
de la Hai l le Flannagan la Kantor, de la Grotowski la Vitez ,  trecând pr in H ij ikata 
în Japonia sau Nazim H ikmet în Turcia, şi mai întâi de toţi Edward Gordon Craig ,  
care vedea în  el  "un om de geniu" . . .  
Mai multe mese rotunde au reun it apoi oameni de teatru aparţinând unor generaţi i  
ş i  naţional ităţi diferite ş i  care revendică,  mai mult  sau mai  puţin ,  moşten i rea 
meyerholdiană. Dacă Anato l i  Vas i l iev a vorbit pentru pr ima dată de Meyerho ld ,  
e l  care a montat totuşi Mascarada de Lermontov cu muzica anume creată de 
G lazunov pentru spectacolu l  l u i  Meyerhold d i n  1 9 1 7  ş i  Dama de pică, unu l  
d i ntre ce le mai  faimoase spectacole meyerhold iene d in  an i i  '30 ,  David Esrig a 
insistat asupra importanţei operei l u i  Meyerhold pentru propr iu l  său parcurs. 
Temele de d iscuţie au fost mu lt ip le :  " I storie ş i  Teatru pol i t ic" (au part ic ipat 
Christian Benedetti şi Bernard Sobe i ,  Franţa; Robert Sturua, Gruzia;  Arpad 
Sch i l l i ng ,  Ungaria; Luis Varela ,  Portugal ia) ; "Transmiterea moşten i r i i :  pub l icaţi i ,  
mărturi i  verbale ,  impact" (cu V I .  Petkov, Bu lgaria; David Chambers, Statele Un ite; 
J .A  Hormigon , Span ia ;  N. Seiko, Şcerbakov, Rusia ş i  Ch .  Benedett i ,  Franţa) : 
"Stanis lavski ş i/sau Meyerhold?" (Cu Agatha Alexis ,  Franţa; Kama Gu inkas , 
A. Smel iansk i ,  Rusia ;  1 .  Popovsk i ,  Macedonia) .  " Regândirea spaţ iu lu i  teatra l "  
(cu Danie l  Jeanneteau şi  David Borovsk i ) ,  "Ce fe l  de lucru cu actor i i? Jocu l : 
l ucru , teh n ică ,  antrenamente" (cu S .  Tranvouez, Be lg ia ;  C .  von Treskow, 
German ia; A. Levinski , Rusia ş i  Eric Lacascade, Franţa); "Muzică ş i  muzical itate 
în teatru . De la teatru la operă ş i  viceversa" (cu Peter Sel lars , State le Un ite, 
D . Borovski ş i  R. Sturua) . "Regia:  o şti i nţă sau o putere? Se poate învăţa reg ia? 
Dreptul de autor al reg izoru lu i  de teatru" (cu Radu Penciu lescu,  Suedia/România; 
Maria Monzon ,  Bol ivia; 1 .  Popovski , Kama Gu inkas) ;  "Meyerhold mit sau punct 
de referi nţă?" (cu J .  Lassal le ,  J . P. Vincent, M .  Langhoff; V. Foki n ,  Rusia) .  
Una d intre dezbateri le cele mai animate a privit reg ia şi învăţământu l e i ,  d iscipl ină 
care începe să se afi rme cu t imid itate de puţină vreme în Franţa. Meyerhold 
apare şi în acest domeniu  ca un pionier, ţi nând pr imele sale cursuri de reg ie în 
1 9 1 8-1 9 1 9  pentru instructor i i  de teatre de stradă,  teatre de ag itaţie şi pro­
pagandă, pe care încearcă să-i formeze la cel mai înalt n ivel în această "cea 
mai largă special izare d in  lume" - după cum definea el reg ia de teatru . (Textul 
acestor c u rsur i  a fost recent p u b l icat în rusă şi  urmea?ă să f ie trad us în franceză 
în partener iat c u  Laboratoru l  do cercetări as u p ra ar tei s pectaco l u l u i, C N R S ) .  
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în f ine ,  la Conservator, mai multe reun iun i  au fost consacrate biomecanic i i , cu 
demonstraţ i i  de G . Bogdanov ş i  de A .Levinski . Dar aceste exerciţ i i  ş i  stud i i  au 
fost resituate în context: în interiorul opere i  meyerhold iene, în afara căreia ele 
p ierd mu lt ,  în i nteriorul curentu l u i  general de cercetări asupra mişcări i  scenice 
la începutul secolu lu i  (Laban , Decroux). Specia l işti ai acestor curente au expl icat 
sau arătat pr i ncip i i le de bază, acompani indu-se - ca pentru biomecanică - de 
proiecţ i i  cu documente de arh ivă. Eugenia Barba - în compania a doi muzicieni 
ş i  a două actriţe de la Odin Teatret - a subl in iat cât de mult îi datorează lu i  
Meyerhold în punerea în formă a propri i lor sale căutări , de la princ ip iu l  opoziţ i i  lor 
la gând i rea paradoxală. I nterpretarea (p ian , canto şi lectu ră) part itur i i  u lt imei 
scene din Antigona de Sofocle (tradusă de D .  Merejkovski) compusă de Miha i l  
Gnes i n  pentru e lev i i stu d i ou l u i  Meyerho ld  în a n i i  ' 1  O a perm i s ,  în f i ne ,  
cercetător i lor să  înţe leagă ceea ce  era " l ectura muz ica lă a d ramei " ş i  să 
descopere o operă m inunată u itată, apropiată de Schonberg , dar mult mai 
teatrală ca factu ră. O altă descoperire :  muzica scrisă de acelaşi Gnesin pentru 
orchestra evreiască d in  u lt imu l  ep isod al Revizorului de Gogol - Meyerho ld .  Un  
program de  documentare video, fragmente de  spectacole f i lmate, ca  Inspectorul 
general de Gogol ,  pus în scenă de Matth ias Langhoff, variaţi i  mag istrale după 
vers i unea teatrală a l u i  Meyerho l d ,  f i lme d i n  an i i  '20 ,  u n de jucau actori 
meyerho ld ien i  ş i  maestru l însuşi (Vulturul alb de 1 .  Protazanov) ,  programate la 
Videoteca din Paris au permis  ca meditaţia să să încarneze în sunete le ,  r itmur i le 
şi imag in i le de epocă. 
Prezenţa la toate sesiun i le  a unei bătrâne "tinere doamne" ,  Maria Alekseievna 
Valente i ,  nepoata lui Meyerhold ,  fără de care ,  fără îndoială, nimic din cunoştinţele 
actuale despre Meyerhold (muzeu , publ icaţ i i )  nu ar fi ceea ce sunt ,  ş i  pr iv irea 
sa tr istă, transparentă şi încăpăţânată de combatantă neobos ită şi  curajoasă a 
luminat săptămâna de stră luc irea u ltimu lu i  secol , cu utopi i le şi dezastre le sale . . .  
Căci acest "Picasso a l  teatru l u i " ,  acest "descoperitor a l  Americi i  teatrale " ,  poate 
îmbogăţ i ,  rad ica l iza ,  adânci  gând i rea sau practicarea scenei . Duşman şi 
detractor al formelor învech ite, dar pasionat de teatru l  trecutu l u i - pentru el  ca 
ş i  pentru Cra ig ,  "în artă vech i le adevăruri nu îmbătrânesc n iciodată" - Meyerhold 
a construit o scenă nouă, a experimentat forme "de vârf " .  Dandy, purtând papion 
ş i  mănuşi albe, muncitor în salopeta de l ucru,  sau s i lueta dreaptă în un iformă 
m i l itară , el a fost , în contrad icţi i l e  sale, unu l  d intre art işt i i  cei mai en igmatic i  ai 
u lt imu lu i  secol , angajat în mecanisme pol it ice ş i  i nd iv iduale complexe pe care 
doar stud iu l  m inuţios al arhivelor va permite poate să f ie l impezite vreodată . 
Nesatisfăcut, bănuitor, pasionat, r iguros, punându-se fără încetare în chest iune,  
el a jucat cu dublu l  său , cu alter-ego-ul său . Cel care ,  după spusele lu i  Vahtangov, 
"a  creat rădăc in i le teatru lu i  vi itoru lu i "  ş i -a l uat carnetu l de membru al Part idu lu i  
comun ist în  1 9 1 8 , dar  deja d in  1 926 a pătruns în  i n ima însăşi a tragicomed ie i  
puter i i ,  a fr i c i i  ş i  a impostur i i sov iet ice .  E l  a i nstau rat pe scenă ord i nea 



scandaloasă a g rotescu lu i  teatral ,  dominată de jocu l  unor actori "cu o înaltă 
cal if icare " ,  marcată de montaj , de d iscont inu itate, de d inam ismu l  contrastelor, 
de activitatea spectatoru l u i  "cel de-al patrulea creator" . Poet a l  scene i ,  el a 
desch is scena prezentu l u i ,  căci teatru l său ,  artă a memorie i ,  fremăta de vi itor, 
vi itoru l  teatru l u i  pentru care trudea în căutarea " legi lor" sale .  Cum spunea Ariane 
Mnouchk ine ,  încă d in  1 976, această operă mu lt iformă, arzătoare , în cont inuu 
d ialog cu ea însăşi "ne ajută să punem întrebări le juste " .  
Rus ia d in prima jumătate a secolu lu i  nostru a marcat în  mod profund istor ia 
scenei europene: stră luc i rea u imitoare a balete lor ruseşt i ,  impactu l ambiguu al 
lu i Stanis lavsk i ,  în care un Lee Strasberg vedea totuş i ,  la pr ima sa călătorie în 
URSS, "un om al seco lu lu i  al X IX-lea" .  Cu Meyerhold bine ancorat în secolu l  său , 
u rmele sunt mai complexe, parcursu r i le mai puţin d i recte , legate de recepţia 
d if ic i lă a avangărz i i ,  a angajamentu lu i  pol it ic al reg izoru l u i  ş i  a d ispariţ iei sale. 
Şi totuşi recunoaşterea sa este în curs, de la Lou is  Jouvet: "Meyerhold este unu l  
d intre cei ce încarnează cel mai bine ideea ce ne este permis să ne-o facem despre 
regizor" la Peter Brook: "Meyerhold este un Shakespeare al reg iei " .  I nteresul suscitat 
de aceste întâln i r i  îl confirmă, proiecte noi ies la iveală, publ icaţ i i  de documente 
ale colocv iu lu i ,  traduceri , stag i i ,  noi colocv i i  ce se anunţă. 

Machetă pentru spectacolul  cu Pădurea de N. Ostrovski. 1 924 
(din arhiva Beatrice Picon-Vall in) 
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I nterzis, în an i i  mei de ucenicie, ca eretic ,  contrarevoluţionar, duşman şi decadent, 
numele l u i  Meyerhold m-a tu lburat de la începutu l întâl n i r i i  mele cu teatru l ,  pr in 
acea forţă răscol itoare pe care , s ingure, mitur i le o au asupra mea.  În l umea 
teatrală c i rcu lau subversiv cele mai cur ioase istor i i  despre acest artist demoniac , 
care c lădeau toate s i l ueta, mai curând umbra uriaşă a unu i  personaj . . .  perso­
nif icând provocarea şi  i ndezirab i l u l .  N im ic  despre arta l u i ,  doar istori i fabu loase 
despre personaju l  Meyerhold .  Datorez cu siguranţă şi mitu lu i -Meyerhold credinţa, 
atunc i  doar i ntu ită dar decis ivă pentru rostu l meu în artă, că teatrul poartă în 
sine o mis iune secretă, nu l ipsită de cruzime, de a face breşe în z iduri le  ignoranţei 
şi ale ind iferenţei şi a ne desch ide domen i i  ale trăir i i  care ar trebui  să ne f ie 
esenţ ia le. Numele lui m i  se leagă cu b i necunoscuta propoziţ ie a lui Schel l i ng :  
"Natu ra desch ide och i i  î n  om şi remarcă faptul că există" . 
Cu această imag ine ,  mai curând senzaţ ie ,  am p lecat în turneu cu spectaco lu l  
Umbra al  Teatru l u i  de Comedie d i n  Bucureşti , în  1 963, la Moscova ş i  Len ingrad . 
Bucur ia succesu lu i  meu ca tânăr reg izor a fost însă repede umbrită de nel in işte, 
de frică, în c l ipa în care criticu l  Markov, după el reg izoru l Zavadski ş i  mu lţ i d i n  
rându l  gazdelor noastre mă îmbrăţişau ş i ,  cu o emoţie aproape copiată unu l  
de la celăla lt , îmi împărtăşeau că le-am trezit cu Umbra aminti rea ,.sacră" a lu i  
Meyerhold ş i  a teatru l u i  său . Un  t imp mi-a fost teamă să caut informaţi i istorice 
(n ic i  nu era uşor) asupra arte i l u i  Meyerho ld ,  teama ca mitu l  care mi-a confi rmat 
impu lsuri atât de importante va sucomba sub adevăru l sec al arhive lor, teama 
că el căuta poate cu totul altceva decât ce mă anima pe mine ,  teama că Markov, 
Zavadki şi toţi cei lalţ i , de vreme ce eu însumi eram nemu lţumit de spectacolu l  
meu , s-ar f i  putut înşe la .  
Curaju l  de a mă apropia defin it iv de lumea l u i  Meyerhold m i  1 -a dat descoperirea 
l u i  Artaud .  Întâl n i rea cu Meyerhold a sfărâmat mai întâi mitu l ,  apoi 1-a depăşit 
atât pr in acu itatea mesaju lu i ,  cât şi a dramatismu lu i  său . Viaţa dar ş i  opera lu i  
Meyerhold mi-au apărut tot ma i  mu l t  ca un  slalom dramatic , contradictor iu până 
la sufocare în ace l  un ic şi apocal iptic timp de trecere la aventura spi rituală a 
seco lu lu i  XX. D i rector artistic al teatrelor imper ia le ,  concomitent creatorul unor 
spectacole off-off sub pseudon im ,  înainte de revoluţie ; membru de onoare al 
gărz i lor  roşi i  după revoluţ ie ,  dar ş i  un soi de comisar pol i t ic al teatru l u i  sovietic ,  
temut, puţin înţeles, ş i  finalmente asasinat sub acuzaţia de duşman a l  revoluţiei . . .  ; 
reg izor care a ru i nat cariera stră luc ită a mari i actriţe ruse Komisarjevskaia şi în 



4� TEAT�lJL'"'� 

ace laş i  t imp  i n s p i ratoru l ,  p rofesoru l atâtor mar i  actor i  sov iet i c i ,  e l evu l ,  
colaboratorul  l u i  Stan islavski apoi adversarul său estetic cel mai înversunat 
pentru ca, puţ in înainte de uciderea sa, să reia p lanur i  de colaborare cu 

'
fostu i 

său mare maestru . . .  ; artist s imbol ist constru ind imagin i  rec i  ş i  l ips ite de sânge, 
apoi maestru l  neîntrecut al teatru l u i  acţiun i i  fu lminante , aposto lu l  unu i  teatru 
total atât de aproape de Artaud şi atât de suspect l u i  Grotowski  . . .  
Meyerhold revoluţionaru l ,  bolşevicul  de mai târz iu ,  căuta adevărul despre teatru 
în tradiţ ia sacră a spectaco lu l u i  "Nâ " ,  în trad iţ ia carnavalesc- iconoclastă a 
teatru lu i  popular, de la commedia dell'arte până la Kabuki, şi se angajează 
sub inf luenţa poetu lu i  avangard ist rus Br iusov, cu tot fanat ismul său artist ic ,  
pentru formula acestu ia a unei  arte a "convenţiei conştiente " .  Mu lt inainte de 
apar iţ ia modei semio log ice în j udecata estet ică ,  Meyerho ld s imte mag ia 
l imbaju l u i  semnelor, a s imbolur i lor, a căror forţă de expresie şi  a căror densitate 
de semnificaţie întrece cu mul t  resursele oricăror im itaţii ale "realu l u i " .  El începe , 
ca ş i  Artaud ,  să caute şi să propage un l imbaj propr iu arte i scenice, mobi l izat 
de v iz iunea l u i  G. Fuchs, a e l iberăr i i  teatru l u i  de sub jugu l  l i teratu r i i .  
" M-am simţit uşor i r itat când muncitor i i ,  ş i  e i  i ritaţ i , transpirând aproape de 
consistenţa ignoranţei lor, îmi arătau cu degetu l  un detal i u  sau altu l  d in  decorul 
l u i  Meyerhold pentru Misterul Buff de Maiakovsk i  ş i  mă întrebau ce-ar putea să 
însemne tot acest vis . . .  cu toate acestea în sala de spectacol ca ş i  pe scenă 
domnea entuziasmu l .  . .  " - notează Evre inov, r iva lu l l u i  Meyerho ld .  Nedumeri rea 
proletari lor în faţa spectacole lor sale nu 1-a împied icat pe Meyerhold să cont inue 
a adânci cercetarea natur i i  arte i ş i  a modal ităţi lor e i  specifice de acţ iune asupra 
spectator i lor. "Nu  trebuie imitată viaţa în teatru , deoarece viaţa în teatru , ca ş i  
v iaţa într-o p ictură ,  are specificu l  său , care se găseşte însă într-un alt plan decât 
cel al real ităţi i .  Teatru l  posedă propr i i le  sale mi j loace de exprimare , propr iu l  său 
l imbaj , cu care se adresează - inte l ig ib i l  pentru toţi - săl i i  de spectacol . Da, 
teatru l are leg i le şi asocier i le sale propri i .  C ine spune că în teatru negrul e 
cu loarea do l iu  l u i? Nu ,  în teatru do l iu l  e poate roz ,  iar negru l  morţ i i  e a ic i  s imbolu l  
unei bucur i i  extreme. Teatru l  nu  cunoaşte perspectiva geometrică.  Ca după o 
metamorfoză subită, s-au permutat a ic i  toate n ivelur i le ,  iar toate obiectele au 
p ierdut contextu l  lor curent. În teatru , spaţ iu l  nu  mai are frontiere . . .  teatru l  poate 
s i l i  t impul  să curgă lent sau repede. El poate ch iar, în anumite momente, să 
oprească t impul  în loc . . .  " 

Această cred inţă în forţa autonomă a artei dramatice trebu ia însă demonstrată. 
El declara scena un teritor iu al imaginaţ ie i .  "Opera de artă nu-şi poate exerc ita 
inf l uenţa decât pr in i ntermed iu l  imaginaţie i .  l ată de ce ea trebu ie să t indă 
încontinuu să o activeze . Trezirea imaginaţ ie i  este condi ţ ia acţi un i i  estetice ş i , 
în acelaşi t imp,  legea fundamentală a artei . l ată de ce arta nu  trebuie să dea 
totu l ,  ci doar atât cât să plaseze imaginaţia în m işcare, lăsându-i u lt imul  cuvânt" . 
Pentru a face pos ib i lă  o asemenea acţ iune estetică se cerea un  nou t ip de 
actor, stăpân pe toate mij loacele ne <=� i ncorpora i mag i naţia art ist ică,  nu n umai 



pr in cuvânt ci şi pr in corpu l  său . Căutarea unor asemenea i nterpreti nu  ajunge,  
e i  trebuie formaţ i ,  ajutaţi să devină capabi l  să stăpânească acel l imbaj propriu 
teatru l u i .  I nstrumentul acestei noi formaţ i i  de actori a căpătat denumirea de 
biomecanică. "Biomecanica este un sistem de antrenament pe care l-am elaborat 
pe temel ia  mari i mele experienţe în l ucrul  cu actori i .  Dif icu l tatea centrală în joc 
constă în aceea că actorul este concomitent i n i ţ iator şi executor, organ izatoru l  
mater ia l u l u i  sp i r itual ş i  materia lu l  organizat însuşi . . .  B iomecanica desch ide 
actoru lu i  drumul către o d i r i jare conşt ientă a jocu lu i  său, către o coordonare cu 
spectator i i  şi cu parteneru l ,  către un  joc cu scrutări de perspectivă ş .a . m .d . "  
Meyerhold conti nuă în paralel cercetări de ord in  dramaturgie.  Piese celebre d in  
repertoriu l  clasic al l iteratu ri i  ruse sunt transformate, acu itatea lor potenţată până 
la maximumul  suportab i l .  "Trebuie să l uăm în consideraţie toate elementele cu 
ajutorul cărora am putea să ascuţ im şi  mai mult  un  aspect tăios" .  Căutări le l u i  
încearcă să mob i l i zeze toate pârgh i i le une i  acţ iun i  estetice g igantice . "Formele 
art ist ice revoluţ ionare trebuie să absoarbă ş i  să redea un  conţinut revoluţionar 
putern ic ce u l u ieşte prin caracterul  său d ivers ş i  compl icat " .  Decoru r i le sale 
sunt constructiviste, abstracte , s isteme de obstacole care sol ic ită actoru l u i  
întreaga sa  capacitate de  expresie scenică. Tensiunea exprimări i  t inde către 
paroxism . "E necesar să respectăm nevoia spectatoru lu i  de azi de a viz iona un 
spectacol de teatru nu  doar împreună cu trei până la c inc i  sute de persoane, c i  
împreună cu alte zeci de mi i  (ajunge să pr iv im ce p l i ne sunt  stadioanele unde 
evoluează ech i pe de fotba l ,  vole i ,  hochei ) .  Spectatoru l  de astăzi vrea să 
recepteze energia pe care o aşteaptă de la un spectacol de teatru , într-o tens iune 
pe care e în stare să o suporte cu mi i  de spectatori laolaltă şi nu doar cu câteva 
sute de alţ i  spectatori " .  
E l  foloseşte toate pârgh i i l e  i deologice ş i  şti i nţ if ice ,  c a  taylorismul  american 
(metoda de organizare ş i  optimizare a randamentu l u i  munc itor i lor în producţia 
industr ială de masă), sloganur i le propagandei bolşevice, numai ş i  numai pentru 
a legit ima cea mai importantă revoluţie pentru e l ,  aceea a expresiei teatru l u i  ş i  
a acţiun i i  sale estet ice. 
Păstrând toate proporţi i le ,  când mă gândesc la luptele duse împreună cu prieten i i  
mei  pentru a real iza spectacole ca Umbra, Troilus şi Cresida, Nepotul lui Rameau 
sau, cel mai dramatic episod d in  viaţa mea în teatru l românesc , Furtuna de 
Shakespeare , i nterzisă după doi ani de repet iţ i i  (după ce înainte îmi fusese 
i nterzis  Aşteptându-1 pe Godot), pot depune cu modestie mărtur ie că, energ ia ,  
forţa ş i  credinţa pe care le-a mobi l izat Meyerho ld pentru a rez ista până în 1 938,  
trebu ie să f i  fost enorme. În c iuda atacur i lor, în c iuda amenintăr i lor e l  rămâne ' ' 
nec l intit pe poziţ i i le unei  estet ic i  revoluţ ionare într-o ţară devenită po lu l  spi ritu l u i  
mic-burghez agresiv ş i  sângeros. 

" Or ientarea teatru l u i  m ic-bu rghez către un  pub l ic care p l uteşte în sfere 
mic i -burgheze neagă spi r itul pro letar, refuză clădirea unu i  stat cu adevărat 
soc ia l ist ş i  contribuţia la desfăşurarea revoluţ iei mond iale. Dacă asta se cheamă 
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teatru pro letar înseamnă că la noi nu există n ic i  o repub l ică socia l istă , ci doar o 
sumă de asociaţ i i  de locatari conduse de c ine ştie ce secretari -general i în fruntea 
unor comitete de b loc . . .  " . A fost mult  mai rău decât degradarea unei  revoluţ i i  la 
n ive lu l  tr ivial al unei  asociaţ i i  de locatari . Totul  s-a transformat într-o vânătoare 
de vrăj itoare , m i l ioane de i ntelectual i ,  dar şi de oameni s impl i  au fost măcelăriţ i 
ş i  tortu raţi într-o societate sub domnia arbitrariu l u i  ş i  a dezumanizări i .  Printre 
vict ime, reg izorul  şi actorul Vsevolod Meyerho ld .  
Dacă încerc astăzi să  înţeleg de unde a găsit acest om ch inu it ş i  entuziast 
puterea , dar ş i  l i psa de scrupule ,  să supună întreaga sa existenţă teatru l u i  nou , 
nu  pot decât să mă gândesc la o i nterpretare estetică genia lă ,  rar citată, d in  

Scenă d in  Încornoratul magnific 
de Crommelynk 
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scr ier i le  l u i  Less i ng ,  care def ineşte sarc i na  fundamentală a poez ie i  p r i n  
încercarea neîntreruptă de a transforma semnele arb itrare a le  l imbaju lu i ,  care 
sunt cuvinte le scrise sau vorbite, în semne natu rale ,  existenţiale "Poezia trebuie 
să încerce neapărat a înălţa semnele arbitrare , pe care le foloseşte, la rangu l  
unor  semne naturale; numai aşa poate să se deosebească de proza obişnu ită 
şi să devină poezie.  M i j loacele pr in care ea o săvârşeşte sunt :  sonoritatea 
cuvintelor, ord inea cuvintelor, măsura s i labe lor, metaforele . . .  " 

Însemnătatea efortu r i lor, fără cruţare pentru s ine şi pentru alţ i i ,  de a dăru i 
convenţi i lor scenei acu itatea vitală şi demn itatea s imboluri lor profunde ale 
existenţei umane, asumarea funcţiei unui  laborator al omenescu lu i  care să ne 
dezvolte sens ib i l itatea şi  înţelegerea doar pentru no i  înşine, a fost în mod trag ic  
ş i  grotesc confirmată de întreaga istorie a seco lu lu i ,  pe care în  curând î l  încheiem, 
de întreaga viaţă contradictorie ş i  dramatică a lu i  Meyerho ld ,  iar uc iderea lu i  
confirmă necesitatea acută de a o continua .  

"Palma" - studiu d e  biomecanică p e  acoperişurile Moscovei (anii '20) 
(din arh iva Beatrice Picon-Vall in) 



Thomas OSTERMEIER 
Tânăr regizor german, format la celebra şcoală de teatru berlineză "Ernst Bush" ,  a urmat stagi i le  
de biomecanică a le lu i- G_

henadi Bogdanov, un d iscipol al lu i  Meyerhold ,  şi a debutat ca asistent 
de regie a l  lui M. Karge. In 1 996 , Thomas Langhoff, d i rector al lui Deutsches Theater, îi propune 
să conducă, alături de un alt coleg de generaţie şi format la acelaşi sistem, Christian von Treskow, 
pe un teren viran de lângă teatru, Die Barake (Baraca de Teatru) ,  un teatru "alternativ", care 
practica provocarea, violenta şi un repertoriu de i nspiraţie socială. Din ianuarie 2000, Thomas 
Ostermeier, la numai 32 de ani ,  este numit d i rector a l  prestigioasei Schaubuhne din Berl in (d irijată 
odin ioară de Peter Stein) Ult imul  spectacol: Moartea lui Oanton de G. Buchner. ( Reproducem 

câteva fragmente din textul trimis de regizor pentru colocv iu . )  
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Teatrul  u ită d in  ce în ce că este o formă ce are anum ite regu l i  ş i  mecanisme. 
Credinta în spontaneitate ş i  uşur i nţa cu care se fabrică staru r i le c inematogra­
fice de pe o z i  pe alta fac să se u ite că arta actoru l u i  este arta unu i  artist care 
creează în mod conştient o d isc ip l ină ce trebuie învăţată şi dezvoltată .  
Ca şi  pe vremea l u i  Meyerhold sau ch iar mai  mul t  decât atunc i ,  c i rcu lă cred inţa 
vie în societate că toate problemele provin d i n  probleme psihologice ş i  că ele 
pot f i  rezolvate pr in psihanal iză. Această cred inţă are un impact considerabi l  
asupra t iner i lor actori . În şcol i le de artă d ramatică elevi i  sunt ,  mai întâi de toate , 
confruntaţi cu profesori care îi fac să creadă că în meseria lor cheia consistă în 
a revela sentimente ş i  emoţ i i  d in  subconştient, fără să le ofere însă n ic i  un 
instrument pentru a arăta aceste emoţi i .  Ca urmare, vedem mulţ i actori care 
urlă pe scenă aşteptând emoţia justă fără să reuşească să arate urma vreunei 
emoţ i i .  Nu există, dec i ,  n ic i  muzică, n ic i  sens al ritmu lu i  pe scenă, dar actori i  
c red că  ei îşi exprimă în  mod autentic emoţi i le ş i  aj ung să  u ite complet pub l icu l  
de teatru căru ia trebuie să i se adreseze şi  pe care trebuie să-I intereseze. La 
capătu l  a câţiva ani de lucru după această metodă isterică, t iner i i  actori sfârşesc 
fie pr in a suferi de bol i  mentale ,  fie pr in a-şi pune întrebări despre un astfel de 
s istem ce le permite să vorbească în numele lor de artist ş i  de actor. 
Tiner i i  au o mare dispon ib i l i tate pentru mân ie şi ei caută mij loacele de a o 
exprima. Ceea ce putem învăţa de la Meyerhold este să exprimăm mân ia fără 
să fim cupr inş i  de fur ie ,  sau să povestim o istorie despre societate ş i  pol it ică 
fără să provocăm pl ictiseala .  Pentru aceasta nu trebuie să ne f ie frică să d istrăm 
pub l icu l  când vrem să spunem ceva foarte serios . Nu trebuie să ne fie frică de 
umor, de momente de comedie bu rlescă şi absurdă când vrem să povestim o 
istorie tristă şi trag ică. Sau , pentru a re lua un  termen de Meyerho ld ,  nu  trebuie 
să u ităm contrapunctu l .  Să ne gândim la cântece, la muzică ş i  la o stare de 

uşurin,tă, de " legerete" .  Biomecanica este v isu l  actoru l u i  zbu rător. 
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" N-am călătorit, n-am fost bogat, n-am avut femei prea 
frumoase, n-am fost Înţeles şi nu prea am Înţeles vremea şi 
vremurile mele. Am trăit Într-o cochilie intelectuală, nu pentru 
că Îmi era frică de frig, ci pentru că cineva mă tot lovea 
peste coarne. N-am văzut marea decât În filme, n-am fost 
la Paris, nu l-am cunoscut pe Călinescu. Războaiele le-am 
făcut, le-am câştigat; bătăliile mele le-am pierdut, toate. 
Copiii mi-au murit. Soţia m-a părăsit. Tata a plecat dincolo, 
casa părintească a ars (În ziua Înmormântării). Volumele 
de proză au fost date la « topit" ;  piesele aruncate la coş; 
filmul declarat rebut. Fişele arse, publicaţiile vechi, la fel. . .  
Prietenii mei cei mai buni m-au trădat. Cu Dumnezeu sunt 
Într-o corespondenţă bizară şi capricioasă, pădurile le-am 
uitat, copilăria o regăsesc numai În somn. 
Moartea se apropie ca o ţigancă hoaţă şi urâtă. În fiecare 
zi sună la uşă şi fuge . . .  " [Într-o zi a anulu i  1 989, n-a mai 
fugit . n.n. ]  

Ion D. SÂRBU 

Ion D. SÂRBU către N. Carandino 
Craiova, 1 6  august 1 975 

Ju r, în această scr isoare nu mă voi abate de la tema cu care , de mu l t ,  te 
ameninţ :  teatru l .  Sufăr d i n  copi lăr ie de o boală a parantezelor, a oco lu l u i .  Mă 
tr im itea mama după oţet l a  mătuşă-mea, eu ocoleam trei u l i ţe, treceam peste 
J i u ,  căscam gura la locomot ivele de la uz ină ,  . . .  u itam de oţet, de mama . . .  
"Asta- i bun de trim is  după moarte" . . .  , z icea tata care , cred , se u i ta la m ine cu 
m i lă  ş i  neput inţă . . .  Mai târz i u ,  profesor f i i nd ,  e lev i i  me i  constatau că n ic iodată, 
în foarte încărcate le mele pre leger i ,  nu reuşeam să ajung  la subiectu l lecţ ie i .  
I ntroducerea, expl icarea termen i lor, asociaţ i i le - c e  m i  s e  păreau ş i  necesare 
ş i  îmbietoare - făceau , ca în loc să călătoresc eidetic ,  pe f i ru l  apei ,  spre Dunărea 
sintezelor comode, eu mereu îmi risipeam "sistema" didactică urcând ,  ca păstrăvi i ,  
către izvoare . . .  
Ocolu l  în v iaţă, paranteza în gând i re ,  îndoiala în comportamentu l  moral (ş i  
re l ig ios) m i -au desch is  poarta fi losof ică spre acea "Ph i losofie des Als Ob" 
(Va ih i nger) spre "Symbolen und Wand lungen der L ib ido"  (K .S .  Jung)  etc . ,  
spre . . .  c u  alte cuvi nte , acel ameţ itor ş i  ameninţător un ivers a l  metaforei. 
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(Înţelegând pr in  "metaforă" u n  un ivers epistemolog ie legat de ceea ce am 
putea numi  "cunoaşterea i nd i rectă" ) .  Ep itetu l ,  comparaţ ia ,  a legor ia ,  toţi trop i i  
d i n  sti l i st ica l iterară, mitur i le ,  legendele, s imbolur i le de zi ş i  d i n  somn ,  an imismu l  
metafor ic a l  mental ităţ i i  i nfant i le  . . .  sau  pr im itive . . .  sau  fo lc lor ice . . .  sau  pato­
log ice , gândi rea mag ică,  m ist ică,  specif icu l  legat de eficacitatea şt i i nţ if ică a 
unor noţi un i  "metafor ice" ca g ravitate , coez iune ,  atom,  i nerţ ie ,  reve laţ i i le unor 
"f icţ i un i  ut i le"  - vezi  Ernst Mach ,  Len in  - legate de s imboluri matematice ca 
"zero " ,  " i nf i n i t " , " rad ica l " ,  " i ntegra lă" , etc . - toate aceste forme-metode de a 

ajunge la esenţă printr-un ocol m-au îndemnat în an i i  când l ucram la o p lasă 
de pescuit ceresc, să-mi cu ltiv rătăcir i le ş i  să frecventez cu ltura, cu certitud inea 
că numai metafora ş i  metamorfizarea ne pot as igu ra trăi  rea cale idoscopică a 
viet i i ş i  i stori e i .  l ntu isem,  la un  moment dat, o defi n i ţ ie  a omenescu lu i  legat de 
mistic = (egal ) între real i tate ş i  v is ,  ob iect ş i  imag ine ,  semn ,  semnif icant ş i  
semnif icaţ ie .  Dar  . . .  
Să nu  ne rătăc im .  (Acest "das Metaph i r ische" se confundă în viaţa mea cu 
prima dragoste , cu pr imul copi l - care a murit după şapte z i le f i indcă . . .  ) .  F i indcă 
totul se leagă, n imic nu e întâmplător; "karma" vieţi i noastre moderne ne împiedică 
să vedem corelaţi i le pr in care - d incolo de epiderma stud iată la f izică ş i  la 
bio logie - ne-am putea integra în armonia întregu l u i ,  în contractu l  nostru astral 
de coerenţă paşn ică atât cu spaima re lat ivităţ i i  t imp-spaţ iu cât, mai ales, cu 
r id icolu l  ob l igaţie i  de a ven i  pe lume,  de a p leca din l ume,  de a pr im i  un nume 
venind şi de a lăsa în u rmă un Nume, după plecare . . .  
De la problema metaforică la Teatru n u  e decât d istanţa unu i  "ergo" log ic .  La 
m ine a contr ibu it şi computeru l  p lan if icaţ ie i  b io log ice .  Cadrele cereşti m-au 
îndrumat spre d iferite meseri i  care s-au învârt i t ,  mereu şi mereu , în ju ru l  v ieţ i i  
ca teatru ş i  a teatru l u i  ca viaţă . Am fost 2-3 an i  p rofesor de istor ia l i teratu r i i  
dramatice (Clu j ) ,  asistent de estetică ş i  fi losofia cu ltur i i  (dar predam Istoria 
Arte lor P lastice) ,  am scris doi ani cron ică d ramatică, un an am fost şef de 
producţ ie ,  opt ani secretar l i terar ş i ,  mai nou , un p romiţător autor dramat ic .  
Regie nu  am încercat d i n  pudoare ş i  respect pentru l iteră, iar actor ie nu  avea 
rost să fac :  form idabi la mea memorie d in-copi lăr ie , nu şt iu cum,  nu şt iu de ce ,  
a încetat la 35 de an i  de când ,  ch iar dacă improvizez uşor  în  orator i i l e  me le ,  
sunt  i ncapab i l  să învăţ pe d inafară mai  mu lt ,  să rec i tesc f ide l  un  vers , o frază,  
un c itat . . .  Aşa că rămân la cotid iana commedia dell'arte, care m-a special izat 
cu improvizarea şi cu îndemânarea de a pr imi  lovitur i  în spate şi bastoane 
h i lar iante , fără să crâcnesc.  
Şi totuşi . . .  am jucat pe scenă. Am şi câteva fotograf i i ,  mă u it la ele cu u im i re .  
Pufuşor şi mustăcioară: ţ in m inte că partenera mea se înecase cu un oscior ş i  
eu trebuia să alerg după un med ic  . . .  (Acest rol m-a lansat în  şcoala pr imară . )  
Am fost, pe rând ,  moş Andrei care îşi tr im itea copi i i  să  moară la Oituz . . .  ş i ,  
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cu lmea, am i nterpretat pe Ecaterina Teodoroiu, cu ch ip iu  ş i  epoleţi (dar cu 
pantaloni scurţ i - ce să- i  fac i ) ;  muream împuşcat de nemţ i ,  cu  tr icolorul în braţe . 
Tata era revoltat, credea în l nternaţionala a 1 1 -a, considera orice fel de naţionalism 
o trădare a "cauze i " ,  mama, cehoaică-nemţoiacă, a trecut de îndată, cu arme şi 
bagaje ,  în tabăra şov in ismulu i  regăţean,  f i ind absolut alătur i de eroina de la J i u  
(care era fi u l  e i ) .  Î n  l iceu , două rol u ri :  Ariciul, î n  Ariciul şi Sobolul l u i  V. Eft imiu ş i  
Ucă în Oezertorul de M .  Sorbu l .  
A ic i ,  totuş i ,  te  rog să-mi permiţi o paranteză. F i i nd  foarte , foarte s ingur (cu  lun i le ,  
n imeni nu-mi călca în casă) , mi-am refăcut, încet-încet, ab i l i tăţ i le de celu lă ,  
acele compl icate metode pr in care poţi ucide tăcerea şi s ingurătatea pr in d ialog 
şi i ntensă activitate i nterioară. (Aşa se expl ică, cred eu ,  că îndată ce beau o 
votcă,  mă reped la telefon :  celălat Sârbu simte nevoia să cheme oamen i i ,  să-i 
iubescă, să-i audă măcar) . Procedez, d imineţ i le ,  ş i  la inventarierea, să zicem, 
la "anal iza" viselor avute peste noapte (a celor legate de destin ,  pr in spaimă şi  
d isperare) .  Astfel ,  sunt în măsură să îm i c i rcumscriu f işa psihanal i t ică, pr in 
enumerarea celor trei categori i de vise,  care revin mereu ,  care în infi n ite variante, 
îmi expl ic itează faţa nevăzută a lunei . 
1 )  Visez război ; sunt soldat ,  rătăcesc trenu l ,  pierd bagajele. 

1 1 )  Sunt arestat. " I arăşi "? Ur lu în v is .  M i  se pare că-mi şi număr în vis arestări le ,  
am ajuns la 4 1  sau 42 ,  rătăcesc în  barăc i cu fecale uscate (da ! )  ş i  aştept decretul 
de amnist ie .  Plâng mult .  
I I I )  Vine bacalaureatu l ,  nu şti u la matemat ic i ,  am u i tat toate formule le ch iar ş i  
tab la îmmulţ i r i i  . . .  Dar asta , mai  rar. Mai des, un s inon im a l  acestei para-amnez i i :  
visez că trebuie să  intru pe scenă, nu  ştiu rol u l ,  l -am p ierdut ,  nu l -am învăţat, 
ştiu numai prima repl ică ,  " Eu sunt Lică Trubadurul: mă cunoaşteţi?" . Voi i ntra 
şch iopătând în lumina scenei ; d i nspre întunericu l  rampei respiră hăul ameninţător 
al publ icu lu i  (ca o gaură neagră) : "Eu sunt Lică, trubaduru l " ,  atâta şti u ,  dar 
până să răsune împuşcătur i le d i n  f inal , eu am o mu lţ ime de rep l ic i  de spus,  pe 
care le-am u itat, defi n it iv. i revocab i l  ş i ,  totuşi va trebui  să intru în scenă,  să joc 
până la capăt .  . .  
B ineînţe les, acest vis e muma celor d in  grupa 1 ş i  1 1  . . .  Eu fac parte d intr-o 
generaţie total nepregătită pentru v iaţă. I storia m-a surpr ins cu o s ingură rep l ică 
învăţată, ş i  aceea r idicolă ş i  funestă. De aic i ,  toate corolarele de frustrare , de 
rătăc i re ,  de pierdere (a trenur i lor şi hainelor . . .  ) .  
În 1 943, de 8 mai , un  grup de d isc ipo l i  favoriţ i  ai lu i  Lucian B laga ne-am 
hotărât să- I  v iz i tăm acasă şi să-I fe l i c ităm de z i ua  naşte r i i .  Şefu l  nostru 
era Radu Stanca; u rmam, pe rând ,  Negoiţesu , Doinaş,  Sârbu ,  Regman şi , 
pare-mi -se ,  Ion Oana. B laga s-a bucu rat - în fe l u l  său d i scret ş i  o l impic . 
Doamna B laga ,  ca or ice soţ ie de gen i u ,  zgârcită ş i  d ist i nsă ,  ne-a ofer i t  
checsuri? ş i  mere. Blaga, mai generos,  a scos de undeva o st ic lă cu un  format 



c i udat ş i  ne-a spus ,  tu rnându-ne c u  evlav ie în n i şte pahare de c r i sta l : 
" E  Cu ra9ao, ce l  mai bun  l i queu r  portughez ,  l -am adus d i n  L i sabona" . . .  
Emoţ ionaţi , am ciocnit ,  i-am u rat cele de cuvi i nţă . . .  apoi am gustat m inunea 
portugheză. Stupoare . Apă ch ioară, n ic i  măcar apă proaspătă. Ce era să 
facem? Am tăcut ,  am băut ş i  a l  do i lea pahar, pe urmă, pol i t icoşi ş i  fâstâciţ i  
la cu lme,  am plecat . . .  Probab i l  că Lu lu  a observat pe feţele noastre că ceva 
nu e în ord ine cu Lisabona, pentru că a doua z i ,  pr in curieru l  rectoratu l u i ,  
ne-a convocat la e l  acasă . L a  ore le c i n c i  f ix ,  eram iar împreună la aceeaşi 
masă . Tot checsur i ,  tot mere ş i  aceleaşi pahare de cr istal . B laga zâmbea 
misterios ş i  ne expl ica uşor jenat ,  că are un nepot beţiv care i -a gol i t  stic la pe 
ascuns ş i  a pus apă în loc ; să- I iertăm , n-are n ic i  o v ină ,  dar azi ne va oferi 
celebru l  Cura9ao d intr-o stic lă-vi rg ină ,  verif icată . 
într-adevăr, l i queur-u l  era bun ,  du lce,  habar nu am cum era, în orice caz , era 
l iquer şi nu  apă stătută. 
Şi atunc i , într-o c l i pă când am tăcut cu toţi i ,  B laga ne-a spus următoarele :  "Ce 
fel de generaţie veţi f i ,  nu şti u :  aţi băut apă şi  nu aţi avut n ic i  unu l  curaju l  să 
spuneţi că e apă şi nu l iquer" . Am tăcut. Avea dreptate . Stanca cu ltiva harul  
rep l ic i lor i storice - răspunse, totuş i :  "Domunule Profesor, ce să-i facem: suntem 
o generaţ ie crescută de n işte profesori care ne dau l iquer ş i  nu şti u că e apă" .  
Poate că  ţ i -am povestit acestă întâmplare ,  poate că  ţi-am şi scris despre ea, 
într-o scr isoare . B laga a murit ,  a murit ş i  Stanca. Cura9ao-ul portughez nu se 
ştie ce va ajunge până la urmă, eu însă, de câte ori încerc defi n i ţ i i  a le generaţiei 
mele (de "trubaduri şchiop i " )  ţ in neapărat să povestesc acest sch imb de repl ic i  
ce a avut loc lângă un pahar de adevăr, într-o c l ipă când se alegeau, la cumpăna 
apelor, d rumur i le secolu l u i  nostru . 
I artă-mă dacă te-am p l ictisit ; dar nu  tot ce am trăit e amint i re şi nu orice amint i re 
merită să fie scrisă. Deocamdată, însă, generaţia mea îşi poartă trecutul în geanta 
prospectelor de vi itor. N-aş vrea să ne pomen im p ierzând acesta geantă, într-o 
gară stupidă în care aşteptăm schizofren ie un tren a lbastru , pe care n ic i  măcar 
nu l-am visat vreodată . . .  (Negoiţescu ,  îmi scrie, a început în .. Viaţa Românească" 
să-şi publ ice corespondenţa cu Radu Stanca.) 
Am recit i t ,  în z i le le trecute , ju rnal u l  meu de campanie din 1 944. ( l aş i ,  martie-
23 august) .  Am acolo ,  creionate în grabă, dar pe viu, câteva momente şi câţiva 
oameni  ce merită să reînvie . . .  Noaptea când nu dorm , mă întorc adeseori pe 
acele câmp ur i  a le morţ i i ,  să-mi caut eventual itatea p ierdută . . .  Dar, de ob ice i ,  
f ug  de c im i t i re ş i  gropi  cu cadavre , spre a-mi  întâl n i  i ub i r i  le t inereţ i lor  mele . . .  
(Nu ,  nu  am u itat: despre teatru , numai despre teatru în acestă scr isoare . )  Cum 
îţi spuneam , f i i nd scut it ofic ia l  de or ice r iguroz itate şt i i nţ i f ică, îmi pot permite 
l uxu l  de a crede s incer că trăim conform unu i  "hazard " p lan if icat în cele mai 
m ic i  amăn unte . Când am constatat "exper imenta l "  acest foarte sub iect iv 
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adevăr, am ur lat , ca R i l ke :  " l ch b in  i n  der Gnade" ,  ca mai târz iu  să mă conving 
că Graţ ia  aceasta nu  e decât ref lexul  în afară al curăţie i  d i n lăuntru . . .  Cu toate 
r iscuri le unu i  ca lcu l  g reş i t ,  v iaţa mea nu mi s-ar părea deloc i nteresantă (d in  
contră, grotescă, abjectă, cret ină ş i  u râtă) , dacă nu  aş  reuş i  s-o gândesc că 
este punctată la cotituri cu  atomi marcaţi de destin. 

Dec i :  scap în 22 august, d i n  l i n ia  1 - laş i ,  d in  iadu l  unu i  bombardament cumpl it .  
Fug, eu ş i  trei  camarazi .  Cu  o maş ină ajungem la Adjud .  Părăs im  maş ina şi o 
l uăm pe jos ,  ocol i nd  patru le de jandarmi (ce aveau ord i n  să tragă în aşa-z iş i i  
" fugar i " ) .  Trei z i le peste munţ i , apoi un  tren forest ier, nu  ma i  ţ in  m inte cum am 
ajuns  până la urmă în gară la Braşov. U rcăm într-un eşalon m i l itar ce evacua 
n i şte răn iţ i . Auz isem declaraţia rege lu i - dar haosu l  era atât de mare, că nu  
doream decât să  ajung acasă, cât ma i  departe de tunuri ş i  tancuri . . .  La  Rupea, 
trenu l  e ocu pat de german i ,  toţi român i i  făcuţi pr izonier i  . . .  Ni s-au luat armele ,  
bagaje le ,  centura .  În S igh işoara, pazn ic i i  mei  stăteau pe rama uş i i  vagonu lu i  
de marfă , gara era p l i nă de săsoaice p istru iate şi  p lânse.  "He imat de ine 
Sterne . . .  " le aduceau flori ş i  a l imente învinş i lor  . . .  Am sărit peste capul nemţi lor 
în g rămada de mu ierlâc . . .  Nemţi i  au tras, dar în aer, gara era p l ină de lume.  
Eu ,  fuga ;  vreo zece t ineri h i t ler işt i după mine . . .  Nu m-au ajuns .  D in  c imit i ru l  
vech i  am reuş i t ,  peste noapte , s-o iau spre Agn itâ. Apoi  S ib iu  . . .  Dar fără acte , 
fără ban i ,  fără cămasă curată; ce era să fac? Între Sebes-Aiba s i  V int ,  ne 1 ' 1 1 

mitra l i ază u n  avion german . Scap ,  deş i  eram pe acoper işu l  vagonu l u i  . . .  
D isperat , f lămând,  o iau peste deal uri ş i ,  spre seară, în 25 august 1 944, ajung 
în comuna Cioara (între Cug i r  ş i  V in ţ ) ,  unde trag la prietenu l  meu,  coleg de 
f i l osof ie ,  Ion Oana. 
A doua zi ,  refăcut, spălat ş i  b ine h rănit ,  ieşim în sat. La şcoală (să l i le  goale, 
pusti i ) - trăiesc cea mai mare emoţie de după . . .  e l i berare . Primu l  om pe care îl 
cunosc este . . .  Victor Ion Popa, d i rectoru l  trupei "Muncă ş i  Lumină" ,  care se 
găsea refug iat cu întreaga sa "ech ipă" în acestă bogată şi ferită aşezare 
românească. (Să se ştie, istoria români lor consemnează o s ingură bătăl ie pentru 
Reformă, cea a popi i  Sofran d in  Cioara, la 1 590 . . .  ) 
La Petroşan i ,  unde am făcut l iceu l ,  nu  am văzut decât patru piese în opt an i .  
Doar  Tănase venea în f iecare an , i se p lătea o pr imă de către d i rector i i  
societăţ i i  . . .  Alte teatre, g reu ş i  rar se abăteau .  De aceea, n u  e de m i rare ,  
pentru m ine ,  m i raco lu l  scene i ,  reve laţ ia  cuvântu l u i  v i u  rost it de actori se 
lega de Victor Ion Popa, acest apostol al l u m i năr i i p rov i nc i e i .  Roata În 

patru colţuri (pr ima p iesă soviet ică) , Cămila trece prin urechile acului, Oraşul 

fără avocaţi, Dincolo de zare - cam acestea au fost spectacolele pe care 
le-am văzut între 1 933-1 939 . Cit isem şi două romane: Velerim şi veler, Doamne 

şi Maistoraşul Aurel. Toate aceste amănunte îţi l ăm u resc emoţia ce am 
avut-o cunoscându- 1 ,  as istând la repetiţ i i ,  p l imbându-ne sau l uând masa 
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împreună .  Victor Ion Popa nu  avea frenezie ,  m i  se părea suferi nd ,  obosit ş i  
amar. Mar ia Mohor (parcă aşa se numea soţia l u i )  nu- l  părăsea o c l ipă :  ceva, 
în acestă căsn ic ie ,  m i rosea a condamnare ş i  fără de apel i spăş i re a une i  
tai n ic i  eror i . Frumosu l  ş i  e legantu l " lord" al ech ipe i  era Geo Barton ,  "e ine leere 
Pers6n l ichkeit" , de braţ cu o vetustă umbră al căre i  nume îm i scapă . . .  Şi erau , 
pe lângă aceşti mai vârstn ic i  actori , două d ive: Raluca Zamfi rescu ,  (care rec ita 
frumos) şi . . .  şi . . .  o altă actriţă de care , p_e loc şi mortal m-am îndrăgostit ca un  
Werther postbe l ic .  Eram tânăr, 25  an i ,  în anu l  IV  la  F i losof ie ,  după patru an i  de  
război (Odesa, Crimeea, Sta l i ngrad , l aş i ) ,  tre i răn i ,  un t ifos ,  un pr izon ierat , o 
evadare ,  două dezertăr i ,  etc . . .  , mă u itam atent la fata asta care era ca un mac 
într-o ho ldă .  Cu ltura mea sentimentală se baza, în mare parte , pe romanele l u i  
Teodorenu ,  Lascarov-Moldovanu ,  Drumeş, Cezar Petrescu . Vorbe , vorbe, vorbe 
şi pr iv i r i  şi fr ică şi gesturi mărunte deven ite m itur i  în fantezie .  S i rop şi  ste le ,  
poez i i  şoptite sub o sa lc ie ,  un  trandafi r adus seara ş i  depus pe pervazu l  
pr idvoru l u i  . . .  Mă căţăram greu ,  noaptea, spre geamu l  e i :  z idu l  era g ros, casa 
veche avea ferestre m ic i ,  zăbrel ite . Era dumnezeiască în cămaşa e i  de noapte , 
o ţ i neam de mâi n i ,  veneau spre năr i le mele f lămânde efl uvi i le de rai ale resp i ­
raţie i  e i  de femeie ca ldă şi  dorn ică . . .  Ţ in m inte o roch ie roş ie  cu bu l i ne negre ,  
buze roş i i ,  păr  negru , un  m ij loc de vestală ş i  n i şte och i  în  care du ioşia părea 
i ron ică ş i  i ron ia era ca o cravaşă du lce . Mereu fugea, scăpa, nu reuşeam s-o 
cupri nd ,  s-o muşc,  s-o opresc. Acum şti u că se juca cu foamea mea, era cea 
mai frumoasă fată d in  câte am cunoscut, avea 20 de an i ;  eu ,  sergent de arti ler ie, 
student în drept ş i  pub l ic ist ,  în c izme ce puţeau , tuns ch i l ug  ş i  uşor dezertor . . .  
Cu toate acestea, după mu lţi an i ,  amint i rea acelor câteva z i le ,  câteva ser i ,  pe 
care le-am suferit în umbra d iv ină a frumuseţi i e i  superbe şi  i nvoalte, mi-au 
rămas în inima mea - pe atunci  curată ca lacrima - ca o călător ie magică prin 
Arcad ia,  de mână cu Eur id ice. F i indcă, ş i  azi îi aud g lasu l  rec itându-mi molcom 
Eminescu ,  Bacovia,  Arghez i ;  ş i  mă bucur acum,  când însemn aceste rândur i ,  
că pot aluneca înapoi spre acele înfiorate c l ipe în  care după ce am cunoscut 
moartea şi  spaima de moarte , mi-am răcorit arsura an i lor t ineri lângă această 
minune care era ş i  poezie ş i  teatru ş i  dragoste : şi întâ ln i re şi despărţire ş i  bucurie 
ş i ,  mai des, mu ltă, mu ltă, du lce suferinţă. 
Numele ei de fam i l ie l -am u itat. L-am u itat ş i  pe Oana care a făcut între timp o 
foarte stran ie carieră un iversitară. C ioara se cheamă azi Săl işte şi are o ech ipă 
de dansuri popu lare . 
Acum doi an i ,  Naţionalu l  d in Bucureşti a ven it în turneu la Craiova cu nu mai ţ in 
minte ce piesă (sau recita l ) .  Pe artistele emerite le-am invitat la d i recţi une pentru 
omag iu l  protocolar: cafe le ,  con iac . Am fost gazdă,  am vorbit, am ciocnit .  
Şi în acea c l ipă ,  fu lgerător, mi-am dat seama (după 30 de an i )  că ea este. 

Aceiaşi och i ,  ace laşi zâmbet, acelaşi g las adânc, catife lat .  Era să leşin ,  dar nu  
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am spus n im ic .  N ic i  atunc i  ş i  n ic i  cu alte ocaz i i .  Îţi scri u doar ţ ie ,  t inere al meu 
frate , ca după moartea mea, să-i aminteşti de mine ,  mu l ţumindu- i  pentru acele 
z i le  de "e l iberare " .  
o cheamă . . .  IRINA RĂCHIŢEANU. 
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tNTE�\Jtll 
Szenkalszky ENDRE: 

Domnul Szenkalszky Endre este un bărbat înalt, impunător. La 85 de ani , stă mai d rept 
decât mulţi di ntre noi , are o ţ inută impecabi lă ş i  o agerime a spi ritu lu i  ş i  a trup u l u i  care 
stârneşte admiraţie.  Joacă tenis cu colegi i  mai ti neri . 
U n i i  îşi ami ntesc , c red,  de bătrânul  F i rs d i n  spectacolu l  p remiat de U N ITER în 1 999 -
Livada de v iş in i  de Cehov, în reg i a  l u i  Vlad Mugur. E ra Szenkalszky E n d re .  Care e 
mândru că acum începe , pe scena Teatru l u i  Maghiar de Stat d i n  C luj pe care n-a 
părăsit-o n i c i o d ată , a 6 1 - a sta g i u n e .  A i n ter p retat ro l u r i i m portante în p i e se 
contemporane şi c lasice,  a reg izat spectacole de tragedie antică - Prometeu Înlănţuit, 

Esch i l ;  Oedip, Fi/octet, Electra, Sofocle ;  l f igen ia în Au l is ,  Fenic ienele ,  Euri p ide .  A fost 
Petruch io ,  R i chard I I I ,  Othel lo ,  Duhul  l u i  Hamlet şi Actorul  în Hamlet de Shakespeare , 
Kostâl iov într-un Azi l  de noapte montat de Harag Gyărgy etc . etc. În preaj ma sa, parcă 
ş i  aerul e mai p roaspăt . . .  

Constantin Paraschivescu :  Domnule Szenkalszky, de când jucaţi teatru? 

Szenkalszky Endre :  Din anul  1 937.  Primu l  contact l-am avut la Arad , în stag iu nea 
1 937-1 938, unde un d i rector foarte conşt i i ncios n-a mai putut să p lătească 
actor i i  ş i  trupa s-a desf i i nţat . 
C .P. :  Vă mai aduceţi aminte de primul rol pe care l-aţi jucat acolo? 

S . E . : Eu am fost ch iar atunci mob i l izat în armată, a ic i  în C luj , la art i ler ie .  Când a 
fost omorât pr imul-m in istru Duca, noi am fost mobi l izaţi şi n-am putut fi prezent 
la 1 septembrie la Arad,  c i  abia în octombrie ,  când m-au lăsat la vatră. Trupa 
teatru l u i  d i n  Arad juca l a  Târgu Mureş o comed ie muz ica lă nevaloroasă .  
D i rectoru l  mi-a cerut într-o z i  să i ntru seara în spectacol , deş i  eu nu şti u n ic i  să 
cânt, n ic i  să dansez . A fost foarte s lab .  
C .P. :  Dar aţi cântat şi aţi dansat . . .  

S .E . :  Am cântat fals .  
C .P. :  Ce s-a întâmplat după Arad? 
S . E . :  Am jucat într-o mică trupă care mergea în întreg Ardea lu l ,  acolo unde nu  
era teatru , un an de z i l e ,  '38-'39. În 1 939, a fost i a r  o mob i l izare ş i  eu am fost 
trimis la Cluj , unde, spre norocu l  meu , n-am fost încorporat. Şi d i rectorul Teatru lu i  
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maghiar, domnul Kadar, m-a căutat şi m i -a propus un  contract. La 1 septembrie 
1 939 , am fost angajat la Teatru l  Maghiar din C lu j .  
C . P. :  N-aţi mai plecat de aici . . .  

S . E . :  N-am mai p lecat. Am fost chemat la Budapesta , n-am mers . 
C .P. :  După câte Înţeleg, aţi venit În teatru fără să faceţi o şcoală de teatru 

undeva, nu? 

S .E . :  Pe atunc i  nu era . . .  
C .P. :  Nu era Institut. 

S . E . :  Dar, spre norocu l  meu , lângă Teatrul Magh iar era o şcoală part icu lară de 
teatru ,  de doi ani .  Şi d in  1 935 până în 1 937 am frecventat cursur i le aceste i 
şco l i .  
C .P. :  Aici, la Cluj, aţi jucat roluri importante În multe piese din repertoriul universal, 

clasic şi contemporan. Cum se juca atunci? 

S .E . : Dacă fac o parale lă,  în pr imi i  doi an i  noi repetam cel mul t  c inc i-şase z i le .  
Ş i  gata . D in  1 949, am avut pos ib i l itatea să repetăm câte trei săptămân i .  Şi au 
fost câteva spectacole foarte reuşite.  
C .P. :  Vă mai amintiţi ce spectacole, ce roluri? 

S . E . :  Ch iar de Shakespeare :  Femeia Îndărătnică, unde am jucat un rol pr inc ipal , 
Petruchio; Romeo şi Julieta, pe Călugărul Lorenzo; Richard III, rolu l  titu lar; Othello, 

tot ro lu l  t itular. În Antigona am interpretat rol u l  regelu i  Creon, apoi în Scrisoarea 

pierdută am jucat . . .  
C . P. :  Caţavencu? 

S .E . :  Nu Caţavencu. O să râdeţi - Cetăţeanul turmentat. N-a putut să f ie d istri buit 
c ineva şi  am z is :  "Daţi-mi mie ro l u l " .  Ş i  am avut succes. 
C .P. :  De la rolurile din Shakespeare interpretate atunci, la rolul interpretat acum 

doi-trei ani, când a avut loc premiera spectacolului .. Troi/us şi Cresida ", e o 

diferenţă de joc, de interpretare? A fost o diferenţă pentru dumneavoastră? 

S .E . :  A fost . În toţi an i i  ăşt ia ,  noi am evoluat , s-au produs mari schimbări . 
C .P. :  Cum vi se pare teatrul astăzi- şi teatrul maghiar, şi fenomenul teatral În 

general, românesc şi din lume? 

S .E . :  După părerea mea, d i rectori i  de scenă caută . . .  nu ştiu cum să exp l ic  . . .  
cum putem să . . .  
C .P. :  Creaţi ceva nou? 
S . E . : Nu .  Cum putem să ajungem la pub l ic ş i  ce vrem să spunem despre o 
piesă care a fost scrisă cu patru secole înainte. 
C .P. :  E o tendinţă modernă. Vă satisface? 

S . E . :  Da. M-am întâ ln it cu talentatul reg izor Tom pa Gabor aic i ,  după ce a absolvit 
i nstitutu l în Bucureşti . Şi m-a d istribu i t  într-un rol mic în p iesa lui Bu lgakov /van 

cel Groaznic. De la colegi i  mei auzise că e foarte greu să lucrezi cu Szenkalszky. 



Şi chiar el a declarat că pr imul care a înţeles p iesa a fost Szenkalszky. Am fost 
d istribu it apoi într-o piesă ch inezească, unde am jucat cu succes un ro l de 
bătrân , după aceea în Hamlet şi în Troilus şi Cresida. 

C .P. :  Dar cu Vlad Mugur cum aţi lucrat? În " Livada de vişini"? 

S . E . :  Vă mu lţumesc pentru întrebare .  Ch iar am vrut să spun că am avut noroc 
să-I întâl nesc pe Vlad Mugur. Pr ima dată, în ro l u l  Firs a fost d istri bu it un tânăr 
actor. Mugur şi-a dat seama că n-a făcut b ine d istri buţ ia, a întrerupt repetiţ i i le şi 
în stag iunea următoare a ven it la mine ş i  m i-a spus:  "Nu  te superi că n-ai fost 
d istribu i t  dumneata ! " .  Şi mi-a dat ro lu l . Când era d i rector la Teatrul Naţional d i n  
C lu j ,  eu eram d i rector a ic i  ş i  l -am chemat să  reg izeze câteva spectacole. Mă 
bucur că după treizeci de ani pot să joc în spectacolu l  l u i .  
C . P. :  Ce vă doriţi acum? 

S .E . :  Mai întâ i ,  vreau să mu lţumesc lu i  Dumnezeu că pot să joc , dacă mai trăiesc 
- pe aceeaşi scenă, unde mi-am început a 6 1 -a stag iune ,  sub îndrumarea l u i  
Tompa Gabor, Vlad Mugur  ş i  mai t iner i i  reg izori , ca Dragoş Galgoţi u ,  cu care 
am lucrat armonios la p iesa lu i  Shakespeare Furtuna. 

C.P. :  Ce aţi jucat În "Furtuna ". 

S . E . :  Gonzalo. Viaţa mea e scena. Ş i  mai joc ten is  de câmp cu cei mai t ineri cu 
30-40-50 de an i .  
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SPEC!TAC!OlE 
Constantin PARASCHIVESCU 

În iun ie 2000, d i rectoru l Teatru lu i  "Toma 
Carag iu "  d in  Ploieşti , domnul  Lucian 
Sabados,  ne invita la inaugurarea Săl i i  
Studio d in  centru l  Capita le i , Teatrul  
. .  Hanul  cu te i " .  Amplasat într-o clăd i re 
cu iz arhaic d in  secolu l XVI I I ,  lângă 
Lipscani ,  unde de un decen iu  se află 
galeri i le  de artă cu acelaşi nume, cu 
un patron ambiţ ios, M ihai Voicu ,  actor 
ş i  lector un iversitar în domeniu ,  care 
nutreşte gândul  de a ed if ica aici un  
adevărat centru cu ltural . Organizează 
expoziţi i ,  lansări de carte, concerte .,de 
prânz" şi anunţă deschiderea unui  post 
de radio. 
I ngenioasă idee ! Cu un surâs şugubăţ, 
domnu l  Sabados ne invită să u rcăm 
n işte trepte , trecem prin n işte să l i  la 
etaju l  întâi - cu obiecte pe lângă care 
e bine să nu zăbovim - şi intrăm într-un 
spaţ iu d rapat în pânză neagră unde e 
jucăria - teatru l .  Practicabi lele în trepte, 
pern iţe . În loc de scenă,  un spaţiu de 
joc de câţiva metri ; decor - un s implu 
panou . Fără să vre i ,  zâmbeşti puţ in ­
a ic i  eti cheta cade,  deven im un  p ic 
copi lăroş i .  Cu actori i  la câţiva metri 
ne-am mai obişnuit ,  dar cu teatru mo­
dern într-o inci ntă arhaică şi un spaţiu­
jucărie, parcă nu încă . . .  "se doreşte, 
astfel - spun real izatori i  proiectu lu i  în 

foi le de program - cristalizarea unu 
repertoriu alternativ celu i  de pe scena 
d i n  P l o i eşt i , în care modern itatea 
sc r i i t u r i i  d ramat i ce  şi a abordă r i i  
spectacolog ice să reprezinte, f i reşte 
d u b la tă  d e  va loa re ,  p r i n c ipa l a  
caracteristică estetică" . 
Tex tu l s p e ctac o l u l u i  i n a u g u ra l , 
Cafeaua domnului ministru de Horia 
Gârbea, împl inea condiţia modern ităţi i ,  
pr i ntr-o log ică afor ist ică n uanţată şi 
esenţă parod ică. Abordarea specta­
colog ică, în parte - mi s-a părut atunci 
că t re i  personaje evol uează în to1 
atâtea sti l ur i .  
Textu l p rem iere i  abso l ute actua le , 
Conversaţie după Înmormântare de 
Yasmina Reza, e şi e l  de o modern itate 
conturată , su rprinzătoare ch ia r, ia r  
spectacolu l  împl i neşte fericit condiţ ia, 
s u b  semnătura reg i zoru l u i  C r i stian 
Juncu .  
C i ne este Yasmina  Reza? Autoare 
d ramatică, născută la Pari s în 1 957 ,  
d i n t r-o fam i l i e care a e m i g rat  d i n  
Samarkand după revoluţ ia bolşevică. 
A scris c inc i  piese în zece an i ,  ne in ­
formează foiţe le-program , premiate în 
câteva rânduri şi j ucate în mai mu lte 
ţăr i . Deb uteaz ă  c h ia r  c u  această 
Conversaţie după Înmormântare, în 
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1 987 ,  " pe când avea 20 de an i "  ş i  
Fortuna î i  dăru ie trei coron iţe - premiu l  
Mo l ie re pentru ce l  mai  bun actor, 
premiu l  SACD pentru no i le talente şi  
u n  p re m i u  al F u n d a ţ i e i  J o h n s o n  
(dar, atenţie :  în 1 987 n u  avea 20 d e  an i ,  
c i  30 ! ) .  Supr inzătoare e acu rateţea 
modernă a expresie i  în conturarea 
unor t ipur i ş i  stăr i ps iho log ice.  Nu  e 
d ramă, e sch i ţarea unor ref lexe, d i ­
verse ş i  aparent confuze , d i n  com­
portamentu l  uno r  personaje d u p ă  
trecerea î n  nefi i n ţă a cel u i  c e  le-a fost 
pări nte şi p riete n .  Croch i u  subt i l  ş i  
i nc i s i v  despre convenţ i i l e  v ie ţ i i  la  
căpătâ iu l  une i  a lte convenţ i i  care s-a 
sti ns ,  cu c ine ştie ce autoritate . Cei 

ce răm â n  p u n  c âte o p i a t ră  pe  
mormân t  ş i - ş i  c o n t i n u ă  t ra i u l  î n  
acelaşi r itual convenţional de e lanur i  
mărunte ş i  p rej udecăţ i , fără v lagă,  
fără voinţa de a sch imba ceva.  Se 

comentează, nu se definesc pr intr-un 
act energic ş i  de aceea prof i l u l  lor e 
contrad ictori u ,  dominat de împrej u­
rări . O re laţ ie amoroasă între Alex ş i  
Eliza se destramă, dar se naşte alta 
între ea şi frate le  l u i  Alex, Nathan. 

Pecet lu ită cu un act erotic c in ic ,  ch iar 
lângă mormântul celu i  d ispărut .  Eliza 

se întoarce în sânu l  aceste i fami l i i ,  
pretextând o pană d e  maş ină (reală? 
i l uzor ie?) , în c i u d a  advers i tăţ i i  de  
conjunctură a lu i  Alex ş i  a suror i i  Edith. 
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Prieten i i  Pierre şi Julienne sunt mar­
tori de ocaz ie şi comentari i l e  lor nu  
d istu rbă atmosfera, c i  parcă t i nd  s-o 
va l i deze. Cu re lat iv i tatea l ucrur i lor. 
M-a mi rat puţ in asoc ierea Yasmine i  
Reza cu Cehov, pe care o denunţă 
reg i zo r u l  în e x p l i ca ţ i i l e  s a l e .  De  
fapt, d i soc iere ,  pentru că  termenu l  
cehovian I-au i nvocat actor i i  de la  
prima lectură. Ş i  nu  întâmplător - e 
ceva cehov ian în scr i s u l  Yasm ine i  
Reza ş i  în s p i r i t u l  contu răr i i u n o r  
personaje ce p l utesc ca  f ru nze le  
pe o apă ;  atât cât să  nu  desch idă  
sertăraşele ma i  i nt ime a le  subtexte lor 
ş i  a le d i lemelor d ramatice. l -am dat 
d reptate ,  însă, d u pă reprezentaţ ie ,  
pentru că a rea l izat o omogen itate de 
joc s imp lu  ş i  nuanţat , într-o d istribuţ ie 
ech i l i b rată .  

Irina IONESCU 

Cunoscută deja pentru textele inc itante 
pe care l e  p ro p u n e ,  A d a  L u p u  a 
prezentat la Teatrul "Toma Carag iu "  d in 
Ploieşti o nouă premieră naţ ională. 
N-avem bani, nu plătim! de Dario Fo 
era (continuă să fie? ! )  la data premierei 
( 1 3  decembrie 2000) ,  la numai câteva 
z i le  de la cel de-al do i lea tur de scrutin 
a l  a leger i lor  p rez idenţ ia le ,  o p iesă 
înspă i mântător de  actua lă  despre 
consecinţele extremismu lu i  la putere. 
D incolo însă de puterea sa imediată 
de avert isment ,  p iesa se const itu ie  
într-o reuş ită comedie cu  accente 

C l au d i u  l stodor, stă p â n i t  ş i  l u c i d  
( Na than), Oxana M o rave c ,  exp r i ­
mându-se în  semitonur i  ( Eiiza), Ioan 
Coman , cu asperităţi ş i  retracţ i i  (Aiex), 

R a l u c a  Zamf i resc u ,  i z b u c n i n d  în  
revoltă şi  cedând (Edith), Alexandru 
Palade şi Lucia Ştefănescu g ravitând 
între exuberantă şi u mor ( Pierre ş i  
Julienne). Scenog raf ia n u  se  poate 
etala aic i ,  dar îş i poate pune amprenta 
de s impl itate şi  bun gust ş i  pe spaţ i i  
m ic i  (Andreea Minc ic) .  

Teatrul Toma Caragiu d in  Ploieşti (Sala Hanul 
cu tei) - Conversaţie după înmormântare de 
Yasmina Reza. Reg ia artistică şi i lustraţia 
muz ica lă :  Cr istian J u n c u .  Scenog rafia :  
Andreea Mincic. Cu : Claudiu lstodor, Raluca 
Zamfirescu, Ioan Coman, Alexandru Pandele, 
Lucia Ştefănescu, Oxana Moravec. Data pre· 
mierei: 27 octombrie 2000. 

trag ice, absurde şi nu în u l t imu l  rând ,  
g roteşti . Este o parabolă în  care apar 
în prim plan "supravieţu itor i i  sărăc ie i ,  
foamete i ,  pol itici i şi chiar rel ig ie i " ,  după 
c u m  d e c l a ră  î n s ă ş i  re g i zoare a .  
Supravieţuitori obl igaţi să nu  respecte 
p recepte l e  mora le ,  su prav ieţu i tor i  
în conf l i ct cu  autor ităţ i l e ,  supravie­
ţu itori ce fac r is ipă de energ ie ş i  de 
i nvent iv itate încercând să ascundă 
cu d isperare câteva a l imente fu rate 
d intr-un supermarket. Surse mult ip le 
de comic amar, provocate de decizi i  
pol it ice i responsab i le ,  la inc idenţă cu 



viaţa oamen i lor ob işnu iţ i , v iaţă care ,  
d i n  păcate, nu  le mai aparţine .  Legi/ 
reg u l i  ce nu  mai pot f i  respectate , 
dezorientare , haos.  
Lucrând cu un text foarte generos, Ada 
Lupu a preferat să-I pună în valoare 
î n c red i n ţân d u - 1  s p re i n te rp retare 
needulcorat, fără să se i nterpună mai 
m u l t  d ecât e ra  nevo ie  pen t r u  
constru i rea unu i  context scenic viab i l ,  
real i zare datorată , î n  bună parte ş i  
scenografi e i  (neo )real iste a lu i  Vittorio 
Holtier. 

Carmen 

Ciorcllă, 

Roxana 

lvanciu 

şi 
Constantin 

Cojocaru 

Deşi b ine aleş i ,  actor i i  d i n  d istribuţ ie 
nu reuşesc totuşi să susţină  textul aşa 
cum ar f i  trebuit ,  supra l icitând fără să 
f ie cazu l .  

Teatrul "Toma Caragiu" din Ploieşti - N-avem 

bani, nu plătim !  de Dario Fo (premieră natională). 
Versiunea românească: Horia Gârbea. Regia 
artistică: Ada Lupu. Scenografia:  ViHorio Holtier. 
Distributia: Carmen Ciorcilă, Roxana lvanciu, 
Mihai Coadă, Constantin Cojocaru, Karl Baker. 
Data premierei: 13 decembrie 2000. 
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Maree/a ILNITCHI ' 

Farsa de l a  începutu l  seco l u l u i  a l  
XVI I I- lea Ţăranul baron d e  L .  Holberg , 
montată la Teatru l  Naţional d i n  Bucu­
reşti , Sala Amfiteatru , se apropie mai 
mult de schematica "şotie"  med ievală, 
cu toate că ea conţine i nfl uenţe din co­
med ia lat ină şi cea mol ierească de 
început. Personaju lu i  "prostu lu i "  (soţ), al 
ţăranu lu i  beţiv căru ia i se înscenează 
r id icarea la rangu l  de baron ,  devenind 
astfel obiectul batjocur i i  colective, este 
r id icu l izat, dar fără sati rizarea socie­
tăţi i .  Un  argument în alegerea textu l u i ,  
precizat de  reg izorul Lucian Giurchescu 
în caietul-program , este cel cultural :  do­
r i nţa de a face cunoscută pub l icu lu i  
nostru o operă daneză, aparţ inând 
une i  cu lturi m ic i ,  ca ş i  cultura română. 
O altă ambiţ ie a reg izoru l u i  (să facem 
un rapel la spectacolele sale d in anii '70 
puse pe scena Teatru l u i  de Comed ie) 
este de a surpr inde sursa genuină a 
comicu l u i .  Dar, dacă în Trei surori de 
Cehov, de exem p l u ,  d i n  categor ia  
spectacolelor d in  an i i  ' 70 de la Teatru l  
de Comed ie ,  p lasarea spectaco lu lu i  
în  perspectiva unu i  absurd inc ip ient 
aducea o i nterpretare interesantă a 
lumi i  cehoviene,  aic i ,  în cazul  Ţăranului 

baron, râsu l  sănătos şi nesofisticat este 
s i ngura ofertă a textu l u i  d ramatic şi  
reg izoru l  are pos i b i l i tăţi l im i tate de 
i nvenţie .  
Îngrădindu-şi de la început, pr in  alege­
rea textu lu i ,  variantele interpretative, lu i  
Luc ian G iu rchescu îi reuşeşte totuş i  

redarea cu acurateţe a lumi i  concrete , 
senzor ia le  ş i  t i po log ice ,  a p iese i .  
Scena  s e  t rans fo rmă în t r- u n  l oc  
d inamic î n  care defi lează întâmplări ş i  
personaje d in  med iu l  rura l ,  p l i ne de  
vital itate , decoru l ş i  costumele serv ind 
hazu l .  Un decor cu  l i n i i  improvizate 
(modeste le case ţărăneşti cu faţadele 
lor sumare ş i  strâmbe ; ch i ntesenta 
caste l u l u i  re p reze ntată p r i n  pat u l  
î ncă pător  ş i  p r i n  masa  p l i n ă d e  
mâncare ş i  băutură; câteva elemente 
de costum făcând d in  valet un jude­
cător) caracter izează la fel de b ine 
cadrul vieţ i i  personajelor, psiholog i i le 
rud imentare şi cruzimea copi lărească 
a farsei . 
Spectacol u l  ne  i nv i tă să rămânem 
naivi , dar ş i  compl ic i  receptivi la farsă. 
Totuş i ,  psiholog ic ,  spectatorul  de azi 
are nevoie de stimulente mai complexe 
pentru a part ic ipa la emoţ i i l e  de pe 
scenă şi  atenţia lui s lăbeşte câteodată 
d in  cauza previzib i l u l u i  situaţ ie i  ş i  a 
s impl ităţ i i  caracterologice. 
Carenţele textu l u i  pot f i sup l i n ite de 
v ita l i tate ş i  sp i r i t  de joc, dar  nu în 
întregime.  
În sensu l  vital ităţ i i ,  spectacolu l  are o 
bună evoluţ ie, datorită, mai ales, i nter­
pretulu i  principal , Alexandru Georgescu. 
El polarizează energ i i le desfăşurate pe 
scenă şi  le pune în valoare , f i ind un 
adevărat conducător a l  "joculu i " .  În ceea 
ce priveşte partitura sa, face credib i l  un 
personaj schematic.  Toate ipostazele 
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sale comice (beţivu l  în căutare perma­
nentă de băutură, soţu l  înşelat ş i  spe­
r i at de autor i tatea neveste i ,  o m u l  
s implu care s e  crede baron ş i  adoptă 
imed iat prerogativele rangu lu i ,  ch iar ş i  
abuzur i le ,  fricosu l  terorizat de conse­
c inţele acte lor sale voluntare ş i  i nvo­
l u ntare) nu sun t  d i verse c l i şee de 
i nterpretare scoase d in  mânecă după 
s i tuaţ i i l e  p iese i .  Pr in  ş t i i nţa dozăr i i 
efect u l u i  comic ş i  p r i n  v ivac itatea 
prezenţei scen ice se dă un itate nu 
numai ro l u l u i ,  c i  câteodată ş i  i ntri g i i .  
M iza spectaco lu lu i  constă î n  transfor­
marea scenete lo r  d i s parate , care 
compun intr iga,  într-un întreg , într-o 
l ume, însă soluţ ia reg izorală trebuia să 

Alexan dru Georgescu 

opereze ş i  la n ive l u l  povest i r i i ,  n u  
numai a l  unei i nterpretări actoriceşti 
de virtuozitate . Restu l  i nterpreţ i lor îşi 
rec lamă jocu l  de la aceeaşi vital itate , 
care ,  câteodată , în încercarea de  
îngroşare t ipo log ică ,  poate apărea 
uşor stridentă. 

Teatrul National Bucureşti - Ţăranul baron de 
Ludvig Holberg. Versiunea românească şi regia 
artistică: Lucian Giurchescu. Decoruri :  Puiu 
Antemir. Costume: Mirela Trăistaru. Distributia: 
Alexndru Georgescu, Sanda Toma, Mihai Fotino, 
Mircea Anca, Marius Gâlea, Marius Rizea, Silviu 
Biriş, Liviu Lucaci, Ovidiu Moldovan, Cristian 
Cretu, Liviu Vlad, Cesonia Postelnicu. Data 
premierei: 20 octombrie 2000. 



Punctul de vedere polemic la imaginea 
evreu lu i  Shylack, aşa cum apare în 
piesa lu i  Shakespeare Neguţătarul din 
Veneţia, 1-a făcut pe dramaturgu l  şi omul 
de teatru contemporan Arnold Wesker 
să .. rescrie" piesa shakespeareană. 
După ce prezintă în mod real ist contextul 
istoric al Veneţiei secolu lu i  al XVI- lea şi 
statutul evre i lor d in  ghetou (având o 
relativă l ibertate a afaceri lor, dar cople­
şiţi de taxele către oraşul-republ ică şi de 
prejudecăţi le celor d in afara ghetou lu i ) ,  
după ce personaju l  Shylack este arătat 
în comp lex i tatea re la ţ i i l o r  sa le  cu  
comunitatea, fami l ia şi străini i  (devotat, 
generos, omenos) şi se pune accentul 
pe preocupări le lui e levate de cărturar, 
"onerosu l "  contract care indigna opinia 
publ ică în piesa shakespeareană apare 
aici în altă lumină. Negustorul pe care 
Shylack îl împrumută cu o sumă mare 
de bani este vech iu l  lu i  prieten ,  care nu 
este evreu , şi leg i le veneţiene cer ca 
orice împrumut făcut de un evreu să fie 
trecut într-un contract special . Revol­
tându-se pe restrictivele regu l i  care se 
interpun între doi prieten i ,  Shylack cere 
în glumă un funt de carne din capul prie­
tenu lu i  său în cazul în care, la termenul 
scadent, acesta nu-i va înapoia suma. 
Traged ia se declanşează atunci când 
Antania nu poate plăti la termen şi jus­
tiţia se pregăteşte să pună în apl icare 
contractu l .  I ntervenţ ia Partiei, care 
găseşte în vech i le legi o posib i l itate de 
anulare a contractu lu i ,  salvează viaţa 
l u i  Antania şi îndepărtează povara 
insuportabi lă a sacrificării unui prieten 
de pe conşt i i nţa l u i  Shylack. Statu l  

veneţian î l  va  pedepsi însă pe evreu,  
confiscându-i averea şi bibl ioteca mult 
îndrăgită. Wesker extinde opresiunea,  
pe  c are l e g i  a r b i t ra re , s c r i s e  ş i  
nescrise, o exercită asupra oameni lor, 
pr in destinu l  pe�sonaju lu i  Partia, f i ica 
unui moşi"er scăpătat. Ea este vict ima 
unui contract impus de tatăl ei ,  referitor 
la căsătorie .  Ca şi Shylack, ea înţelege 
că l i bertatea spi rituală este rep l ica la 
l ipsa de l ibertate socia lă .  
lată premisa pentru un spectacol care 
să inc ite la o cunoaştere aprofundată a 
adevăru lu i ,  la forjarea unor opin i i  bazate 
pe simpatia cu umanitatea din oameni .  
Regizorul Grigore Gonţa ş i  trupa Teatru­
lu i  Evreiesc de Stat ne apropie drama 
petrecută în secolu l  al XVI-lea printr-un 
d iscurs scenic sobru , ale cărui articu­
laţ i i  sunt chiar idei le textu lu i .  Caracterul 
de dezbatere nu este sec; personajele 
secundare cu întâmplări le lor (fi ica lu i  
Shylack şi eşecu l  încrederi i ei într-un 
bărbat; evrei persecutati în ţăr i le lor 
găs i n du-ş i  adăpost în ghetou !  d i n  
Veneţia; perip lu l  unu i  tânăr în căutarea 
căpătu i r i i  p r in  căsător ie)  sunt b ine  
defin ite şi i nterpretate, astfel încât să 
contribuie la înţelegerea lumi i  sociale 
şi psihologice a epoc i i .  
Elementu l principal de decor este un 
panou mobil aşezat în fundal , care figu­
rează pe rând ziduri le ghetou lu i ,  închisa 
societate veneţiană, locu inţa Partiei 
"prinsă" în contractul căsătoriei, şi , la final , 
z idu l  plângeri i d in  Ierusal im ca u lt imă 
consolare re l ig ioasă a unui Shy/ock 
deposedat. Scenograful M ihai Mădescu 
aduce, pr in soluţ ia descrisă, un itate 



în spectacol şi concentrare pe idee .  
Costumele îngri j i t compuse şi i l ustraţ ia 
muzicală punctând stările de spirit dega­
ja te de s ituaţi i ,  dau dovadă de acelaşi 
profesional ism.  Iar i nterpretarea acto­
ricească este o reuşită a spectaco lu lu i .  
Se remarcă un joc coerent de ech ipă 
şi o bună ind iv idual izare a tutu ror per­
sonaje lor i nd iferent de d imens iun i le  
partituri i .  Constantin Dinulescu în Shylock 
îmbină cumsecădenia cu rebel iunea 
spi ritu lu i  într-un portret emoţionant. Să-i 
mai amintim pe Cornel C iupercescu în 

Maia 

Morgenstern 

şi 
Andrei 

Finţi 

Antonio pentru jocu l  conţ inut ,  pe Maia 
Morgenstern în Portia pentru aplombul 
i nte l igent ş i  expresiv itatea apariţ ie i , 
pe M ihaela Sârbu în Jessica, f i ica lu i  
Shylock, pentru naturaleţe ş i  d rama­
t ism. Toţi cei lal ţ i  actori trebuie să f ie 
menţionaţ i  pentru seriozitatea presta­
ţ ie i  lor. Vă recomandăm la ,  Teatru l 
Evreiesc de Stat, un spectacol la care 
se gândeşte şi partic ipă !  

Teatrul Evreiesc d e  Stat - Shylock d e  Arnold 
Wesker. Traducerea: 1. Kana. Regia şi versiunea 
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scenică: Grigore Gonta. Decoruri: Mihai Mădescu. 
Costume: Luana Drăgoescu. llustraţia muzicală: 
Vasile Manta. Cu : Constantin Dinulescu, Maia 
Morgenstern, Cornel Ciupercescu, Mihaela 

Claudia LIPAN 

I n iţ ial am vrut să-mi i ntitu lez cronica 
"Shylock versus" ,  dar îmi înch ipu i  că o 
luptă cinstită se duce între doi adver­
sari . Cel puţi n .  Aşa că lupta Negu,tăto­
rului din Vene,tia pus în scenă la Teatrul 
Mic de Tudor Chir i lă converge cu răbda­
rea de a sta pe scaun .  Regizorul Tudor 
Chirilă se abate de la ceremonia creştină 
din Băn ie (al cărei scenariu îmbogăţea 
cât de cât teatru l nostru rel i g ios) şi- 1  
îmbracă pe Shylock în haina israelitu lu i  
tras pe sfoară de propria lu i  urzeală. 
Dan Condurache este o replică mai puţin 
insp i rată a erou lu i  său . Evitând cola­
borarea cu personaju l ,  el cade într-o 
pedanterie zeloasă, într-o compl ic itate 
cu falsa imag ine creată de televizor. 
Shylockeste un antierou. Jocul jenat de 
o voce nazală, de izbucniri c lovniene, 
îngheaţă textul în l ipsa unor mij loace de 
expresie. Shy/ock-ul lu i  Dan Condurache 
pare frustrat de talentul de care d ispune 
încă acest actor, dar u itat , bunăoară, 
într-un umor sacrificat - de t imp ,  de 
teatru , mă rog . . .  
M i ha i  D i nval e ,  bu rg hez ş i  onorant  
(rareori v ic lean) alunecă uneori într-un 
fel de h ipnoză provincială .  Luciditatea 
lu i  v ine d intr-o teamă de a nu-şi dispre­
tui întrebăr i le ,  căutări le ,  preferând rolu l  
privitoru lu i  ca la teatru . Detaşat ş i  ma­
leab i l ,  personaju l  său se exprimă atât 
câtîi trebuie omului să-i meargă la suflet. 

Sârbu, Leonie Waldman-Eiiad, Andrei Finţi, Florin 
Petrini, Dan Tufaru, Boris Petroff, Luana Stoica, 
Rudy Rosenfeld, Nicolae Călugăriţa. Data pre­
mierei: 20 octombrie 2000. 

Scenog raf ia  Carmenc i te i  B roj bo i u  
traduce versu l  e l isabetan în transpa­
renţă. Costumele acestea în alb-negru 
sunt pătate de cu loare în c l ipa când 
reg izorul revine la mult ip le le planuri ale 
jocu lu i  ş i  face din peţitor i i  pr i nţesei (de 
altminteri n işte pehl ivani ! )  S INGURELE 
momente de excepţie ale piese i .  Li se 
alătură Cristian Iacob (un  Lorenzo d in  
breas la înţelepţ i lor muţ i )  a căru i s in ­
ceritate o ech ivalează pe cea a fi icei 
lu i  Shylock. De remarcat i ntenţ ia l u i  
Tudor Chir i lă de  a o d istri bui  aic i ,  alături 
de I r i na Movi lă ,  pe tânăra Cerasela 
Constanti n .  Debutul e i  cu brio l a  Gala 
Tânăru l u i  Actor este j ust i f i cat de o 
evoluţ ie fără şovăiri . 
Î n re s t ,  răm â n e m  în l u mea  u n u i  
Shakespeare neînsuf leţ i t  ş i  în faţa 
frământări i unor oameni care , ind ife­
rent de condiţ i i ,  puteau fi înţe leşi altfe l 
decât absenţi . . .  

TEATRUL MIC: Shylock de W.Shakespeare 
Regia: Tudor Chirilă. Scenografia: Carmencita 
Brojboiu. Cu: Dan Condurache, Mihai Dinvale, 
Irina Movilă 1 Cerasela Constantin, Cristian Iacob, 
Ozana Oancea, Liviu Lucaci, Petre Moraru, Radu 
Zetu, Sorin Medeleni, Emil Hoştină, Mihaela 
Rădescu, Avram Birău, luliana Pană, Oana Albu, 
N icolae Praida, Bogdan Talaşman. Muzica: 
Do rina Crişan Rusu. 
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Opţiunea pentru această p iesă istorică 
face parte d intr-un pro iect repertorial 
al căru i pr incipal scop este diversifica­
rea tematică şi spectacu lară, conform 
cu structura pub l icu l u i  actual .  
Autoru l ,  Toth Mathe Mikl6s (născut în 
1 93 6 ) ,  t ră ieşte în U n gar ia  ş i  este 
cu noscut în ţara l u i  ca d ramaturg ,  
întrucât i s-au jucat mai mu lte piese pe 
câteva d intre scenele teatre lor maghiare. 
Foc şi cruce este povestea (fami l i ară 
mag h i a r i l o r ) l u pte i  d i nt re cuman i i  
dornici să-şi păstreze rel ig ia ş i  trad iţ i i le 
ş i  încercarea reg i lor de a-i atrage spre 
cato l ic ism,  deci impl ic it spre moder­
n itate, spre valori le impuse de rel ig ia 
cato l ică. Regele Laszlo IV-lea se zbate 
el însuşi  între bucur i i le  unei vieţ i l i bere ,  
alături de  pătimaşa Edua, cu  mana care 
i-a deveni t  amantă, şi îndatori ri le de 
rege căsătorit cu rezervata şi distanta 
lzabe/la. De aici şi titlu l  piesei :  un rege 
între focu l  patim i i  omeneşti ş i  crucea 
sfintei credinţe, dar şi a destinului regesc. 
Abater i le  nu  sunt  permise ,  totu l  se 
plăteşte , ch iar cu v iaţa, dacă datoria 
o cere .  
Pentru o piesă alcătuită d in  numeroase 
scene ,  reg izoru l  ungu r  Ga l i  Lasz lo ,  
experimentat (d ist ins cu prest ig iosu l 
premiu l  IASZA I ) ,  a găsit , în acord cu 
scenografu l  Bo lon i  Vi lmos, o modal i­
tate rapidă de sch imbare a decoru lu i  
- func ţ iona l , s i m p l u  ş i  expres i v  -
sugerând ,  de fiecare dată, noul  loc al 
acţi un i i ,  pr in elemente s imbol ice p l i ne 

de ingen iozitate (un practicabi l  devine 
pat al desfătăr i i  rege lu i  cu frumoasa 
l u i  metresă, pod ium pentru trenur i le  
regale ,  fosa, banala fosă ţ ine loc de 
scară maiestuoasă ce duce la palat ,  
cortu r i le metal ice acoperite cu mătă­
sur i  şi catife le ne duc spre ţ inutur i le 
cumane etc . ) .  
Costumele ,  semnate de scenog rafa 
i nvitată, Huros Annamaria, sunt frumos 
croite , d i n  materiale bune,  viu colorate 
sau exces iv  de sobre ,  n u  l i psesc 
b rocartu r i l e ,  mătăsu r i l e ,  cat i fe l e l e ,  
dante le le ,  state le ş i  b lănur i le ,  p ie lea 
d in  care se fac faimoasele jachete şi 
la ibăre ungureşt i .  
Genul acesta de piese poate duce uşor 
la patetisme i nuti le ,  la tonu l  demodat 
declamativ. Ei b ine ,  acest inconven ient 
a fost depăşit de actor i i  orăden i ,  tonu l  
dându-1 , f i reşte , Medgyesfalvi Sandor, 
al cărui joc modern , fără i nfatuări ş i  
accente eroice cu orice preţ, i -a conferit 
personaju lu i  cred ib i l itate. A fost aspru 
cu clerici i  care nu-l înţelegeau, tandru cu 
mama l u i ,  dur cu şefi i cuman i ,  pasionat 
cu frumoasa amantă, capabi l  de iub i re 
şi p l in  de senzual itate , ind iferent şi rece 
cu  soţ ia-reg ină - cea i ncapab i lă  de 
emoţ i i  ş i  d ragoste , neacceptând să 
treacă d in  imper iu l  obl igaţ i i lor stricte 
de reg ină în cel al femin ităţ i i  şi al iub i r i i .  
T ânăra Nemethy Zsuzsa e o cumană 
focoasă, al cărei temperament e dublat, 
din feric i re,  de dragoste s inceră dar, 
d i n  neferic i re ,  îi va aduce moartea. 
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Aplombul ş i  mic i le  accese de vic lenie 
ş i  de super ior i tate izvorâtă din d ra­
gostea împărtăşită de rege î i atrag pe 
alocuri o umbră de antipat ie ,  ceea ce 
face ca rol u l  e i  să capete un plus de 
adâncime. 
În rolu l  reg ine i  lzabella, Firtos Edit e 
calculată, aspră, demnă, păstrând - cu 
ce preţ, oare? - o d istanţă între ea şi  
bărbatu l  e i  de  s t i rpe  regească ,  o 
d istanţă care nu va fi n iciodată parcursă 
până la capăt, cu toate că o încercare 
t im idă o face pe tânăra feme ie să-i 
arate, în ceasul  al doisprezecelea, că 
nu i-a fost ind iferent niciodată . . .  Actrita 
joacă elegant ş i  nuanţat, excelând în 
scena - de mare frumuseţe - în care îl 
iartă pe rege de toate inf idel ităţ i le ,  îi 
arată că îl înţelege şi, ca semn al iertări i ,  
îi dăruieşte lănţişoru l e i  c u  crucea de 
aur . . .  În rolu l  Reginei-mame, Fabian 
En ikă este, ca întotdeauna, prec isă ,  
r i gu roasă .  În ea se dă l upta d i ntre 
i ub i rea de mamă şi s imţul  datorie i :  f iu l  
e i  trebuie adus pe calea cea bună şi  
cea dreaptă şi acest l ucru cere sacri­
f ic i i  (amint indu-ne de mama Domni­
toru l u i  nostru mol dovean . . .  ) .  Actor i  
p rest i g i oş i  a i  t ru p e i  Sz i g l i g et i  au  
acceptat să  joace rol u ri de  mai mică 
întindere ,  dar deosebit de importante 
în econom ia p iese i ,  aşa încât fiecare 
apariţ ie are ,  dobândeşte g reutate ş i  
impune pregnant i de i le p iese i .  l ată 
numele lor: Varga Vi lmos , Hajdu Geza, 
Meleg Vi lmos, Kovacs Levente j r. ,  Acs 
Tibor, Dobos l mre . Împreună cu e i ,  
actor i i  t i neri a i  trupei (Dimeny Levente , 
Lacz6 I u l i a ,  Ortan Att i l a ,  Szotyor i  
J6zsef, Fodor Reka, S imon Matyas) au 
găsit pentru personaje le lor trăsături 

capabi le să le confere personal itate 
d istinctă. Alături de e i ,  cu respect pen­
tru meserie ,  coleg i i  lor de la Teatru l  
"Arcadia" au făcut o f iguraţie expresivă. 
E de remarcat m işcarea scenică, mai 
ales în scene le de grup (încăierăr i ,  
l upte etc . ) ,  semnată de  actorul Dimeny 
Levente , ş i  muzica adecvată punct cu 
punct (şi uneori chiar . . .  ca un binevenit 
contrapunct) semnată de Aldoboly i  
Nagy Gyărgy. 
Pub l icu l  a ascultat cu p lăcere textu l ,  
c a  o pag ină d in  istoria frământată a 
poporu l u i  magh iar, furat de farmecul 
poveşt i i  deven ite atractive mai ales 
datorită d inamismulu i  viziun i i  regizorale 
ş i  jocu lu i  degajat ş i  l i ps it  de ostentaţi i  
patriotice c u  orice preţ a l  actori lor. 
Prezent în sală, autorul a fost îndelung 
aplaudat .  A fost o premieră-even iment, 
mai ales că ea se petrecea cu ocazia 
a n i versăr i i centenar u l u i  e d i f i c i u l u i  
Teatru l u i  d i n  Oradea. Bătrâna clăd i re ,  
superba clădire ,  impunătoarea c lăd i re 
constru ită doar într-un an ,  a adăpostit, 
vreme de o sută de an i ,  seară de seară, 
m i i  de reprezentaţ i i  în l imbi le română 
şi  magh iară. O sută de ani . . .  

Teatrul de Stat din Oradea, Trupa Szigllgetl -

Foc şi cruce de Toth Mathe Mikl6s. Regia artls· 
tică :  Gal i  Laszl6. Decorur i :  Bolon i Vilmos. 
Costume: Huros Annamaria. Muzica: Aldobolyi 
Nagy Gyorgy. Distribuţia: Medgyes1alvy S&ndor, 
Firtos Edit, Fabian Eniko, Nemethy Zsuzsa, Hajdu 
Geza, Varga Vilmos, Meleg Vllmos, Orban Attlla, 
Kovacs Levente jr., Csatlos Lorant, Dobos lmre, 
Acs Tibor, Dlmeny Levente, Lacz6 1ulla, Szotyori 
J6zsef, Simon Matyas, Fodor Reka, Nagy Gabor. 
În alte roluri : Dar6czi lstvan, Hanyec R6bert, 
Szab6 Barna de la Teatrul "Arcad ia" .  Data 
premierei: 15 octombrie 2000. 





Ion CAZABAN 

D� NI"...= E� r � - 1-M,  � 
D i n  carnetu l  ( nu  caietu l ! )-p rog ram , 
marcat de  sc r i i t u ra imag i nat ivă a 
reg izoru l u i  Radu Afrim ,  aflăm că la  
o r i g i n ea acestu i  spectaco l , p r i m u l  
montat de e l  dincoace d e  munţi , a fost 
Dramafest-ul de la Târgu Mureş. Acolo 
i-a întâ ln i t  pe cei c i nc i  autori ş i  le-a 
propus tema îndrăgost i ri i ,  " la femin in " ,  
se precizează. Odată textele pr imite , 
punerea în scenă n-a urmat automat, 
ci după un efort prealabi l  de drama­
t i zare a p roze i şi de tem perare a 
excesulu i  poetic. Operaţi i le  efectuate 
de regizor au dus la introducerea unor 
personaje, impuse de aranjarea coerentă 
a textelor, şi la o ech i l i brare mai rar 
întâln ită în montări le  lu i  anterioare . 
Acum,  nu mai e vorba de contextua­
l izarea l ud ică, aparent aleatorie, a unu i  
personaj femin in  centra l ,  c i  de core­
larea, tot lud ică, dar narativă, a cinci 
astfel de personaje, într-o combinaţie 
f luentă, capabi lă să schimbe ritm şi 
sti l .  Larisa, Suzy, Pascalina, Mercedes, 
Orca sunt numele lor de efect sonor. 
Cele c inci femei îndrăgostite aleg calea 
in iţ iativei erotice, dar rezultatul va fi mai 
curând păgubos, răspunsul parteneri lor 
vizaţi arătându-se (ca) de obicei stupid ,  
retracti l ,  încet, incert, versati l ,  enervant. . .  
Sexu l  tare s e  dovedeşte rid icol ş i  defi­
c i ta r  în acest  s pectaco l c are n u  
a lunecă, totuş i ,  în rec lamă femin istă. 
Cu unele prec ip itări sau s incope, sunt 
schiţate câteva "poveşti" de amor ş i ,  mai 
ales, o tipologie aparţ inând unu i  mental 
specific prezentu lu i ,  redus la erotică 

grotesc demonstrată. Adăugăm imediat: 
dacă privirea ne rămâne la suprafaţă, 
la anecdotică şi la comportamentu l  
personajelor. Tineri i  actori (majoritatea 
proaspeţi absolvenţi) prind tonul adecvat 
rolu lu i  şi momentu lu i  scen ic ,  reuşind să 
corespundă sti l istic i i  regizorale. De fapt, 
comicul  - solicitat de Afrim, dif ici l  de 
obţinut -începe cu numele personajelor 
(ca în vechi le comedi i ) ,  cu parodi i  larg 
acces ib i le ,  dar cont inuă cu v i ru lenţa 
umoru lu i  negru sau absurd , compl icat 
de referinţe cu lturale,  cu gagur i  vizuale 
de factură burlescă (explozia sâni lor de 
s i l icon şi alte le) .  
Pr i ntre fete le  baru l u i  ş i  bărbaţ i i  ce-l 
v i z i tează,  patro n u l  Nemo pare u n  
calcu lat vânzător de i l uz i i ,  at ins d e  un 
c iudat transformism vocal , trecând de 
la vorba b ine d ispusă la pronunţarea 
id iot sc l i fos ită ori la debitu l  accelerat, 
incoerent (procedeu folosit ş i  altădată 
de reg izor) . Şi patronu l ,  ş i  loca lu l  său , 
pot i nt ra în tr-o am p l ă  genea log ie  
dramatică - barul f i ind ,  acum,  asemeni 
hanulu i ,  cafenele i ,  hotelului ,  spitalu lu i  din 
piese mai mult sau mai puţin cunoscute, 
Ocean Gafe se recomandă ca un spa­
ţiu al dor i nţelor frustrate , al v isur i lor 
ireal izabi le ,  i luzi i lor ris ip ite , predominant 
erotice. Este un loc bântuit simptomatic 
de decepţi i le ş i  obses i i le  unei femin ităţi 
deviate nevrot ic .  Afr im le tratează în 
răspăr, aparent persiflant ( inclusiv f inalu l  
generos , d iferit de restul spectacolu lu i) . 
Pentru că se numeşte Ocean Gafe, 
ecrane le  te lev izoare lo r  sa le  re iau  
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ins istent aceleaşi imag in i  cu balene 
enorme despicând apele învo lburate . 
În contrast, apar peşti i cei mici : peştele 
v iu ,  care se zbate şi sucombă sub 
mângâieri le pătimaşe ale Tristanei de/ 
Mar, "patroana spir ituală" a localu lu i .  
Dacă peştele este înţeles, uneori , ca  un 
s imbol tal ie ,  în p lus ,  aici ,  e l  şi balenele 
s e m n a l ează l u mea de d i n c o l o ,  a 
profunzimi lor ascunse, alta decât cea 
a aparenţelor vizib i le .  Aşa cum dincolo 
de cercu l  monoton (dar d istractiv) al 
gest ic u laţ ie i  e rot i c e ,  se bănu ieşte 
tensiunea dorinţe lor i rosite . Oceanu l  
poate f i  al Vieţi i , dar ş i  al Morţ i i ,  "în care 

Teatrul Tineretului din Piatra 
Neamt - Ocean Cafe, un 
spectacol de Radu Afrim, 
după texte de Radu Macrinici, 
Saviana Stănescu, Ştefan 
caraman, Alina Nelega, 
Gianina Cărbunaru. Regia şi 
scenariul:  Radu Afrim. 
Scenografia şi video: Radu 
Comşa. Cu : Ovidiu Crişan, 
Olimpia Mălai, Cezar Antal, 
Vasilica Oncioaia, Smaranda 
Astanei Beşleagă, Nora Covali, 
Constantin Lupescu, Doru 
Cătănescu, Clara Flores, 
Gabriela Crişu. Data 
premierei: 2 decembrie 2000. 

Ovidiu Crişan, 

Cezar Antal 

şi 

Olimpia Mălai 

toate se  varsă " . Tristana de/ Mar, 
sumbră,  g ravă, îmbrăcată în negru , 
devine person if icarea Morţi i .  Eros şi 
Thanatos polarizează, vizibi l  şi ascuns,  
spectacolu l  lu i  Afr im. De altfe l ,  de la 
început, ca un moto, ca un  memento 
inevitab i l ,  fixat pe jocul lasciv al celor 
cinci fete, răsună brusc întrebarea: "Tu 
te gândeşti vreodată la moarte?" . O 
pag ină  de  p rog ram re prod uce ,  în 
supraimpres iune ,  Tritonul şi Nereida 
pe o stâncă spălată de valur i - pictu ra 
g e r m a n u l u i  B oc k l i n ,  c e l  care  va 
imagina apoi ,  pe ape, în sfârşit l in iştite, 
Insula morţilor . . .  
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Nicodim Ungureanu, Voicu Hetel, Vital ie Ursu, Valentin Ghibaltovski şi Cristian Boeriu 
în D'ale carnavalului de I . L. Caragiale 

Delia VOICU 

Numele recent înfi i nţatu l u i  teatru d i n  
Tu lcea a fost i nsp i rat de un  popas 
pe care U rmuz 1-a făcut, cândva, în 
acest oraş . I deea l u i  Ştefan Coman , 
d i rectoru l  tânăru l u i  aşezământ cu l ­
tura l ,  de a angaja zece actor i ,  d intre 
absolvenţ i i  de anul  trecut ai Facu ltăţ i i  
de A rte " Hype r ion " , s -a doved i t  a f i  

fer ic ită: lor  l i  se oferă posib i l itatea de 
a-şi cont i nua  împreună  exper ienţa 
profes iona lă începută în şcoa lă ,  ş i  
teatru l u i ,  şansa de a avea o tru pă,  
într-un fel ,  formată. 

O'ale carnavalului, cu care Teatru l 
"U rmuz" ş i -a deschis cea de-a doua 
stag i u n e ,  a po la r izat toate forţe le  
art ist ice a le  u rbe i ,  de la reg izorul  Ion 
Dore ( l i cenţiat al I nst itutu l u i  de Arte 
P last ice " N i co lae G r i g orescu "  d i n  
Bucureşti ş i  a l  Un iversităţ i i  d e  Artă 
Teatrală d i n  Târg u M u reş) la e lev i i  
L i ceu l u i  de M uz i că d in  loca l i tate , 
care au creat, cu o mică orchestră ,  
ambianţa sonoră a spectaco lu lu i  sau 
au as ig u rat f i gu raţ i a .  Montarea îş i  
sprij i nă tensiunea comică pe elocvenţa 
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plastică a scenografiei : "frizeria model" 
a lu i  Nae Girimea este o expoziţ ie de 
p ictur i , cu rame a lbe ,  de ipsos, d i n  
care zâmbesc nostalg ic ,  compl ice sau 
ameninţător, b londe, brune şi roşcate , 
t recer i  pasagere ,  ete rn izate într-o 
colecţie de Dan Juan. Un Dan Juan de 
bâlc i ,  care-şi trădează în acest fel 
gustur i le ,  idealur i le pedestre , mizera 
uman itate .  Departe de a s imbo l iza 
cu l tu l  pentru feme i ,  tab lour i l e  sunt  
porţi secrete către cămăr i le de taină 
dub ioase, în care se retrage, d iscret, 
dom ' Nae. El  e un strateg care ş i -a 
pregătit perfect toate căi le de salvare , 
aventura palp itantă f i ind modul  său de 
a tră i .  Cele două rivale , Miţa şi Didina, 

nu  sunt decât "secvenţe" neînsemnate 
d in  f i lmu l  carierei l u i  de mare cuceritor. 
Vor fi , desigur, imortal izate şi e le ,  cu 
z â m b et t a n d r u  sau d u ş m ă n o s ,  
ascunzând încăper i le  u n d e  se v a  
delecta amantu l  l o r  comu n .  Dar n u  
numai e l  . . .  Uşa, p e  care Crăcănel şi 
Pampon o scot d in  ţâţân i ş i  cu care 
năvălesc pe scenă ,  poartă o f irmă: pe 
ea este desenat ,  ademenitor, un nud ,  
semn al une i  case rău famate . 
Reg izoru l-scenograf Ion Dore reînvie ,  
pr in  decorul şi costumele expresive, 
pa rf u m u l  u n e i  nos ta l g i c e  " b e l l e  
epoque" . Lumea înfăţişată d e  e l  n u  
este o mahala sord idă, c i  una sen ină ,  
p l ină de farmec . La bufetu l  unde se 
desfăşoară carnavalu l ,  tejgheaua este 
decorată cu amoraşi , iar pe pereţi sunt 
inscr ipţ i i franţuzeşt i .  Aici se ascu ltă 
val suri ş i  "tangouri de demul t " .  Ero i i  

copiază sti l u l  occ idental de viată, aşa 
c u m  îl î n ţe l eg  e i .  M i m et i s m u l  l e  
dezvălu ie o înduioşătoare dorinţă de 
emanc i pare ,  de  i dent i f i care cu  u n  
model l a  care asp i ră .  
Acest spaţ i u  nu este , d i n  păcate , 
populat de personaje b ine contu rate . 
Reg izorul  n u  se r id ică ,  în l ucru l  cu  
acto r i i ,  l a  n i v e l u l  scenog rafu l u i .  
Reprezentaţ ia îşi p ierde d i n  v igoare 
printr-un comic gros până la vulgaritate 
şi pr in i nconsistenţa caracterelor, aşa 
cum apar: Miţa (Veronica Gheorghe) ,  
Iordache (Vo i c u  H ete l ) ,  Pampon 

( N i c o d i m  U n g u rean u ) ,  Ca tindatul 

(Cr istian Boer iu ) .  Doar trei i nterpreţi 
reuşesc să-ş i  constru i ască ver i d i c  
personaje le :  Loretta Negruţă (Didina), 

Vita l ie  U rsu  ( Crăcănel) ş i  Valent i n 
Gh ibaltovski (Nae Girimea). 
În final , protagonişti i se adună la ospăţ. 
Aşezată or izonta l ,  uşa cu dese n u l  
ademen itor l e  serveşte d rept masă . 
U ită, cu toţ i i ,  de Occident ,  şi petrec 
"a la roumaine" , cu lăutari , cu rom ,  
mast ică  ş i  par i ze r. Se în torc s u b  
domnia aromelor balcanice, ale căror 
efl uvi i  se împrăştie în sală .  Ne amin­
tim ,  astfel ,  d in nou , de Pinti l ie ,  care a 
p lăcut, e l impede, şi la Tu lcea . . .  

Teatrul "Urmuz" din Tulcea - D'ale carnavalului 

de I.L. Caragiale. Regia artistică şi scenografia: 
Ion Dore. Coregrafia:  Olimpia Roşea. Cu: Valentin 
Ghibaltovski, Nicodim Ungureanu, Vitalie Ursu, 
Cristian Boeriu, Voicu Hetel, Veronica Gheorghe, 
Loretta Neg rută. 
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Spectacolu l  Hammam 1 Prizonier În 

cutia toracică este un bun început atât 
pentru MAO (Multi-Art Dans), cât şi pentru 
coregraful Mihai M ihalcea care nu mai 
este un începător, dar aprofundează 
teatru l-dans, prea puţ in pract icat la 
noi .  Ar putea părea tardiv, la trei deceni i  
de când Pina Bausch u imea lumea cu 
Macbeth şi Gafe Muller, dar domeniu l  
este inepuizab i l  într-un context în care 
excesu l de cuvinte ne îndepărtează de 
teatru . Senzaţ ia că poţi exprima totu l 
fără să spui nimic nu  o poate da decât 

dansu l .  Şi când îl faci şi când îl priveşti . 
Dansu l devine,  astfel ,  o ecuaţie intelec­
tuală: înţelegi sau nu înţelegi acelaşi 
lucru ca şi  dansatoru l .  Pentru că poţi 
să alegi ce vrei d in semnificaţia mişcări i ,  
d in "balansul cu genunchiu l  îndoit" , d i n  
"dezech i l i b ru l  p rod us de împ inger i  
neaşteptate" ,  d in  " rotaţia pe genunchi" 
- cum spune Mateia Stănculescu în 
pl iantul spectacolu lu i .  Dansul este printre 
puţinele arte care nu fac teorie, dar o 
exprimă: la un  capăt este dansu l ,  la 
celă la lt  f i lmu l ,  cea mai abom inab i lă  



d i ntre arte pentru că n u  te lasă să 
ghiceşti n imic .  Atunci când este doar 
comerc ial , îţi dă totu l de-a gata, după o 
metodă care îţ i arată ce trebu ie să 
înţeleg i .  A fost o plăcută experienţă nu 
numai să le văd , dar şi să c itesc ce scriu 
dan satoare l e -actr i ţe  a l e  l u i  M i ha i  
M ihalcea. Texte le scrise de e l e  sunt 
lap idare , p rofet ice .  Un fel  de dans 
vorbit: "Să te mişti, e firesc. Să te exprimi 
şi să s imţi este, de asemenea, firesc . 
Dacă încerci să le contopeşti este, oare, 
dans? " (Ana Maria Pavel) .  Sau Carmen 
R iban : "Când amintiri le nu mai au n ic i  
un efect stau şi mă u it la cer, aşa , numai 
ca să îmi pot aminti de asta multă vreme 
după aceea" .  Ş i ,  în fine, Valenti n a de 
Piante : "Aş vrea să f iu două lumi atin­
gând două l um i , că lcând pe două 
pământuri ş i  să  alunec într-o l imbă în 
care îmi îmbrac gânduri le" .  Haiku-ur i  
coregraf ice. Înţe leg dansatoare le ce 
dansează? Exact atât cât ş i  cel care le 
pr iveşte . Pentru a înţelege mai b ine ,  
M ihai M ihalcea care . .  a l ibretat" roma­
nele sauditu lui Tahar ben Jel loun Copilul 

de nisip ş i  Noaptea sacră, a prevăzut o 
Povestitoare i nterpretată cu distincţie 
retro (de  Lau ra Sto ica ,  probab i l  -
p l iantul nu  prec izează) ce relatează 
povestea "n ic i  măreaţă, nic i trag ică dar 
stran ie "  a v ieţ i i  une i  fet iţe s i l i tă de 

trad iţi i le une i  fam i l i i  musulmane , care 
detestă femeia ,  să se transforme în 
bărbat. Ea rămâne femeie, slavă lui Allah, 
ş i  încă în asemenea măsură încât se 
dăruieşte unu i  orb (Flor in Fiero iu)  care 
să nu- i  vadă " infirm itatea" . Povestea, 
într-adevăr, nu e n ic i  măreaţă, n ic i  "tra­
gică", în schimb e mult iplă, deci subti lă. 
Pe de o parte, demn urmaş al lu i  Salman 
Rushdie cu ale sale Versete satanice, 

ben Jel loun al l u i  Mihai Mihalcea de­
nunţă islamismul în cea mai rudimen­
tară d intre erori le sale: falocraţia. Dar 
vorbeşte şi despre l i bertatea de a fi tu 
însuţi , de a refuza să rămâi "prizon ier 
în cutia toracică" . Pe de altă parte, după 
atâtea ipoteze europene ale travestiului 

practicate în viaţa sexuală, iată, în f ine, 
una a e l i berăr i i  de travesti . Povestea 
este divulgată din primele minute, astfel 
că nu rămâne decât să fie ilustrată prin 
dans-pantomimă. Am apreciat atmos­
fera (decoru l ,  costumele ş i  sol u ţ i i l e  
reg izora le - transfo rmarea fetei în  
băiat, ritualu l  nunţi i )  la care a contribuit 
Andreea M inc ic .  Decoru l  - la spec­
taco lu l  de dans/balet care te obl igă 
în pr imu l  rând să renunţ i  la volume 
pentru a lăsa întreaga suprafaţă la 
îndemâna dansatori lor - este ş i  acesta 
un pariu pe care MAO 1-a câştigat. 
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Primu l  spectacol a l  Centru l u i  Mu lt i-Art 
Dans este "dedicat tuturor celor care 
n u  pot fi e i  înş iş i " _  Fără să se înscrie 
într-un cano n ,  spectaco l u l  poate f i  
înţe les ca dans ,  teatru , sau teatru­
d a n s ,  a d a ptat d u pă s u f l e tu l s i  
i m p rov i zaţ i i l e  c o reg rafu l u i  M i h a i  
M ihalcea. Povestea femei i  cu nume 
de bărbat nu  poate f i înţe leasă decât 
într-un med iu  or iental , în care f i ice le 
sunt repud iate în umbra ruşin i i ,  iar f i i i  
sunt ., u n  rău mai  m i c " .  D isperarea 
mauru l u i  într-o casă p l i n ă  de f i i ce  
sch imbă identitatea u l t i m u l u i  cop i l .  
Închisă î n  propria cutie toracică, fata 
Ahmed se agaţă de un învel iş  exterior, 
i nv i z ib i l ,  fără i dent itate . Înve l i ş  cu  
m i şcăr i  b ruşte , cu  scoarţă g roasă 
încleştată pe mâin i ,  pe tru pu l  Unuia 

şi Aceluiaşi. Laura Stoica, la pr imu l  
ro l după facu l tate , în ipostaza nara­
toru l u i ,  este vocea d in  spate le tăceri i 
repr imate . Ea aude ,  râde ş i  cântă 
l i bertatea care nu  i-a fost n ic i  măcar 
sugerată. Este secundată de Mate ia 
Stăncu lescu cu  m i şcăr i  n i s i poase , 
în  r i t ua l u r i cont i n u e  de  spă l are a 
trupu l u i  înşe lat cu  p ropr ia  l u i  iden­
titate . Formele genunch i lor îndoiţ i , a 
împinger i lor neaşteptate sau a rota­
ţ i i lor  v io lentează întrucâtva tăcerea 
personaju l u i .  Despr inderea l u i  lentă 

d intr-un spaţi u i ncandescent seamănă 
cu amint ir i le care trebu ie să îşi p iardă 
efectu l .  
M i raco lu l  naşter i i ,  rupt parcă în  l i n i i l e  
graţioase a le  Valent inei de Piante care 
îşi aşteaptă propri u l  său miraco l ,  dan­
satoarea u rmând să nască în acest 
început de an .  M işcându-se în două 
f i i nţe, "at ingând două l um i ,  călcând 
două pământu r i " ,  mama cop i l u l u i  de 
n i s ip  rămâne ca un  strop de p loaie ­
înviorat şi apoi uscat într-o s ingurătate 
abso l ută . Comun icarea e i  c u  nou­
născutul  dă g reş de la început, dar  
nu  este privită ca un  eşec .  Amint irea 
mame i  rămâne :  cu f r umuseţea e i  
exot ică şi tr istă, cu  m i rosu l  ei  or iental 
de portocale coapte care a l u necă 
într-un co l ţ  de scenă. 
Ce le  patru f i i ce  ( M ar ia  Baroncea , 
Carmen  R i ba n ,  A n a  Mar i a  Pave l ,  
C ătă l i n a  G u b a n d r u )  d a n sează  
tangouri is lamice şi cu rbe fredonate 
la întâmp lare . Ele susţ in  ritmu l  i ntern 
a l  M ateei Stăncu lescu ş i  ech i l i b ru l  
static al Laurei Sto ica.  Îm i  pare rău că  
nu  găsesc în  program câteva cuvinte 
şi despre muzica spectaco lu l u i .  Îm i  
pare b i ne că reg ăsesc decoru l ş i  
costumele Andreei M i nc ic ,  abur ind 
s u b  l u m i n a  opacă a ref l e ctoru l u i  
a lătur i de "puţ in roşu ,  nodur i  ş i  scârţâit 
de parchet" . Su rpr iza l u i  M ihai cea n i  
se  dezvă lu ie pe  întuner ic .  I ntrarea în  
joc  a bărbatu l u i  (ş i  ace la  orb ,  sau 
c h e l )  î m i  pa re  d e m n ă  de m i l a  
spectato ru l u i .  S i n g u lar, într-o l ume 
care i-a aparţ i nut da r  care d ispare 
încetu l cu încetu l ,  î l face să devină  
neputincios, infirm ş i .  . .  hai să  spunem: 



pen ib i l .  Orbecăind cu o lanternă pe 
formele goale ale ero ine i , e l  (F lor in  
F iero iu )  o cunoaşte, dar nu o vede ,  
deven ind  astfel  un  s implu ambalaj .  
M i h a i  M i h a l c e a  s c h i m b ă  i s t o r i a  
acestu i  med i u  c u  un  s ingur  personaj : 
ace la care nu  se poate opune l i bertăţ i i  
i nterioare a omu lu i .  
Văzut în  contextu l  nostru european , 
spectacol u l  coregrafu l u i  poartă ceva 
ma i  m u l t  decât aroma l oc u l u i  d i n  
care p rovi ne .  E l  este o poveste ce 
pune în m işcare o anum ită frumuseţe 
care ţâşneşte d i n  tă l p i l e  goale a le 
acestor t iner i  talentaţ i .  Imposib i l  de 
înch is  în  Hammam, dansatori i aban­
donează, rând pe rând ,  l i n i i le c lare , 
s igure ,  cot ind în d reapta ş i-n stânga 

pentru a găsi  a ltceva. Am sentimentul 
că M i ha i  M i ha lcea mai caută încă 
"Memoria corpu lu i  secret " ,  pretextu l 
l u i  f i i nd  ascuns  în corp ur i  cu  paşi  
gest i cu l ând  " până la u l t ima scân­
teie ,  care te face să c rez i  încă în 
v iaţă " .  Ş i  atunc i  am găs i t  ş i  eu un 
pretext: acela de a se f i  terminat prea 
devreme . . .  

MAO, Solitude Project - Hammam 1 Prizonier 

în cutia toracică, după Tahar ben Jelloun. Un 
spectacol de: Mihai Mihalcea. Decor şi costume: 
Andreea Mincic. C u :  Laura Stoica, Mateia 
Stănculescu, Maria Baroncea, Carmen Riban, 
Valentina de Pianle, Ana Maria Pavel, Cătălina 
Gubandru,  Florin Fieroiu. Data premierei : 
9 decembrie 2000. 



Într-un miez de vară când actor i i  şi-au 
l u at mer i tat u l  conced i u  ş i  că ldu ra 
teatrelor a început să mai resp i re un  
p i c  c u  geam u r i desc h i se ş i  u ş i l e  
închise, în in ima unu i  Bucureşti încins 
între curente de aer tropical ,  mai mişcă 
ceva. Acolo unde este aer condiţ ionat ,  
aşa cum ne avertizează un afiş stradal .  
Adică la Numărătoare inversă, scrisă 
de p roas p ăta p re m i a n tă la G a l a  
UN ITER,  Saviana Stănescu .  Cu  toată 
bunăvoinţa de a răbda ora de teatru 
să-i spunem " postmodern ist"  (într-o 
real itate în care postmodern ismul este 
depăşit, dar duce l i psă de altă defi­
n iţ ie) ,  o seară în compania Numărătorii 
inverse devine un  efort susţ inut de a-ţi 
exersa stomacu l  în contracţ i i .  Se pare 
că reg izoarea Theodora Hergheleg iu  
punctează pe  orizontală ş i  pe  verticală 
o formă de original itate înţeleasă la alte 
spectacole de genul Domnul şi doamna 
Oval, Cum se face . . .  , sau Zbor spre 
paradis. Ideea, însă, nu- i  mai aparţ ine,  
nu este afectată de energia ei firească, 
încăpăţânată, benefică ş i  totu l  p ierde 
din vlagă, d in  sensib i l i tatea actu lu i  în 
s ine ,  ca o floare ofi l ită înainte să se 
desch idă.  Din antropolog ia teatra lă  
face parte ş i  rostu l  textu lu i  care stă la 
baza partitu r i lor. Dar de la actorul  care 
c reează contexte în m ij l ocu l u n u i  
"performance text" , căutat d e  Eugenia 
Barba ca un  întreg al scri i tur i i ,  ca o 
succesiune de stări afective şi active 
ale spectaco lu lu i ,  până la actoru l  care 
caută bu imac în scoarţa textu lu i  ş i  tot 
ce poate da la iveală (graţie resursei 

de energ ie  pe care a-nvăţat să o 
posede  . . .  ) este 1 i m b a  a s c u ţ i tă a 
" nespu itor i l o r " de  poveşt i , e i  b i ne ,  
acesta este l ungu l  drum a l  dramatur­
g ie i  către noaptea unde i se probează 
noua expresie. Vu lgaritatea în care se 
îneacă rând pe rând personaje l e  
Savianei Stănescu - o fam i l ie anacro­
n ică, izolată de f i rescu l  l ucrur i lor - stă 
doar la d ispoziţia indu lgenţei spectato­
ri lor. Un i i  d intre ei râd , alţ i i  se crispează, 
a l ţ i i  aşteaptă să se întâmple (ceva, 
a ltceva . . .  ) ,  dar îi aplaudă în f inal pe 
acto ri . Care . . .  i zbutesc să împace 
tehn ica scenei cu prezenţa lor umi lă, 
pragmatică. Fata seamănă cu amărâţ i i  
păduch ioşi de care ne ferim pe stradă, 
dar este s ingura ce are excese de nor­
mal itate sub forma amint ir i lor mărunte. 
Pări n ţ i i ,  rea l i  sau înch ipu i ţ i ,  trăiesc 
confuzia vieţ i i  reale sau înch ipu ite ş i  
ea ,  unde  p l uteşte un soi  de i u b i re 
v ind icativă. Soţu l  fetei încheie rep l ic i le 
repetitive ale numărător i i  i nverse spre 
zeroul d in  care a pornit şi nu s-a mişcat 
deloc. Ba n u !  Se poate respira (ş i  încă 
b ine) sub expresivitatea Danei Voicu ,  
sub conu l  de l um ină a l  secvenţelor 
s imple de viaţă, sub alerta celor care 
le compl ică (Ovid iu  N icu lescu ,  Monica 
Eft i m i u ,  Gab r i e l  Coveşea n u ) ,  s u b  
mişcăr i le paşilor d e  dans care s e  ivesc 
d in  coregrafia loanei Popovici şi cam 
atât. S ingurele i nstrumente pr in care 
Theodora Herghe leg i u  îşi sa lvează 
spectaco lu l .  Pentru că teatru l (f ie el  ş i  
postmodern) nu a crescut pe ideea de 
prostituţie ,  de argouri underground şi 
"făcătu r i "  situaţionale l i psite de logică. 
I ar dacă asta înseamnă să f i i  de "modă 
veche" ,  prefer să f iu de "modă veche" ! 
Arta, în general , cere mai mult ca resursă 
şi prezenţă biolog ică sau etimolog ică. 
Este revolta pentru care au p ledat de 



la Aristotel încoace un Copeau ,  un 
Meyerhold ,  u n  Craig. Este revolta 
c�ar trebui să-I sâcâie şi pe Marcel 
l u reş c a re oferă po r ţ i  d e sc h ise 
experimentelor, expresii lor ş i  expe­
rienţelor de tot feru l , intr-un teatru 1n 
care (totuşi) s-au rntâmplat şi se mai 
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Teatru l  Tăndărică revine cu " noi ten­
d inţe" î� ceea ce priveşte programul' 
formelo r  de expres ie în  teatru l de 
păpuşi . Directorul său , Călin Mocam.1, 

a anunţat la conferinţa de presă d in  
13 decembr ie că doreşte o pol it ică 
repertorială .. contaminată" cu cât mai 
mu lte tehnic i  de abordare. Astfel ,  pen­
tru sărbători le sfârşitu lu i  de an 2000, 
Tăndărică a organizat un  spectacol 
de ia:rnă cu strategie pub l icitară, f i ind 
p rezente var i ante p rescu rtate d i n  
d iferite p iese pentru c l ienţ i i f ide l i  în 
sponsorizare .  În ceea ce priveşte noul  
mi len iu ofertele stag iun i i  par bogate: 
/van Turbincăîn regia lu i  Cristian Pepino, 
Frumoasa şi Bestia cu scenografia  
C rist i ne i  Pep i n o  ş i  muz ica l u i  Dan  
Bălan , Sindbad marin arul, Mica sirenă, 
Tinereţe fără bătrâneţe ş i  o rel uare a · 

A/bei ca Zăpada. Tot pentru vara ş i  
toamna anulu i  2001 , regizorul Gabriel 
Apostol lucrează la spectacolu l  Capra 
cu trei iezi, iar Decebal Marin pentru 
Scufita Roşie. 
Ca o contr ibuţie în afi rmarea celor care 
p rivesc cu  och i i  desch iş i  teatru l de 
păpuşi ,  conducerea teatru lu i  Ţăndărică 
restructu rează " Noctu rnele" care au 

pot întâmpla (încă) lucrur i  m inunate . 

Teatrul "Act" şi Teatrul "Inexistent" - Numă­
rătoare inversă de Saviana Stănescu. Regia: 
Theodora Herghelegiu. Mişcare scenică: Ioana 
Popovici. Cu: Dana Voicu/Ugia Stan, Ovidiu 
Niculescu, Monica Eftimiu/catrinel Bad ina, 
Gabriel Coveşeanu. Data premierei: 11 iulie 2000. 

i n semnat pentru p u b l i c  ser i  de  un  
farmec artistic cu totul special (c ine 
nu-şi mai aduce aminte de fantezi i le lu i  
Gigi Căciufeanu? . . .  ) .  Va lua din nou fi inţă 
teatrul de  seară, teatrul  nocturn ,  de 
debut, teatru l-recital ,  fondul  în care să 
dospească idei năstruşnice d in partea 
artistilor de tot felu l. "Zona spectacolu lu i  
mic

'
" ,  cum a fost numit de organizatori 

acest teatru , se va dezvolta în puţine 
personaje, dar în multă muzică, balet, 
animaţie sau proză. 
Pentru stag iunea 2000/200 1 Teatru l  
Tăndăr ică anu nţă u n  nou  Fest iva l  
l
'
nternaţional a l  păpuşar i lor, continuând 

într-un fel trad it ia din '98. Regizorul  
Cristian Pepino a dezvăluit câteva d intre 
proiectele Asociaţiei UN IMA România 
s i  iată că la in itiativa lu i  Căl in  Mocanu ,  
�xistă pe�tru p � ima oară în ţara noastră 
un premiu pentru excelenţă în animaţie. 
Anul  acesta el a fost înmânat "zânei 
marionetelor" , Dorina Tănăsescu ,  un 
om cu biografia unui  personaj de basm. 
Un proiect UN I  MA este ş i  deschiderea 
băncii de date. La adresa "Bursa de idei 
UNI MA @ yahoo.com" ,  orice profesionist 
interesat de animaţie va găs i  desch isă 
o reţea de comunicare. Pentru vara lu i  
2001 , UN I  MA în  colaborare cu Teatrul 
Ţăn dăr ică organ i zează cu rsu r i  de  
regie, scenografie, mânu i rea marione­
tei ,  completând ceea ce nu poate aco­
peri pentru studenţi în acest domeniu 
UATC-u l .  
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Poate mai mu l t  decât or ice ,  teatru l  
poartă cu e l ,  în  drumul  spre un iversa­
l i tate , bagaj u l  trad i ţ ie i , mental ităţ i i ,  
sufl u l  locu lu i  ce-l naşte. Arta mari lor 
creatori trece d incolo; spre ea se tinde. 
Până acolo ,  există însă o vie ş i  i ntensă 
l ume a teatru l u i  de lângă noi . Graţie 
şansei  acordate de A . I . C .T.-Secţia 
Română, de a part ic ipa la unu l  d intre 
Seminariile tinerilor critici, am putut 
răsfoi ,  t imp de o săptămână de toamnă, 
o fi lă-două din marea, imensa carte a 
teatr u l u i  e u ropean . Ne-am aşezat , 
astfel ,  împreună, privitori ( "special izaţi" 
sau , mai bine zis ,  începători într-ale 
"special izări i " ) ,  din colţuri d iferite ale 
lumi i ,  purtând cu noi amprenta spaţiu lu i  
pe care îl locu im,  descoper indu-ne şi 
descoperi nd .  O p iatră adăugată pe 
calea păşită zi de zi în încercarea de a 

Înţelege. Ca l ut de modelare am avut 
Festivalul Internaţional de Teatru de la 

Nitra, Slovacia, gazda noastră. Forma 
fin ită (pentru mine): exerciţ iu l  comuni­
cări i ,  câteva spectacole rămase pe retină, 
unu l  în memorie ş i ,  poate , un exerciţ iu 
al receptări i .  Căci imposib i l i tatea înţe­
legeri i cuvântu lu i  rostit (cu o s ingură 
excepţie, spectacolele nu  erau într-o 
l imbă de c i rcu laţie internaţională) , dă 
altă d imensiune receptări i semnu l u i  
scenic, chiar dacă textul era cunoscut. 
înţelesul imediat al frazei dispare făcând 
loc unu ia deductiv, născut la întâln irea 

d intre imag ine şi sunet. Ungh iu l  de ob­
servare se (de )p lasează, astfe l ,  într-o 
zonă mult mai atentă la m ij loacele de 
expres ie ,  la amănuntul ţesătu r i i  sce­
n ice, mul t  mai sens ib i lă la tens iun i le 
create în spectacol dar, în acelaşi t imp, 
căzându-se mult mai uşor pradă p l icti­
su lu i  în faţa actu l u i  teatral i ncomplet .  
Fără a exista, după câte s-a văzut, o 
axă d i rectoare care să motiveze opţiu­
nea organizatori lor pentru spectacolele 
i nvitate , festiva lu l  a avut o structură 
eterogenă atât din punctu l  de vedere 
al ariei abordate cât şi valor ic .  
Teatru l  " Ki icpera" din Hradec Kralove 
a fost o prezenţă inedită . El a oferit 
publ icu lu i ,  foarte interesat, de altfe l ,  un 
vodev i l  ce are la bază o cunoscută 
poveste popu lară moravă (Marysa, 
reg ia  Vlad im i r  Moravek ) ,  punere în 
l um ină a desti nu l u i  feme i i .  Al femei i  
constrânsă de regu la societăţi i  a se 
supune  sp re îm p l i n i rea u n u i  d rum 
d inainte stabi l i t  ş i  ob l igată să  renunţe 
la iub i re .  În rana pierderi i îşi găseşte , 
însă, forţa răzvrăt ir i i :  amorul .  Uciderea 
neiubitu l u i  de lângă ea, vinovat , pr in 
s impla existenţă, de u rât şi neferic i re .  
Structurat î n  două părţi , spectacolu l  are 
mai întâi o tratare expresionistă, ima­
g ine kandinskyană a vieţ i i ,  ech ivalentă 
în p lan simbo l ic  cu visul  de iub i re al 
Marysei. Partea a doua, viaţa trăită , 
îmbrăcată în lumina oenuşiu lu i ,  capătă 
valenţe pur real iste. Ca e lemente de 
l e g ăt u ră - comentar i u l  co ru l u i  ş i  
personaje le-s imbo l :  Fecioara Maria 

şi Îngerul ce au însoţit-o şi o însoţesc 



întotdeauna pe Marysa. 
Într-o altă zonă, a teatru l u i-dans ,  s-a 
născu t  Aria Spinta , p rod u c ţ i e  a 
Companiei "Deja Donne" .  Îmbinarea 
d intre dans, muzică (cu tonal ităţi ce 
part icular izează un iversu l  balcanic) şi 
cuvânt dezvălu ie un scenari u s imp lu ,  
al străzi i  de z i  cu zi , o stradă a îndră­
gost iţ i lor, a cerşetori lor, a vânzător i lor. 
Dar şi scenariu l  d in  spatele corti nelor 
care ,  rupte ,  dezgo lesc întu ne r i cu l  
cu l ise lor  sau  o i u b i re ascu nsă sau 
simple decoruri înghesu ite. Un joc fără 
i ntens i tăţ i  g rave , u n  zâmbet f i n  ş i  
i nocent, la fel de inocent ca  leagănu l  
copi lăr iei ce se balansează în lumină ,  
un joc în care spectatori i  sunt atraş i ,  
sala devenind,  d i n  când în când ,  scenă 
iar privitoru l ,  partener de d ialog . 
Reticentă f i ind la experienţe (prea des 
întâ ln ite) în care o p iesa este folosită 
doar ca pretext pentru "narc is isme" 
reg izorale,  am avut parte şi  aici de 
două întâ ln i r i  de acest gen . Una care 
a conf i rmat ş i  a l ta care a i nf i rmat 
reţi nerea mea in iţială. Cea infi rmatoare : 
spectacolul Oomnişoara Iulia de August 
Strindberg al Companie i  "Manjana" d in  
Stockhlom ,  reg ia  Nola Rae . Căci am 
fost p r i nsă de f i r u l  demers u l u i  de 
regândire a p iesei d in  perspectiva unei 
pantomime şi câştigată de suportu l pe 
care se r id ică întreg eşafodaju l :  i ron ia .  
1 ron ia deconstrucţie i  ş i  reconstrucţiei 
un iversu lu i  ( rămas) stri ndberg ian ,  a 
nasulu i  de carton ,  a stratu lu i  de vopsea 
albă de pe faţă. Nu acelaşi lucru s-a 
întâm p l at ,  însă ,  cu Pescăruşul de 
A.P. Cehov, regia Svetozar Sprusansky? 
(Teatrul ,,Andrej Bagar'' d i n  N itra) . Un 
spectaco l  fără de suport ,  p lasarea 

acţ iun i i  într-un teatru sch imbând datele 
personaje lo r, raportu l  d i ntre e l e  ş i  
anulând, astfel ,  esenţa operei cehoviene. 
Visul unei nopţi de vară de Wi l l iam 
Shakespeare , p rezentat de Teatru l 
"Oskaro Korsunovo" d i n  V i ln ius ,  reg ia 
Oskaras Korsunovas a îmbrăţişat sfera 
teatru l u i - i mag i ne .  Pe scena goa lă ,  
actori i au  fost însoţiţ i  de p lanşete de 
carton egale cu propri i le d imens iun i .  
D in  legătura lo r  cu obiectu l neînsufleţit, 
deven ită organ ică ,  au l uat naştere 
personajele ,  au fost caracterizate , s-a 
desenat spaţi u l ,  s-a creat, cu i ngen io­
zitate , o întreagă lume vie,  d inamică. 
O montare care , cu tot caracterul său 
preponderent vizual , nu s-a născut în 
detrimentul cuvântu lu i , al rosti ri i ,  c i ,  d in  
contră, le-a avut d rept bază şi  a dat ,  
astfe l ,  dovada unui traval i u  actoricesc 
de excepţie. Mai puţin reuşit - constru it 
în aceeaşi notă a teatru lu i  de imag ine 
- a fost Macbett-ul  i onescian , reg ia  
Sebastijan Horvat , Teatru l  Naţional d in  
Maribor, S loven ia .  Cadrelor statice în 
succes i u ne c i n ematog raf ică  l i  s-a 
suprapus un  spaţ iu l  sonor, structu ră 
tonală (dată de modu laţia cuvântu lu i  
rostit )  cu  l i n ie foarte b ine urmăr i tă .  
Dar, se pare , că tocmai aceasta a fost 
capcana în care a căzut regizoru l .  Căci 
ideea ionesciană pare , mai degrabă, 
s i non imă  une i  const rucţ i i  atona le .  
S i no n i m i e  reuş i tă ,  î nsă ,  de  B runo 
Meyssat într-un colaj d in Piesele scurte 

ale l u i  Samuel Beckett (Theâtre d u  
Shaman, Lyon) .  Un iversu l - mecan ism 
al măcinăr i i  şi d istrugeri i ,  iar atmosfera 
dată de: ritmul constant, repetabi l itatea 
mişcări i  redusă la elemente cât mai 
puţ ine,  un  dozaj al rosti ri i ,  imag inea 
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monocromatică. De l ectură în sfera 
normal ităţi i  estetice s-a dat dovadă şi 
în : Scaunele de Eugen Ionescu, regia 
Lubomfr Vajd icka (Teatru l Naţ iona l  
Slovac d in  Bratislava), dialog între doi 
mari actori sk>vaci, care 1nsă a pier­

dut din vedere m etafizica textulu i,can­
tonându-se într-un d iscurs cotid ian;  
Furtuna de William Shakespeare, re­

g ia  Alexander Morfov (Teatru l "V.F. 

Komissa�evskaia", Sankt PetersburgJ o 
construcţie în care scenografia nu este 
doar suportul ţesăturH de pe scenă,. ci 
partener d inamic al act01nu.l�ui·: stâlpi­

catarge-copac i -pendu l  al t impurui; 
Hamlet de Wi l liam Shakespeare, re­
g i a  Krzysztof War l i kowsk i  ( Teatrul 
" Rozmai:tosc i " ,  Varşov i a) ş i  Unchiul 

Vania de A. P. Cehov, regia Petr lebl , 
Teatrul "On the Balustrade" d in  Praga. 
Aerul artistic total împl'init a fost adus 

în Festivalu l  de  �a Nitra, de spectacolu l  
Baal de Bertof.t Brecht, reg i a  Arpad 
Schi l l i n g  (Teatrul Kato n a J6zsef, 

Budapesta) prin adâncimea gând ului 
reg1zoral (rezonant perfect cu funda­
mentu� expresion i st al textufui brechtian ) , 
prin creaţi i le actoriceşti ,  prin energ ii le 
născute. Ocu.pând tot spatiul ,  specta­
colul invadează privitori i ,  sechestrându-i 
Tntre tensiuni·le ivite de pretutindeni. Doar 
un pat suspendat rămâne in scenă, 

este patul unde Baal d'evoră şi se lasă 
devorat de proprii le tenebre cu plăce­
rea demonică a actulu i  conştient şi , în 
aceltaşi timp, al neputinţei , patul iubiri.i 
extreme, al trăirii viscerate şi al sfâşje-ri:i 
spre moarte. Dâra de lumină ivită prin 
peretele parcă spart, spre care se târâie 
în genlJnchi Baal" absoarbe· tot ceea 
ce este suflu. în acest spaţi l:l' 7nch is al' 
înhmericu.lui , d in el', . . .  din ei " . . .  din noL . .  
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Stag i u nea 2 0 0 0  a teatr u l u i  l o n donez 
S h akespeare's G lobe ş i - a  p ropus  să 
demon streze ro l u l  cathart ic  a l  teat r u l u i  
î n  societate . P rog ramu l  a cupr i ns ,  astfe l ,  
spectacolele: Furtuna (cu Vanessa Redgrave 
în rol u l  Prospera) ,  Hamlet, The Two Nobel 
Kinsmen de Shakespeare, ultima în colaborare 
cu John Fletcher, precum şi The Antipodes Or 
The World Upside Down, o p iesă despre 
puterea i mag i naţ ie i  d e  R i c h ard B rome 
(servitoru l  lu i  Ben Jonson). 

The Two Nobel Kinsmen se pare că a 
fost jucată pentru prima oară între 1 6 1 3  
( februar ie)  ş i  1 6 1 4  (octombr ie ) .  Ca 
sursă de inspiraţ ie ,  special işt i i  ind ică 
o legendă grecească adoptată de latin i ,  
pre luată de ital ien i  ş i  pre lucrată de  
Chaucer sub  tit lu l  The Knight's Tale. 
Conţinând ,  probab i l ,  u lt imele cuvinte 
scrise de Shakespeare, p iesa prezintă 
trecerea de la pr ietenie la rival itate a 
nobi l i lor tebani Palamon şi Arcite, în lupta 
lor pentru dragostea Emi l ie i , cumnata 
regelu i  atenian Theseus, în captivitatea 
căruia erau . Jurând in iţial că vor fi fericiţi 
atâta t imp cât se vor afla împreună,  ei 
ajung să r id ice armele unu l  împotriva 
celu i la l t .  În t imp ce Arc ite se roagă 
zeulu i  Marte, pentru a câştiga l upta ş i  
impl icit mâna Emi l ie i ,  Palamon cere aju­
torul zeiţei Venus .  Alegeri le lor, d ictate 
d i rect de motive le pentru care se aflau 
în conflict - putere, respectiv iubire ne­
condiţionată-, determină şi finalul piesei, 
deşi e l  nu coincide exact cu încheierea 
luptei propri u-zise d intre cei do i .  
Un  episod impresionant este dat de 
d ragostea pătimaşă, soră cu nebunia 
de care suferă pentru Palamon f i ica 

temniceru lu i  de la  curtea lu i  Theseus. 
Ea nu poate f i  convinsă să se căsăto­
rească cu logodn icu l  ei oficial, decât 
după ce acesta pretinde că este chiar 
nobi l ul cu pr icina ,  comportându-se ca 
atare . Păcăleala face să nu l ipsească 
astfe l n ic i  s ituaţ i i le/rep l ici le  comice,  
deşi  e l e  sunt p utern ic estom pate/ 
alterate de fondu l  tragic al poveşti i .  
Piesa a fost jucată de membrii Compa­
niei Roşii (trupa teatru lu i  Shakespeare's 
G lobe se formează în fiecare primă­
vară, fi i nd  împărţită în două compa­
n i i :  A lbă ş i  Roşie) ,  actori ş i  actriţe ( ! )  
deopotrivă, în buna tradi·ţi.e a teatru­
l u i  shakespearian , a "teatru lu i  vorbit", 
a "teatru lu i  de  sunet" ,  cu poveşti b ine 
scrise, care trebuie auzit şi nu  neapărat 
văzut. Un  teatru în care imag in i le  nu  
au n i c i  u n  fe l  de  importanţă ,  f i i n d  
obstrucţ ionate d e  c h i a r  arh i tectura 
spaţ iu lu i  de joc , ce favorizează d fs­
pers ia sunetu l u i ,  blocând - uneori -
d i n  cauza  stâ l p i l o r  de  s u sţ i n e re , 
câmpul v izual al spectatori lor. În The 
Two Nobel Kinsmen, decorul nu şi-a 
avut astfel rostu l ,  punându-se accent 
doar pe prezenţa actori lor, pe rosti rea 
clară a textu lui şi pe acompaniamentu l 
muzical . D in  d istr ibuţ ie i-am remarcat 
pe Jasper Britton (Palamon) ş i  pe Kate 
Fleetwood (fata temniceru lu i )  pentru 
jocul g radat al pas iun i i ,  pentru devo­
ţ iunea fanatică ce le-au caracterizat 
personajele .  
D i ncolo de  or ice comentar i u ,  însă ,  
reprezentaţi i le de la Shakespeare's 
Globe sunt veritab i le  lecţ i i  de i stor ie 
ş i  p ract ică teatra l ă ,  forma lor de 
prezentare stârn i nd ,  d in  p l i n ,  cu rio­
z itatea tu rişti lor. Încasăr i le sunt ş i  e le  
substanţ iale.  
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• reconstruit după incendiu ,  Teatrul G lobe a 

fu ncţ ionat până la înc h i d e rea tuturor 
teatre lor, sub admin istraţia pur itană a 

• în primii ani de domnie ai reginei Elisabeta 1 Angliei , în 1 642 

a Angliei, companiile de teatru engleze jucau • pentru că nu-şi mai avea rostu l ,  c lădirea a 
în hanuri sau case particulare fost demolată în 1 644 

• în 1 576, actorul şi conducătorul de trupă • proiectul reconstruiri i Teatrulu i  G lobe este 
James Burbage construieşte primul teatru in iţiatîn 1 949, în urma unei vizite la Londra, 
londonez - Theatre in Shoreditch de actoru 1 ,  reg izoru l  ş i  p rod ucătoru 1 

• în 1 580, Shakespeare se alătură companiei american Sam Wanamaker 
lu i  Burbage, cunoscută mai târziu şi sub • 21 de ani mai târziu, el fondează Trustul 
denumiri le de Chamberlain's şi King's Men Shakespeare Globe ce avea drept scop 

• compan ia joacă la Theatre in Shoreditch reconstruirea teatru lu i ,  crearea unui centru 
timp de 20 de ani educaţional şi a unei expoziţi i permanente 

• în 1 596, din cauza unei dispute privind • u rmează a l ţ i  23 d e  an i  de campanie 
ch i ria săl i i ,  Burbage începe tratativele neobosită în favoarea proiectu lu i  
pentru achiziţionarea une i  no i  clădir i  • Sam Wanamaker moare în 1 993 fără să 

• James Burbage moare în februarie 1 597 poată vedea edificiul definitivat 
• în apri l ie, compania este nevoită să el ibe- • la 1 2  iunie 1 997, este inaugurat oficial noul 

reze clădirea din Shoreditch sediu al Teatrulu i  G lobe, nu foarte departe 
• în următorii doi ani ,  deşi luptă pentru drep- de locul unde fusese conftruit in iţ ial 

tul de folosinţă a clădir i i ,  membrii trupei • Shakespeare's Globe a fost construit pe 
sunt obl igaţi să joace fără a avea un sediu baza câtorva documente de epocă, foarte 
stabil puţine însă şi nu îndeajuns de clare, cărora 

• în 1 598, în z iua de Crăc iun ,  compania l i  s-au adăugat şi informaţi i le obţinute de 
adoptă o soluţ ie radicală: demontează 

arh itecţi o dată cu descoperirea fundaţiei 
c l ă d i rea teatru l u i  şi t ransportă toate 

clădir i i  or iginale, în 1 989: o construcţie 
mater ia le le de construcţ ie recuperate 
peste râul Tamisa, pe un teren pe care îl poligonală, cu 20 de laturi şi un d iametru 

înc hir iase în Southwark, în apropierea 
de aproximativ 33 de metri 

• copie fidelă a clădirii iniţiale, Shakespeare's teatrului  ce le va deveni rival ,  Teatrul Rose 
• pentru a acoperi costurile c lădir i i ,  f i i i  lu i  Globe a fost construit folosindu-se exclusiv 

James Burbage, Cuthbert şi Richard, se tehnici şi materiale tradiţionale 

asociază cu alti membrii ai companiei 
• pe 1 2  decembrie 1 996, când încă se lucra 

• Shakespeare, alături de alţ i  trei actori , la fin isarea clădir i i ,  Shakespeare's G lobe 

primeşte să fie asociat la construirea noului este d e s e m n at d rept  cea m a i  mare 

teatrul ,  viitorul G lobe atracţie turistică a Europei; distincţia i-a 
• la începutul anului 1 599, clădirea teatrulu i  fost acordată de Federaţia Europeană 

este defin itivată a Asociaţ iei  Jurnal işt i lor Special izati în 
• în următorii 1 4  ani ,  Teatrul G lobe prezintă Turism; până la data acordării premiulu i ,  

mu lte d i ntre p iesele lu i  Shakespeare , teatru l  fusese deja vizitat de sute de mi i  

devenind astfel foarte popular de turişti d in toată l umea 
• în 1 6 1 3, în timpul unui spectacol cu Henric • p e  l â n g ă  stag i u n e a  a n u a l ă  c a re se  

a l  VI I I-lea, mânuirea defectuoasă a recuzitei desfăşoară în perioada mai-septembrie, 
duce la incendierea acoperişului de stuf Shakespeare's G lobe  găzduieşte,  de 
al teatrului  şi ,  în  mai  puţin de două ore, asemenea, ş i  cea mai mare expoziţ ie 
toată c lădirea este d istrusă dedicată marelui Will şi teatrulu i  el isabetan, 

• teatrul este reconstruit foarte repede, de diverse workshop-uri, seminari i ,  conferinţe, 
această dată, cu un acoperiş de ţ iglă precum şi un  restaurant şi un magazin 

• chiar dacă Shakespeare a jucat .,în cel de-al de suven irur i .  Tot Shakespeare's Globe 
doi lea" Globe, se pare totuşi că nu a mai publ ică şi o revistă trimestrială intitulată 
scris pentru el .. Around the Globe" . 
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Totu l  este negociabi l  în afară de pr incipi i - ideea, asociată cu numele lu i  Corne l iu  Coposu , 
este valabi lă şi în muzică. Princ ip i i le  de compozitie în muzica europeană cu ltă (nu şt iu ,  
în  a cu i  formulare ,  dar  ş t iu  că i deea funcţionează) sunt :  repetiţ ia. variaţia ,  gradaţia ,  
contrastu l ,  legătura muzici i  cu textul l iterar. Apl icându-le muzic i i  de teatru , este firesc a 
începe examinarea cu u l t imul .  Încă o rememorare. Un alt senior care a trecut în lumea 
celor drepţi - prol i f icul  şi profundul  compozitor de muzică de teatru ş i  film Harry Maiorovici 
- crea pe baza idei i  că muzica să nu fie p leonastică în raport cu celelalte componente ale 
sinteze i .  Altfel spus, să contrapuncteze textul l iterar, imaginea, mişcarea. 
Pornesc de la aceste idei la  examinarea muzici i  spectacolu lu i  Maximilian Kolbe de Eugen 
Ionescu semnată de Mihai Popean. Este temerar să te scufunzi în lumea acestei piese, 
încercând a te identifica imaginar cu ea (aşa m-a dus gândul la  regretatu l  nene Harry, cel 
care supravieţuise câtorva ani de lagăr) . . .  Reuşita, îmi pare , s-a produs, în planul muzici i ,  
abia spre f inal .  P e  parcurs ,  sunetele electronice a u  fost asociate cu o formaţie camerală 
live (predominant de suflători ) - dar ideea, bună în s ine,  nu  s-a validat în rezultanta sonoră: 
în parte, din cauza instrumentaţie i ,  în parte, din cauza spaţ iu lu i  restrâns al săl i i .  Apoi ,  
având în memorie interd icţia p leonasmu lu i ,  am constatat că muzica nu face altceva decât 
să ref lecte sensurile exprimate l iterar. Aşteptam disocierea planur i lor, aşteptam mesaje 
exprimate doar prin muzică. Îmi spuneam că pot fi nedreaptă, poate că muzica vrea să 
amplif ice textul şi nu  reuşeam să-mi însuşesc acest din u rmă punct de vedere . 
Dar celelalte principi i  de compoziţie, au funcţionat ele? Re petiţia, da (însă, o dată cu reluările 
de text) ,  variaţ ia ,  întrucâtva - însă ce folos, dacă nu am simţit contraste, gradaţii . . .  
Când c ineva greşeşte, spune-i-a, mai întâi , între patru ochi . . .  Aşa aş fi procedat, dacă 
muzica lu i  M ihai Popean nu ar f i  avut ş i  însuşir i  valoroase, demne de a f i  recunoscute. Şi 
cine nu  greşeşte la începutul unu i  drum creator? . . .  Totul  este ca, observându-i  cal ităţ i le ,  
să îi acorzi sprij i n .  Primul  semn bun a apărut la sfârşitul citări i  Sfântu lu i  Francisc de Assisi 
din monologu l  părintelui  Maximilian, când muzica a reuşit, ea singură, să continuie med itaţia 
(se putea şi pe o întindere mai amplă).  Monologu l  femei i-călău s-a subl imat tot în muzică. 
Iar f inalul a fost la înălţ ime: textul s-a abstractizat în sonorităţi verbale ruse, iar muzica, 
urmându- 1  pr in intonaţii slave sti l izate, a adus, împreună cu dansul şi s imbol ica gesturi lor, 
catharsis .  În u ltima scenă (părintele Maximilian i ntrând în uterul personaju lu i -martor) , M ihai 
Popean a tăiat cordonu l  ombi l ical al muzici i  de la textul  l i terar, recunoscându- i  ( respectiv, 
recunoscându-şi)  personal itatea în ansamblu l  spectaco lu lu i .  

Teatrul National din Cluj-Napoca - Maximilian Kolbe d e  Eugen Ionescu. în româneşte d e  Gheorghe Lascu. 
Directia de scenă şi scenografia: Radu Tempea. Muzica: Mihai Popean. Cu: Marius Bodochi, Diana Cozma, 
Judith Kiss-Balbinath ; studentii anilor IV, III şi 11 de la Sectiile română şi maghiară de actorie, ale Facultătii 
de Litere clujene: Ciprian Vultur, David Kozma, Daniel Rizea, Octavian Cercei, Arpad Barabas, Kilian Kolozsi, 
Geza Asztalos, Dana Bontidean, Laura Corpodean, Mirela David, Ileana Hurezeanu, Ioana Năsăudean, 
Elena Popa, Ofelia Popii, Sebastian Teuca, lulian Ghită, Cristian Cuizan, Sorin Miron. Data premierei pe 
tară: 30 octombrie 2000. 



CALENDAR TEAT�L 
Ianuarie 

3 ianuarie - 1 05 ani de la naşterea marelui  actor George Calboreanu (m. 1 6  august 
1 986) . Absolvent al Conservatoru lui  d in  l aşi , desăvârşindu-şi formaţia sub tutela lu i  
C. l .  Not1ara , el joacă t imp de deceni i  la Naţionalul  bucureştean, abordând deopotrivă 
repertoriul clasic şi modern. A dat maximă substanţial itate unor personaje precum Chirică 
din Omul cu mârţoaga ( 1 927), ori Spirache Necşulescu din Titanic Vals ( 1 932); mai presus 
de toate, rămâne inegalabi lu l  interpret al lu i  Ştefan din Apus de soare, creaţie în care 
naturaleţea s-a îmbinat armonios cu patosu l ,  solemnitatea, l i rismul .  

5 ianuarie - 80 de ani de la naşterea marelui dramaturg eleveţian Friedrich Durrenmatt 
(m. 1 4  decembrie 1 990), care a tratat probleme fundamentale ale omului  şi societăţi 
contemporane cu arsenalul de mijloace al comediei negre, al tragicomediei, al teatrului 
demitizator şi absurd (Romulus cel Mare, Vizita bătrânei doamne, Fizicienii, Meteorul etc.) .  

7 ianuarie - 1 20 de ani de la naşterea lui  Ion Minulescu (m. 1 1  aprilie 1 944). Poet simbol ist, 
Minu lescu a scris şi piese, jucate cu un anume răsunet în perioada interbelică. Fanteziste 
şi l i rice, texte ca Pleacă berzele ( 1 920), Manechinul sentimental ( 1 926) , Allegro, ma non 
troppo ( 1 927), Amantul anonim ( 1 928) ş.a. denotă efortul intelectualizării genului  salonard. 

1 O ianuarie - 1 90 de ani de la moartea lui Marie-Joseph de Chenier (n. 28 aprilie 1 764); 
piesele sale istorice (Carol al /X-lea, Caius Gracchus) , însufleţite de spiritul Revoluţiei din 
1 789, au fost foarte populare în epocă şi i-au oferit partituri generoase tragedianului Talma. 

1 5  ianuarie - 21 O de ani la naşterea dramaturgului Franz Grillparzer (m. 21 ianuarie 1 872); 
reprezentant de seamă al romantismului în Austria, el a compus drame de o intensă şi 
nostalgică poezie ( Sappho, trilogia Lâna de aur, Ale mării şi ale iubirii valuri ş.a.).  

24 ianuarie - Sorana Coroamă-Stanca, regizoare, creatoare a numeroase spectacole 
la laşi, Bucureşti, Cluj ,  precum şi la Televiziunea Română, colaboratoare a Teatru lu i  şi 
Operei Naţionale din Weimar, profesoară şi autoare dramatică, împlineşte 80 de ani.  

25 ianuarie - Regizorul Horea Popescu, creator pe prima scenă a ţării al unor spectacole 
monumentale, de autentică elevaţie dramatică (Beckett, 1 968; Danton, 1 975; Ca/igu/a, 
1 980 ş.a.) ,  împlineşte 75 de ani. 

31 ianuarie - 1 00 de ani de la premiera absolută a capodoperei cehoviene Trei surori, la 
Teatrul de Artă din Moscova (regia: K.S. Stanislavski) .  

Februarie 

3 februarie - Ştefan Iordache, actor de forţă şi profunzime, interpret al unor personaje 
ca Hamlet, Richard al /11-/ea, Titus Andronicus, Barrymore etc . ,  împlineşte 60 de ani.  

9 februarie - 1 20 de ani de la moartea marelui  romancier rus Fiodor Mihailovici 
Dostoievski (n.  1 1  noiembrie 1 821 ) . Câteva dintre capodoperele sale, ca ldiotul, Fraţii 

Karamazov, Crimă şi pedeapsă, au fost dramatizate şi au prilejuit, pe diverse meridiane, 
montări de succes. 

1 5  februarie - 220 de ani de la moartea l u i  Gotthold Ephraim Lessing (n. 22 ianuarie 
1 729), personalitate de frunte a i luminismulu i  şi influent reformator al teatru lui  german. 
Cronicile sale (adunate în volumul Dramaturgia de la Hamburg) includ ample reflecţii 
teoretice şi estetice. 



1 6  februarie - 50 de ani de la moartea lu i  Henri-Rene Lenormand (n.  3 mai 1 882); 
dramele sale sumbre, investigând psihologia omului în manieră freudiană (Simunul, 
Rataţii) , s-au jucat cu succes şi la noi, în perioada interbelică. 

1 7  februarie - 1 20 de ani de la naşterea marelui  actor Ion Manolescu (m. 27 decembrie 
1 959). lmpunându-se în spectacolele Companiei "Davila" ( 1 909-1 91 2),  jucând apoi în 
diverse teatre particulare, el  desfăşoară cea mai rodnică activitate la Compania 
"Bulandra", în a cărei conducere este cooptat ( 1 925-1 931 ) şi la Teatrul Naţional ( 1 93 1 -
1 940). După război ,  lucrează o vreme l a  Teatrul Municipal , iar din 1 948 este readus pe 
prima scenă a ţări i .  Ţinuta rasată, jocul concentrat, capacitatea de a transmite o emoţie 
intensă prin mij loace sobre i-au asigurat reuşita în roluri ca Hamlet, Richard a/ 11/-/ea, 
Conrado (Moartea civilă de P. Giacometti) ,  /van Karamazov, Karenin, Protasov (Cadavru/ 

viu) , Satin (Azilul de noapte) ş.a. 

1 
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37 
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Daniela GHEORGHE 
Institutul de Istoria Artei "G. Oprescu" 

SliHAR 
Festivalul N aţional de Teatru 

Festivalul  Dramaturgiei Româneşti 

Festival u ri ,  Gale, An iversări 

Colocviu l  Meyerhold - Paris 2000 

Corespondenţă. 

I . D. Sârbu către N. Carandino 

I nterviu cu Szenkalszky Endre 

Spectacole 

Tineri critici şi  teatrul lumi i  

Teatru şi  muzică 

Calendar teatral 
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1 .  " Timon din Atena" de Shakespeare. 

Regia: Peter Brook 

2. "Scheletul balenei" de Barba 

Regia: Eugenia Barba 

3. "Fraţii şi surorile" de Fiodor Abramov 

Regia: Lev Dodin 

4. "Amphitrion" de Moliere 

Regia: Anatoli Vassiliev 

5. "Ultimele zile ale omenirii" de Karl Kraus 

Regia: Luca Ronconi 

6. "Hamlet" de Shakespeare 

Regia: Antoine Vitez 

7. "Livada de vişini" de Cehov 

Regia: Giorgio Strehler 

8. "Livada de vişini" de Cehov 

Regia: Peter Stein 

9. "Ultimul Don Juan" de Vincente Molina Foix 

Regia: Bob Wilson 

10. " Viktor" 

Regia şi coregrafia: Pina Bausch 

1 1 .  "Livada de vişini" de Cehov 

Regia: Anatoli Efros 

12. " Vârsta de aur" de Helene Cixou 

Regia: Ariane Mnouchkine 
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