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Acum zece ani, intr-un rastimp al sperantei, nelinistii, interogatiilor asupra
propriilor sale sanse si a drumului de urmat, dar si al intimidarii in fata infinitelor
obligatii ale libertatii, in fine, cucerite (sau oricum dobéandite), teatrul romanesc
pasea intr-o noud viata, sub comotia multipla a evenimentelor strazii si a
radicalizarilor intratabile. Portdrapel al timpurilor noi ii era acea uluitoare Trilogie
anticd a lui Andrei Serban, in care a izbucnit magic, totalitar, energia pura,
zdagazuita atatea decenii. Teatrul romanesc parea un teritoriu al exorcizarii
colective, in care ritualul declansa si purifica uriasa forta a adancurilor, intr-o
ceremonie laica violentd, contagioasa, tulburatoare. Imagismul, estetica cruzimii,
sarja, raspicarea mesajului, experimentalismul nestavilit, optiunile repertoriale
compensatorii, monumentalismul si superproductia si-au luat revansa in acest
deceniu asupra tiraniei ideologice a realismului si a cenzurilor, aducand in tromba
era absolutismul regizoral, a directorului de scena ce-si aroga calitatea de autor
total al spectacolului, aservindu-si, in maniera artaudiang, lumea fictionala,
proiectia scenica, fapturile actorilor devenite adesea simple elemente plastice.
Rezultatele au fost nu o data uluitoare si au cucerit lumea - ca acea serie
craioveana a lui Silviu Purcarete inceputa de la Ubu Rex cu scene din Macbeth,
spectacolele lui Mihai Maniutiu sau Alexandru Darie.

Dupa un deceniu, iata-ne ajunsi la o raspantie. Meritul festivalului aniversar —
organizat anul acesta in perioada 12-19 noiembrie 2000 de Ministerul Culturii,
UNITER, Primaria Municipiului Bucuresti, cu sprijinul sectiei romane a Asociatiei
Internationale a Criticilor de Teatru (A.1.C.T.) si Universitatii de Arta Teatrald si
Cinematografica ,|.L. Caragiale", Facultatea de Teatru - Catedra de Teatrologie,
sub directia unei excelente echipe alcatuite din Alice Georgescu (Director.
artistic), Aura Corbeanu (Director executiv), Cornel Todea (Vicepresedinte
executiv) — a fost tocmai acela de a suprima noile tendinte. Spectacolele aduse
la Bucuresti de selectionerul unic, criticul Alice Georgescu, descopera teatrul
roméanesc intr-o forma foarte buna, la nivel general, in care teatrul ceremonial
coexista cu redescoperirea imbogatita a teatrului de actori, iar imagismul violent
nu e In contradictie cu investitura subtilda a unei semiotici scenice rafinate.
Libertatea creatoare nu mai este o revansa dezlantuita asupra vechilor interdictii,
ci o emancipare de sub domnia noilor fetisuri (instaurate individual si de
bunavoie) ale originalitatii terorizante si competitionale ale stilurilor ,de autor”,

impuse n acesti ani, ale formalizarii vizuale in pofida orchestréarilor auditive, ale
stridentelor de tot felul, in detrimentul nuantelor, ale invaciei starilor excesive in
opozitie cil stiinta declansarii lor pe arii ample.



Pe diferite cai, teatrul romanesc se elibereaza acum de concentrarea crispata
asupra energiilor proprii, oarecum narcisiaca si limitativa, si se deschide,
mai disponibil, mai relaxat, mai surazator, spre modalitati diverse si complexe,
in care stilistica trecutului e privita cu bunavointa redobandita, iar privirea
spre marile experiente ale teatrului european occidental si estic reintrd in
competitie cu teatrul antropologic si limbajele spectaculare extrem-orientale.
Comunicativitatea actului teatral e recucerita nu numai prin reinstaurarea (sau
aspiratia) stiintei rostirii textului, ci si prin reasezarea achizitiilor stilistice,
nuantarea cuceririlor experimentuluiin revelatii existentiale, psihologice, reflexive.
Coparticiparea receptorului e asigurata mai divers, nu prin asaltarea lui in
avalansa, ci prin solicitarea lui felurita, prin stimulare cand delicata, cand brusca,
cand insolita, cand contradictorie. Dincolo de nivelul evidentelor, spectacolul
cultiva straturile sugestiei, simfonizarea energiilor, actionand mult mai eficient
sicomplex asupra sensibilitatii, remontand catharsisul amplu, ,lucrand” sufletul
n reactiile nete ale rasului, plansului, emotiilor foarte variate, carora le acorda
ragazul instituirii si functionarii, exersand astfel participarea afectiv-intelectuala
si delectarea. Se instaureaza bucuria si placerea in receptarea estetica, mila,
frica si durerea. Socul intelectual si revelatia semnificatiilor recupereaza scala
emotionala complexa cu o grija sporita.

Acum patruzeci de ani, in 1961, Liviu Ciulei dadea semnalul erei regiei novatoare
in mult disputatul spectacol Cum va place de William Shakespeare, starnind
admiratia lui Orson Welles si Paul Scofield si propulsand teatrul romanesc in
avangarda teatrului universal. La inceputul unei alte epoci teatrale, tot Liviu
Ciulei aduce masura interiorizarii expresiei, surdina si estompa, reflectia calma
siincrederea plina de deferentain spectacol. La alta varsta creatoare, aruncand
asupra lumii valul fumuriu al trecerii timpului, Liviu Ciulei considera lumea cu
ochiul inteleptului lipsit de inversunare, mantuit. De o extraordinara originalitate,
Hamlet al sau (Teatrul ,L.S. Bulandra") devine, la sfarsit de mileniu, poemul
extinctiei si al crepusculului modernitatii. lesind ferm din traditia ultimei jumatati
de veac, artistul creeaza o insesizabila translatie temporala, inlocuind
circumstantele inceputului (piesa shakespeareana se petrece, dupa cum se
stie, n jurul anului 1000-1100 la curtea de la Elsinore) cu acelea ale sfarsitului.
Nu luptele pentru putere macina lumea (cum au denuntat atatea inscendari ale
celebrei piese din anii '60 incoace), ci, dimpotriva, abdicarea de la guvernare a
institutiei monarhice. Subminata de patimi omenesti, intoarsa asupra propriilor
sale drame si crime, absenteista si indccisad, absorbita de alte cauze si interese,
monarhia se derobeaza, dezerteaza de la indatoririle c¢i, 1Asand lumea prada
invaziei puterilor militare gregare.

Actual si specific, simbolic si emblematic la nivelul veacului al XX-lea, inca de
la debutul sdu, mesajul se configureaza delicat si profund in contextul unei lumi
scenice de o elocvenla implicita. imbatrarita si inditerenta, curtea de la Elsinore
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asista placid la zbaterile unor suverani de neinteles si ale unui print abatut,
enigmatic sicam nebun. Tabloul dinastic —evocand monarhiile Europei moderne
ale ultimelor doua veacuri, imparatii si regii in uniformele lor militare, chipuri
prusace si victoriene, Habsburgi, Romanovi, Hohenzolerni — devine unul al
dramelor intime, pasionale. Palatul parca mic, datorita coloanelor aurii care
organizeaza spatiul in jurul unor elemente de mobilier ce amintesc Pelesul (decor:
arh. Octavian Neculai, costume: Nina Brumusild), isi dezvaluie simbolic
cotloanele si misterele. Fantomele seamana cu domnitorii, dar legatul lor nu
revigoreaza lumea, ci o abate de la telul ei. Estetica spectaculara se bizuie pe
punerea in abis: profesiunea de credinta clasica a artei actoricesti, in plin ev
baroc, shakespearean, armonizeaza fin discursul scenic in jurul unui Hamlet
inteligent si sceptic, dezgustat de murdaria lumii si constient de propria sa
fragila inutilitate — Marcel lures. O fresca sepia in grave acorduri finale.

Generatia regizorilor de reputatie internationala a fost prezenta si prin Viad Mugur,
al céarui spectacol Slugd la doi stapanide Carlo Goldoni cu Nationalul craiovean,
fara a avea verva comica a Mincinosului de acum 9-10 ani (realizat la Teatrul
,Odeon" cu Horatiu Mé&l&ele n rolul titular), poarta marca maestrului: distinctia
plasticd, inventivitatea situationala, ecletismul semnificativ care reuneste lumea
de azi cu cea de ieri, carnavalul desertaciunilor cu biruinta vietii, umorul mali-
tios si comentariul inteligent (scenografia: Lia Mantoc, masti: llona Jaro Varga).
Mediterana Céatalinei Buzoianu, spectacolul montat la Teatrul ,Maria Filotti* din

Scena din spectacolul
Mediterana
dupa Panait Istrati
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Braila, care va face inconjurul marii omonime intr-un vast proiect international
n 2001, continua cautarile antropologice ale regizoarei, pe un scenariu pornind
tot de la opera lui Panait Istrati, care a animat si acel uluitor, unic epos balcanic
Tncarcat de arome pitoresti si insolite: Chira Chiralina.

De asta data, montarea anima mai degraba virtutile plastice ale unui periplu
riveran propunandu-si catema generica spectacolul, nu al lumii, ci al scenei, al
cabaretului, cafenelei, pietei, strazii si, ca mijloc dinamic — dansul, intr-o tonalitate
levantina ce ia totul ,a la Iégére”.

Mizantropul de Moliére in regia lui Tompa Gabor la Teatrul Maghiar de Stat din
Cluj constituie o actualizare a celebrei comedii clasice, Tn maniera celei practicate
in perimetrul teatrului francez actual: prin eleganta punere in valoare a textului
si a validitatii principiale a mesajului, tipurilor umane, atitudinilor generale in
fata existentei. Excelenta trupa realizata de Tompa Gabor, alcatuita din actori
cu o multilaterala pregatire profesionalda si cu chipuri expresive, pitoresti de
histrioni admirabili (Bogdan Zsolt, Bacs Miklos, Dimény Aron, Kardos M. Rébert),
remarcabili si Tn aparitile episodice, au asigurat vioiciunea si unitatea
spectacolului.

Socant si ofensiv, cum ne-a obisnuit, si prin optiunea repertoriala si prin
indraznelile punerii in scenad, in Roberto Zucco de Bernard Marie Koltes
(traducerea: loan Holban, scenografia: Axenti Marfa, costume: Rodica Arghir),
Alexander Hausvater a dezvaluitin sunetele hard ale trupei rock ,Destine”, acea
disponibilitate circumstantiald, care da nastere delictului, detaliind-o excesiv in
fata spectatorului, bombardandu-| provocator, obsesiv, sa iasa din contemplatie
(Teatrul National ,Vasile Alecsandri” din lasi).

Comicul expansiv, scanteietor, vorbaret, complice, trasnit, savant, poliform si
teatralitatea stralucitoare si dinamica au izbucnit in iures in Saragosa — 66 de
zile (decor si costume: Irina Solomon si Dragos Buhagiar; aranjamentul coral:
Gabriel Popescu; coregrafie: Malou losif; pantomima: Dan Puric; miscare: loana
Mihailescu; scrima: Szobi Cseh), intr-un epos picaresc, inscenatin toate versiunile
commediei dell'arte — feeric, fantezist, exotic, orientalist, tragicomic, parodic,
absurd, de balci, grotesc, de umor negru, bonom sau fantast.

Dansul, pantomima, recitalul, acrobatia, performanta fizica, biomecanica si
identificarea cu rolul 1si dau mana intr-o sarbatoare ce are drept focar si
provocare acelasi topos originar: teatrul in teatru, intr-o formula ce instaureaza
bucuria, inventivitatea, mestesugul. Cuceritorul spectacol al lui Alexandru
Dabija. cu Teatrul ,Odeon*, unul dintre acelea care si-au redobandit autonomia
creativa, se dedica teatrului de acum trei decenii, energizeaza sala prin toate

variantele rasului, dc la surds si hohot intcrior pand la izbucnirc gdlgditoarc,
nestavilita.
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Petronela Grigorescu si
Constantin Puscasu
in Roberto Zucco
de Bernard Marie Koltes
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Spectacolul Desteptarea primaverii de Frank Wedekind, realizat de Anca Bradu
la Compania ,Tompa Miklos" din Targu Mures (scenografia: Lia Maria Vasilescu;
miscare scenica si coregrafie: Liliana Andrei; muzica: Nencz Jozsef), marcheaza
in cariera tinerei regizoare — care a facut din fiecare montare nu numai un
experiment stilistic major si ferm, ci si o treapta valorica superioara —inca o dovada
a remarcabilei sale forte expresive si a unui crez teatral bine conceptualizat.
Proiectand in spatiul larg lumea piesei, ea a activat valentele categoriale ale
conflictului, convertind piesa scrisa acum un secol in scenariul vesnic al iesirii
din inocenta copildriei si al dramei individuale, ireductibile de definire a identitatii
sexuale. Adevarul revelatiilor infinitatii umane, cu traumatismele, accidentele,
tragediile ei inerente, a fost de o precizie extraordinarad, imbinand franchetea si
dramatismul tensionat al interpretarii cu stilizarea plastica (elementul central
de decor era un pian urias multifunctional si mobil, in care se tasasera in urma
unui seism, cateva piane). Inserturi suprarealiste, onirice si expresioniste potentau
capacitatea comunicativa a intregului, coerent, impresionant, cutremurator.

Mihai Calin in
Nunta lui Krecinski
de Suhovo-Kobalin
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In Nunta lui Krecinski de Suhovo-Kobalin (scenografia: Diana Ruxandra lon), Felix
Alexa a activat, la randul sau, energiile rasului prin declansarea si orchestrarea
scenica a fortelor actoricesti. Riscand acuza ca nu a facut nimic ca regizor si
suferind, bineinteles, consecintele acestei asumari, tanarul artist s-a intrecut pe
sine in inventivitatea situatiilor si starilor si in ritmarea spectacolului (de la marile
secvente, acte si antracte — ultimele schimbari de decor realizate cu acceleratorul,
sub ochii spectatorului) pana la cele mai mici detalii ale gruparilor scenice si ale
evolutiei unui singur actor. Contrazicand orizontul de asteptare, a stimulat si
augmentat Tn spectator reactia, atentia, interesul si raspunsul afectiv, creand
incontinuu pe scena un adevarat aspirator, un sorb de buna dispozitie. Actorii
sai, intr-adevar vedete, au fost impulsionati si adusi in cea mai buna forma de
ipostaziere plurala a comicului, care niciodata n-a fost nici impins, nici strident, ci
asumat prin identificare, ,sinceritate”, comunicativitate ,inocenta“ si directa.
Surdina pusa manifestarilor, creditarea directa a rolurilor, asa cum par sa fi fost
concepute initial de dramaturg, fara transmutatii de sens, i-a ingaduit forarea in
profunzime a relatiilor comice, a tipurilor, a starilor, a contrastelor si contradictiilor
generatoare de soc si descarcare ilara.

Generatia foarte tanara de regizori a fost destul de masiv reprezentata: trei dintre
acestia sunt absolventi din ultimii ani. Claudiu Goga si-a confirmat calitatile in
montarea piesei Portret de criminal de Mrozek la Teatrul ,Sica Alexandrescu” din
Brasov (decor: Mihai Madescu, costume: Luana Dragoescu), cea mai matura i
originala a carierei sale, cum a observat critica, un spectacol temeinic conceput
si interpretat cu fervoare de Costache Babii, Mircea Andreescu, Virginia Itta Marcu,
Viorica Geanta Chelbea etc. si de intreaga trupa brasoveana.

La fel a facut o foarte buna impresie Nunta insangerata — adaptare dupa Garcia
Lorca — a Teatrului ,Tamasi Aron" si a Ansamblului de Dansuri ,Haromszék" din
Sfantu Gheorghe, inregia lui Bocsardi Laszl6 (scenografia: Bartha J6zsef, muzica:
Kénczei Arpad; coregrafia: C&lin Orza si Uray Péter), un spectacol in care forta
organica degajata din dans pare sa conting, sa detoneze si sa reprezinte drama.
Stranie si oarecum tulburatoare atingerea universului diferentei in Madame
Butterfly de David Henry Hwang (decor: Vittorio Holtier; costume: Doina Levintza;
coregrafia: Rdzvan Mazilu), in regia Adei Lupu la Teatrul ,Odeon”, care impleteste
emanatiile echivocului si voluptatile secrete ale interdictiilor, intr-un ton minor.
Finalul Festivalului National de Teatru a fost dedicat, Tn Anul Eminescu,
spectacolului Trecut-au anii..., sustinut de Valeria Seciu, lon Caramitru, Ovidiu
luliu Moldovan, Aurelian Octav Popa, produs de UNISTAR, aflat la capatul unor
turnee Tncununate cu succes.

Festivalul Off a afirmat o generatie foarte tanara si turbulenta de regizori,
dramaturgi si actori dornici de 0 expresivitate noud, nervoasa si distincta, in
care se recunosc (de eiinsisi si de ceilalti) promotiile ndscute si crescute sub
bombardamentul multimedia. O generatie gata sa rupa cu orice fel de trecut
pentru a se rosti pe sine: Theodora Herghelegiu (Omul din lectica, Domnul si



doamna Oval, Sa zbori spre paradis dupa texte proprii si Cum va place dupa
Roberto Mazzuco, Numaratoare inversa, dupa Saviana Stanescu), Alice Barb
(Poveste de cartier, Don Juan moare ca toti ceilalti de Teodor Mazilu), Florin
Fieroiu (Alcool, amar... amor), Nona Ciobanu ( Toscana), Ada Milea (Republica
mioriticd romana), precum si spectacole de Dragos Mocanu, Radu Apostol,
Sorin Militaru, Alexandru Berceanu.

Aufost prezentiin nocturna si regizori consacrati cu spectacole din anii precedenti:
Cornel Todea (Cea mai puternica dupa August Strindberg), Mihai Maniutiu
(Cetatea soarelui dupa Campanella), Nicolae Scarlat (E frumos in septembrie
la Venetia de Teodor Mazilu).

Dezbaterile si colocviile din fiecare dimineata, reunite sub genericul ,Creatorii si
criticii fata Tn fata", au fost deosebit de fructuoase, atat ca analiza a spectaco-
lelor, cat si ca problematica (, Teatrul esteuropean la granita de Est a Europei®,
.Generatiile in teatru").

0 re04i¥ 4 0 provocare:
Festivalud Dramatingiel Romanesti

Conceput pe mai multe planuri, pe parcursul a sase zile pline, prin munca de
inalta profesionalitate a directoarei festivalului, doamna Mariana Voicu (artizana
constanta a tuturor editiilor manifestarii de doua decenii incoace), cea de-a IX-a
editie a Festivalului Dramaturgiei Roméanesti, Timisoara 3-8 octombrie 2000, a
reunit, prin efortul conjugat al organizatorilor (Ministerul Culturii, Teatrul National
din Timisoara, Consiliul Judetean Timis, UNITER, Asociatia Internationala a
Criticilor de Teatru) cele mai reprezentative montari din ultima stagiune, realizate
pe o partitura originala. Fireste, in centru a stat oferta spectaculara, cele zece
spectacole anuntate in program (carora li s-a adaugat, ca un dar-surpriza,
premiera Teatrului Maghiar ,Csiky Gergely" cu piesa lui Radu Macrinici, Evanghelia
dupa Toma, regia Anca Colteanu), dar festivalul a insemnat deopotriva o
efervescenta activitate formativa: Atelierul de actorie condus de prof. univ. Sanda
Manu — curs intensiv de arta interpretativa (una dintre preocuparile prioritare
ale noului director al Nationalului, Cornel Ungureanu) si Atelierul de critica
teatrald, condus de subsemnata, dedicat cronicarilor dramatici si secretarilor
literari. In acelasi timp, festivalul si-a propus o actiune de promovare a acestora
catre scena de studio sau chiar scena mare. S-au prezentat astfel, in regia doamnei
Mihaela Lichiardopol, spectacolele-lectura Napoleon, Femeia si Soldatul de
Aurel Gheorghe Ardeleanu si Kepler, de Anavi Adam si s-au lansat volume de
dramaturgie semnate de losif Naghiu (Orbii la cinematograf) si lon Jurca Rovina
(Piscina). In cadrul festivalului a fost dezvelil buslul artislului emeril Slelan



