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La i n iţ iativa Laboratoru l u i  de cercetări asupra arte i spectaco lu lu i  de la CNRS ­
Centre National de la Recherche Scientif ique (Centrul Naţional de Cercetări 
Şti i nţ if ice), s-a desfăşurat la Paris ,  între 6 şi  1 2  noiembrie 2000, un colocv iu  
internaţional int itulat "Meyerhold .  Regia de teatru în  secolu l  nostru" .  Man ifestarea, 
concepută ş i  animată de Beatrice Picon-Val l i n ,  d i rectoarea Laboratoru l u i  şi 
spec ia l istă internaţională în Meyerhold , căruia i-a ded icat teza sa de doctorat ş i  
nenumărate stud i i  şi traduceri , s-a bucurat de un parteneriat important (Min isterul 
Cu ltur i i  din Franţa, Primăria Parisu l u i ,  Ambasada Franţei la Moscova, Academia 
experimentală de teatru , Theâtre du  Mouvement, etc . ) .  Ne aflăm, aşadar, în faţa 
unu i  colocv iu care , pr in forţa asociaţ i i lor  de ide i  şi dori nţa de concretizare a 
unor arg umente şti i nţ i f ice, s-a transformat într-o manifestare i nternaţ iona lă 
complexă, depăşind cu mult l im itele unu i  colocv iu c lasic .  Ideea pr inc ipa lă era 
de a d iscuta despre Meyerhold ,  f igura s imbo l ică a reg izoru l u i  de teatru în acest 
seco l ,  d isc ipol al l u i  Stanis lavsk i ,  tentat de simbol ism şi de Commedia dell'arte în 
spectacolele sale la teatrele imperiale din Sankt-Petersburg la începutul seco lu lu i ,  
apoi art ist revoluţionar ş i  compl ice a l  Puteri i sovietice ş i  care a sfârşit executat 
în 1 940, sub reg imu l  stal i n ist. Colocviu l  îşi propunea) aşadar, să completeze o 
operă de reabi l itare, începută sub Brejnev, şi mai ales să identifice şi să anal izeze 
moşten i rea meyerhold iană astăz i ,  precum şi rezonanţele sale i nternaţionale.  
Ceea ce mi se pare important, în această manifestare internaţională, este faptu l 
că numele lu i  Meyerhold a devenit pretextul care a permis să se vorbească despre 
reg ia de teatru , despre modu l  de a transmite sau de a preda regia,  despre un  
anumit t i p  de a face teatru - un  teatru bazat pe  ideea de  corporal itate -, de  a 
vorb i ,  de asemenea, despre soarta art istu lu i  angajat sau de pactu l  fatal cu 
Puterea, d in care iese întotdeauna zdrobit . I nterzis sau u itat, numele lu i  Meyerhold 
îşi face treptat apariţ ia ,  adesea g raţie unor i n i ţ iative personale curajoase.  
Pri nci palu l  ja lon pentru Franţa, într-o pr imă perioadă,  rămâne volumul  ed itat de 
Nina Gourf i nkel în 1 963 , Le Theâtre theâtral, bine cunoscut în România ş i , după 
mărtu r i i le unor prieteni  reg izor i ,  c i t i t  "sub manta" ş i  "trecut mai  departe" .  Dar 
prima editare masivă a operei sale i-o datorăm Laboratoru lu i  de cercetări asupra 
urlei s pectHco l u l u i ,  de la C N ilS ,  în an i i  '70: patru volume de texte inedite traduse, 

p refaţate ş i  adnotate de B.  Picon-Va l l i n ,  apă rute la e rl i lura L'Âge d ' Homme. 
A urmat în 1 987,  In Ed it ions d u  CNRS, în prosti o im'!sa colecţie " Les Vo ies de l a  
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creation theâtrale" , volumu/ 1 7 , Meyerhold ( reed itat în 1 999) , semnat de aceeaşi 
neobos ită animatoare a colocviu lu i  de astăzi care conti nuă astfel o preocupare 
constantă şi efectuată în profunzime. 
În centru l d iscut i i lor colocv iu lu i  a fost însă teatru l din acest sfârsit de veac si ' ' ' 

şanse le sale în mi len iu l  ce se desch ide larg în faţa noastră. Numele c itate ş i  
personal ităti le i nvitate au fost numeroase: de la Stan islavski la Grotowski s i  ' ' 

Eugenia Barba (prezent cu o demonstraţie de peste trei ore) .  Au putut fi apreciate 
practica unor artişti contemporan i ca: Mathias Longhoff, Thomas Ostermeier, 
pentru domeniu l  german; Ariane Mnouchkine,  Jacques Lassa l le ,  Jean-Pierre 
Vincent pentru teatru l  francez; Peter Sel lars pr intre .. voc i le"  americane. Au fost 
i nvocate teatru l-dans ,  de la Laban la Pina Bausch ,  încercări le de .. c inematizare" 
a teatru lu i  (sau apelu l /a efecte de c inema, video, ecrane de computer în structura 
dramatică) ş i  introducerea noi lor tehnolog i i ,  în genera l ,  în arta scen ică.  
D iscuţia a fost internaţională ,  ş i  dacă prezenţa specia l işti lor ruşi sau francezi a 
fost preponderentă , pr in forţa imprejurări lor, prezenţa românească - cinc i  nume 
româneşti pri ntre part ic ipanţi - s-a impus aproape în egală măsură şi a reamintit 
cal itatea teatru lu i  românesc d in  ultimele deceni i .  În prima zi a colocviu lu i ,  George 
Banu s-a situat într-o zonă de consideraţi i  estetice generale ,  vorb ind despre 
Meyerho/d ,  un  Shakespeare al reg ie i  de teatru , citând de altfel o formulă de 
Peter Brook.  A fost o tentativă de defin i re a personal ităţ i i  l u i  Meyerhold ,  p lecând 
de la câteva asociaţ i i  de idei ş i  încercând să pună în evidenţă contrad icti i /e 
meyerho ld iene ,  sch imbăr i le  de perspectivă ş i  gustu l  pentru ., impur ităţi le "  
genuri lor, caracteristice maestru l u i  rus  ş i  identif icate de asemenea la marele 
e l isabetan . (L-am regăsit ,  în z i lele următoare , part icipând la mesele rotunde de 
la Theâtre de la Col i i  ne, cu i ntervenţ i i  semn ificative asupra artei reg izoru lu i  astăz i ,  
d in  care am despri ns în  pag in i le ce u rmează câteva fragmente) .  Târz iu ,  spre 
seara primei z i le ,  după mu lte mărtu r i i  şt i i nţif ice despre arhive le şi ediţ i i le  operei 
lui Meyerhold ,  în sala Cartuşeriei d in  Vincennes , ce păstra încă ecouri le şi cu lori le 
u l t imu lu i  spectacol al Arianei Mnouchkine, doi reg izori au adus cuvântul  viu al 
unor experienţe trăite sau în curs de elaborare . David Esrig trebuia să vorbească 
despre teatral itatea teatru l u i ,  dar textul comunicări i scrise s-a transformat repede 
într-un lung monolog pasionant despre propri u l  său teatru ,  despre spectacole 
deven ite m itice astăz i ,  Umbra cu Gheorghe D in ică, Nepotul lui Rameau, Troilus 

şi Cresida. (Artico lu l  său, reprodus în continuare ,  .. Meyerhold sau mitologia 
modernă a creativităţ i i " ,  rezumă aceste reflecţ i i  revelatoare) .  Apo i a fost rân d u l  
r u s u l u i  Anato l i  Vas i l iov s ă  expr ime regrete,  ruş i r 1oa de a apar p n e  u n e i  naţi un i  c e  
� i - a  extermi nat art işt i i ,  şi m a i  s les să proclame , î n  mod p <:tradoxal ,  că n u  a prel uat 
n i m ic de la Meyerho l d ,  ceea co erF.I des igur  un fe l d e <:1. �e situa faţă de un 
Maestru pe culo să d ev ini:l. o statu ie .  
Pcr[;ona! . am part i c i pF.tt ,  rl o  aser 1 1onc R ,  l a  pr€lgat i rea ucost u i  c :nlocv iu  şi  arn 

p referr�t în comunicarea pe care i-lm p rezentat-o să vorbesc dOSfJru p rezenţa 
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problematică a numelu i  l u i  Meyerhold în România .  Prezenţă d ific i lă ,  dacă nu  
imposibi lă ,  căci cei care au putut vedea spectacolele sale au  fost puţin i  ş i  textele 
sale au c i rcu lat târz iu  în România: prea bolşevic în perioada i nterbe l ică, duşman 
al poporu lu i  în an i i  "obsedantu lu i  decen iu " .  Numele său apare însă în publ icaţi i le 
de avangardă, în corespondenţele d in  Berl in  ale lu i  Haig Acterian ( 1 931 ) ,  în 
conferinţele lu i  Ion Sava ţ inute la Casa prietenei româna-sovietice, ARLUS ( 1 947) .  
F igura l u i  Meyerhold mi se pare legată, în  România, în  special de mişcarea de 
re-teatral izare a teatru l u i ,  de acele  spectacole ce descopereau ş i  impuneau în 
ani i  '60, corpu l  actoru l u i  ca mij loc privi leg iat de expresie. Mă gândesc aici la 
pr inc ip i i le b iomecan ic i i ,  tehn ica de antrenament pusă la punct de Meyerhold ş i  
deven ită astăzi i nd ispensabi lă ş i  complementară în mai toate şco l i le  de teatru. 
În acest domeniu ,  de altfel ,  s-a remarcat participarea lu i  Nicki Wolcz la simpozion: 
o lecţie deschisă, pe scena Conservatoru lu i  de Artă Dramatică, unde a prezentat 
câteva exerciţ i i  de antrenament corporal cu elevi i  francezi de la Conservator. 
De fapt, i ntenţia sa era de a îmbina elemente de commedia dell 'arte, de tehn ic i  
orientale ş i  de b iomecan ică, dar t impul  scurt de pregătire ş i ,  mai  a les ,  n ivelu l  
modest al învăţăcei lor, deşi entuziaşti , nu i -au permis să rea l izeze programu l .  
Esrig a revenit ş i  e l  l a  Conservator cu un  exemplu de " lucru la masă" a l  unu i  
text: la început, am urmărit scena pregătită conşti inc ios de elev i i  Conservatoru l u i ,  
după Vilegiatura de Goldon i ,  un  cup lu  de servitori într-un sch imb de rep l ic i  
agreabi l ,  ce se voia comic ,  dar  care rămânea absolut fad . Apoi Esrig a identif icat 
ş i  expl icat tensiunea erotică a situaţie i ,  a demontat momentele-cheie ş i  totu l  s-a 
metamorfozat brusc , scena a căpătat o altă viaţă, p lesn ind ca un b ic i  în faţa 
unu i  publ ic captivat, subjugat :  de fapt , un mare reg izor a traversat o c l ipă scena 
şi  teatru l a devenit în f ine Teatru . 
Aceeaşi senzaţie am păstrat-o în întâ ln i rea cu Radu Penc iu lescu , invitat la una 
d intre mesele rotunde ş i  care a vorb it ,  în spec ia l ,  despre pedagog ia actu l u i  
reg izora l .  Dar evocând ,  cu o anume nostalg ie ,  an i i  t inereţ i i  sale ş i  ai teatru lu i  
"dezgheţu l u i " ,  an i i  '60-'70, ai l upte i înşelătoare cu cenzura ,  cu Puterea, ani i  de 
relativă l ibertate, Penciu lescu a surpr ins o parte d i n  pub l ic ,  obişnu it cu u lt imele 
c l işee la modă. Des igur, e bine, ne-a spus el să vorbim despre rol u l  cenzuri i  ş i  
l upta unora d i ntre noi contra e i ,  dar nu  trebu ie să u ităm, în pr imul rând ,  valor i le 
pe care le apăram în această luptă ş i ,  mai ales, faptu l că era un fenomen de 
generaţ ie ,  o sol idaritate bazată pe o credinţă comună,  ce depăşea gran iţele, 
cupri nzând în mare tări le zise d in  "Est " .  S i ,  cu un u lt im zâmbet s i  o u lt imă ' ' ' 
provocare , Radu Penciu lescu s-a amuzat să-I citeze în mod l i ber pe Goethe ş i  
să ne amintească faptul că i nterd icţia, cenzura în  u lt imă i nstanţă, rămâne la 
baza metaforei sau a l imbaju lu i  poet ic .  "Numai cunoscându-ne limitele - a re l uat 
Penciu lescu f i ru l  demonstraţ ie i sale - suntem capabil să cunoaştem şi să trăim 
/ibort..-�toG ". D3c3 s impo7ion u l  a fost bogat în conclu7 i i  ş i  înv3ţ3minte , generos 
in proiecte vi itoare , personal p refer această u l t imă şi r iguroasti. invitaţ i e . 


