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"Realitatea teatrului nu există decât "astăzi" [ . .] Când un 
teatru respiră aerul timpului său, el poate deveni marele teatru 

al epocii sale, chiar dacă joacă Shakespeare sau Puşkin ". 

V Meyerhold 

" Teatrul regizorului este teatrul actorului plus arta de a 
compune ansamblul". 

V Meyerhold 

Secolu l  XX a cunoscut apariţ ia artistu lu i  de teatru total anunţată de E .G .  Cra ig ,  
reg izorul al căru i t impur iu  ş i  desăvârşit reprezentat a fost fără îndoială Vsevolod 
Meyerhold ( 1 87 4-1 942) care , vreme de patru decen i i  de creaţ ie ,  a inventat 
majoritatea formelor art ist ice graţie cărora scenele veacu lu i  vor tră i ,  în mod 
conştient sau nu ,  şi se vor dezvolta, fie că e vorba de teatru, de operă, de c inema 
sau de teatru muzical . 
În mod cert, Meyerhold începe să f ie mai b ine cunoscut. Dar publ icarea, în 
pr inc ip iu s istematică, în Rus ia ,  a importante lor sale arhive, păstrate în mod 
m i racu los de f i ica sa, apoi de elevul său Serghei  Eisenstei n - după arestarea şi 
condamnarea sa de către reg imu l  sta l in ist care 1-a executat ca "duşman al 
poporu lu i " - ne permite să mergem mai departe şi să evaluăm la justa sa valoare 
importanţa extremă a descoperir i lor şi a moştenir i i  sale pentru istor ia secolu lu i  
al XX- lea. Acesta a fost în  pr imu l  rând ţel u l  vizat de manifestarea internaţională 
"Meyerhold .  Reg ia de teatru în seco lu l  nostru " .  I nstituţ i i  de cercetare şi de creaţie 
s-au asociat, dec i ,  pentru ca această "Săptămână Meyerhold "  la Par is ,  un ică 
pr in amploarea e i ,  să poată reun i ,  înainte de sfârşitu l anu lu i  2000, istorici ş i  
oameni de teatru, pedagogi ş i  e levi ş i  să p laseze, în centru l  gândir i i  teatrale, o 
operă bogată cu o interogare artist ică permanentă, desch isă asupra lumi i  ş i  
real i tăţ i i  epoc i i  sal e .  Trei teatre au acce ptat i mediat să găzd u i ască diferite le 
momP.ntP. H IP. mHn ifP.stă ri i :  Theâtre d u  Sole i l  care i - a  acordat c H d r u l  s ă u  g mnd ios 

şi festiv, Th eâtre d e  la Col l i ne  care a ancorat-o în l umea contemporană şi Teatru l  
Conservatoru lu i  Naţional Su perior de Artă nramatică care a înscris-o în procesu l  
d e  pre lu a re a unor cunoşti nţe , a l  experimentu l u i  şi  al şco l i i .  
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Manifestarea s-a articu lat în juru l  a trei axe: cercetare, creaţie, formare. Ea s-a 
desfăşurat în trei etape, cu grija permanentă de d ifuzare, în aşa fel încât să creeze 
o d i namică nouă în jurul operei maestru lu i  rus. Un s impozion i nternaţional a reun it 
cercetător i ,  i storic i ,  teatrologi în juru l  aporturi lor meyerhold iene la teatrul secolu lu i  
al XX- lea, în juru l  moştenir i i  sale şi a moduri lor sale de transmisie .  Temele reţ inute 
au privit mai întâi istoria, starea şi tratamentul arhivelor meyerhold iene, graţie 
intervenţi i lor celor mai buni specia l işti ruşi care s-au ocupat de ele, în d iferite 
perioade, raportur i le artei cu polit ica, relaţi i le  teatru lu i  cu alte arte - în special cu 
cinematograful - importanţa cunoaşter i i  istoriei teatru lu i  occidental şi oriental 
(commedia de/l'arte, kabuki) în cercetarea reg izoru l u i -art ist , re laţ i i l e  d i ntre 
Meyerhold şi alţi reg izori , contemporan i i  săi . Accentul a fost pus pe importanţa 
muzic i i  în structura spectacolelor sale, muzica aud ib i lă sau nu ,  concepută în 
strânsă colaborare cu cei mai mari compozitori ai t impu lu i  său ,  căci Meyerhold a 
şti ut să fecundeze op in i i le  despre teatru printr-o reflex iune asupra teatru lu i  l i r ic ,  
f i ind unu l  d i ntre mari i reformatori ai genu lu i .  Aic i  se situează, fără echivoc , unu l  
d intre aportur i le esenţiale a le lu i  Meyerhold la teatrul de mâine şi i nteresul pe 
care acest aspect îl trezeşte pri ntre muzicologi este revelator. 
Ven iţi d i n  luma întreagă,  cercetător i i  au anal izat locul operei l u i  Meyerhold în 
spaţ iu l  european sau occidental , în cel orienta l ,  opr indu-se în Germania asupra 
"cazu lu i  Brecht" - şi în spaţ iu l  mondial (în America de Nord , în Mexic unde s-a 



i nstalat Seki Sano , unu l  d intre elevi i n ipon i  ai l u i  Meyerhold ,  în f ine în Japonia) . 
Ei au încercat să surpr indă d rumur i le subterane ale une i  mosten ir i  confiscate 
d i struse pr in  metode total itare, modu ri le sale de c i rcu laţi� , "m ij loacele d� 
locomoţie " ,  de la u rmele lăsate în lagărele sta l in iste până la declaraţ i i le unor 
t ineri reg izori ital ien i  sau germani de astzăzi .  Operă care deranjează, care nu  
întruneste un  acord genera l ,  opera lu i  Meyerhold a avut de înfruntat pol it ici 
represive din toate părţ i le, de la comunismul ţăr i lor din Est până la maccartysmul 
d in Statele Un ite. Ş i  totuş i ,  câte nume de mar i  creatori marcaţi de i nfl uenţa sa ­
de la Hai l le Flannagan la Kantor, de la Grotowski la Vitez ,  trecând pr in H ij ikata 
în Japonia sau Nazim H ikmet în Turcia, şi mai întâi de toţi Edward Gordon Craig ,  
care vedea în  el  "un om de geniu" . . .  
Mai multe mese rotunde au reun it apoi oameni de teatru aparţinând unor generaţi i  
ş i  naţional ităţi diferite ş i  care revendică,  mai mult  sau mai  puţin ,  moşten i rea 
meyerholdiană. Dacă Anato l i  Vas i l iev a vorbit pentru pr ima dată de Meyerho ld ,  
e l  care a montat totuşi Mascarada de Lermontov cu muzica anume creată de 
G lazunov pentru spectacolu l  l u i  Meyerhold d i n  1 9 1 7  ş i  Dama de pică, unu l  
d i ntre ce le mai  faimoase spectacole meyerhold iene d in  an i i  '30 ,  David Esrig a 
insistat asupra importanţei operei l u i  Meyerhold pentru propr iu l  său parcurs. 
Temele de d iscuţie au fost mu lt ip le :  " I storie ş i  Teatru pol i t ic" (au part ic ipat 
Christian Benedetti şi Bernard Sobe i ,  Franţa; Robert Sturua, Gruzia;  Arpad 
Sch i l l i ng ,  Ungaria; Luis Varela ,  Portugal ia) ; "Transmiterea moşten i r i i :  pub l icaţi i ,  
mărturi i  verbale ,  impact" (cu V I .  Petkov, Bu lgaria; David Chambers, Statele Un ite; 
J .A  Hormigon , Span ia ;  N. Seiko, Şcerbakov, Rusia ş i  Ch .  Benedett i ,  Franţa) : 
"Stanis lavski ş i/sau Meyerhold?" (Cu Agatha Alexis ,  Franţa; Kama Gu inkas , 
A. Smel iansk i ,  Rusia ;  1 .  Popovsk i ,  Macedonia) .  " Regândirea spaţ iu lu i  teatra l "  
(cu Danie l  Jeanneteau şi  David Borovsk i ) ,  "Ce fe l  de lucru cu actor i i? Jocu l : 
l ucru , teh n ică ,  antrenamente" (cu S .  Tranvouez, Be lg ia ;  C .  von Treskow, 
German ia; A. Levinski , Rusia ş i  Eric Lacascade, Franţa); "Muzică ş i  muzical itate 
în teatru . De la teatru la operă ş i  viceversa" (cu Peter Sel lars , State le Un ite, 
D . Borovski ş i  R. Sturua) . "Regia:  o şti i nţă sau o putere? Se poate învăţa reg ia? 
Dreptul de autor al reg izoru lu i  de teatru" (cu Radu Penciu lescu,  Suedia/România; 
Maria Monzon ,  Bol ivia; 1 .  Popovski , Kama Gu inkas) ;  "Meyerhold mit sau punct 
de referi nţă?" (cu J .  Lassal le ,  J . P. Vincent, M .  Langhoff; V. Foki n ,  Rusia) .  
Una d intre dezbateri le cele mai animate a privit reg ia şi învăţământu l e i ,  d iscipl ină 
care începe să se afi rme cu t imid itate de puţină vreme în Franţa. Meyerhold 
apare şi în acest domeniu  ca un pionier, ţi nând pr imele sale cursuri de reg ie în 
1 9 1 8-1 9 1 9  pentru instructor i i  de teatre de stradă,  teatre de ag itaţie şi pro­
pagandă, pe care încearcă să-i formeze la cel mai înalt n ivel în această "cea 
mai largă special izare d in  lume" - după cum definea el reg ia de teatru . (Textul 
acestor c u rsur i  a fost recent p u b l icat în rusă şi  urmea?ă să f ie trad us în franceză 
în partener iat c u  Laboratoru l  do cercetări as u p ra ar tei s pectaco l u l u i, C N R S ) .  
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în f ine ,  la Conservator, mai multe reun iun i  au fost consacrate biomecanic i i , cu 
demonstraţ i i  de G . Bogdanov ş i  de A .Levinski . Dar aceste exerciţ i i  ş i  stud i i  au 
fost resituate în context: în interiorul opere i  meyerhold iene, în afara căreia ele 
p ierd mu lt ,  în i nteriorul curentu l u i  general de cercetări asupra mişcări i  scenice 
la începutul secolu lu i  (Laban , Decroux). Specia l işti ai acestor curente au expl icat 
sau arătat pr i ncip i i le de bază, acompani indu-se - ca pentru biomecanică - de 
proiecţ i i  cu documente de arh ivă. Eugenia Barba - în compania a doi muzicieni 
ş i  a două actriţe de la Odin Teatret - a subl in iat cât de mult îi datorează lu i  
Meyerhold în punerea în formă a propri i lor sale căutări , de la princ ip iu l  opoziţ i i  lor 
la gând i rea paradoxală. I nterpretarea (p ian , canto şi lectu ră) part itur i i  u lt imei 
scene din Antigona de Sofocle (tradusă de D .  Merejkovski) compusă de Miha i l  
Gnes i n  pentru e lev i i stu d i ou l u i  Meyerho ld  în a n i i  ' 1  O a perm i s ,  în f i ne ,  
cercetător i lor să  înţe leagă ceea ce  era " l ectura muz ica lă a d ramei " ş i  să 
descopere o operă m inunată u itată, apropiată de Schonberg , dar mult mai 
teatrală ca factu ră. O altă descoperire :  muzica scrisă de acelaşi Gnesin pentru 
orchestra evreiască d in  u lt imu l  ep isod al Revizorului de Gogol - Meyerho ld .  Un  
program de  documentare video, fragmente de  spectacole f i lmate, ca  Inspectorul 
general de Gogol ,  pus în scenă de Matth ias Langhoff, variaţi i  mag istrale după 
vers i unea teatrală a l u i  Meyerho l d ,  f i lme d i n  an i i  '20 ,  u n de jucau actori 
meyerho ld ien i  ş i  maestru l însuşi (Vulturul alb de 1 .  Protazanov) ,  programate la 
Videoteca din Paris au permis  ca meditaţia să să încarneze în sunete le ,  r itmur i le 
şi imag in i le de epocă. 
Prezenţa la toate sesiun i le  a unei bătrâne "tinere doamne" ,  Maria Alekseievna 
Valente i ,  nepoata lui Meyerhold ,  fără de care ,  fără îndoială, nimic din cunoştinţele 
actuale despre Meyerhold (muzeu , publ icaţ i i )  nu ar fi ceea ce sunt ,  ş i  pr iv irea 
sa tr istă, transparentă şi încăpăţânată de combatantă neobos ită şi  curajoasă a 
luminat săptămâna de stră luc irea u ltimu lu i  secol , cu utopi i le şi dezastre le sale . . .  
Căci acest "Picasso a l  teatru l u i " ,  acest "descoperitor a l  Americi i  teatrale " ,  poate 
îmbogăţ i ,  rad ica l iza ,  adânci  gând i rea sau practicarea scenei . Duşman şi 
detractor al formelor învech ite, dar pasionat de teatru l  trecutu l u i - pentru el  ca 
ş i  pentru Cra ig ,  "în artă vech i le adevăruri nu îmbătrânesc n iciodată" - Meyerhold 
a construit o scenă nouă, a experimentat forme "de vârf " .  Dandy, purtând papion 
ş i  mănuşi albe, muncitor în salopeta de l ucru,  sau s i lueta dreaptă în un iformă 
m i l itară , el a fost , în contrad icţi i l e  sale, unu l  d intre art işt i i  cei mai en igmatic i  ai 
u lt imu lu i  secol , angajat în mecanisme pol it ice ş i  i nd iv iduale complexe pe care 
doar stud iu l  m inuţios al arhivelor va permite poate să f ie l impezite vreodată . 
Nesatisfăcut, bănuitor, pasionat, r iguros, punându-se fără încetare în chest iune,  
el a jucat cu dublu l  său , cu alter-ego-ul său . Cel care ,  după spusele lu i  Vahtangov, 
"a  creat rădăc in i le teatru lu i  vi itoru lu i "  ş i -a l uat carnetu l de membru al Part idu lu i  
comun ist în  1 9 1 8 , dar  deja d in  1 926 a pătruns în  i n ima însăşi a tragicomed ie i  
puter i i ,  a fr i c i i  ş i  a impostur i i sov iet ice .  E l  a i nstau rat pe scenă ord i nea 



scandaloasă a g rotescu lu i  teatral ,  dominată de jocu l  unor actori "cu o înaltă 
cal if icare " ,  marcată de montaj , de d iscont inu itate, de d inam ismu l  contrastelor, 
de activitatea spectatoru l u i  "cel de-al patrulea creator" . Poet a l  scene i ,  el a 
desch is scena prezentu l u i ,  căci teatru l său ,  artă a memorie i ,  fremăta de vi itor, 
vi itoru l  teatru l u i  pentru care trudea în căutarea " legi lor" sale .  Cum spunea Ariane 
Mnouchk ine ,  încă d in  1 976, această operă mu lt iformă, arzătoare , în cont inuu 
d ialog cu ea însăşi "ne ajută să punem întrebări le juste " .  
Rus ia d in prima jumătate a secolu lu i  nostru a marcat în  mod profund istor ia 
scenei europene: stră luc i rea u imitoare a balete lor ruseşt i ,  impactu l ambiguu al 
lu i Stanis lavsk i ,  în care un Lee Strasberg vedea totuş i ,  la pr ima sa călătorie în 
URSS, "un om al seco lu lu i  al X IX-lea" .  Cu Meyerhold bine ancorat în secolu l  său , 
u rmele sunt mai complexe, parcursu r i le mai puţin d i recte , legate de recepţia 
d if ic i lă a avangărz i i ,  a angajamentu lu i  pol it ic al reg izoru l u i  ş i  a d ispariţ iei sale. 
Şi totuşi recunoaşterea sa este în curs, de la Lou is  Jouvet: "Meyerhold este unu l  
d intre cei ce încarnează cel mai bine ideea ce ne este permis să ne-o facem despre 
regizor" la Peter Brook: "Meyerhold este un Shakespeare al reg iei " .  I nteresul suscitat 
de aceste întâln i r i  îl confirmă, proiecte noi ies la iveală, publ icaţ i i  de documente 
ale colocv iu lu i ,  traduceri , stag i i ,  noi colocv i i  ce se anunţă. 

Machetă pentru spectacolul  cu Pădurea de N. Ostrovski. 1 924 
(din arhiva Beatrice Picon-Vall in) 


