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Destri 4 thece
pragul celii de-al XXI-Lea secol...

.Realitatea teatrului nu exista decét «astazi» [...] Cand un
teatru respird aerul timpului sdu, el poate deveni marele teatru

al epocii sale, chiar daca joaca Shakespeare sau Puskin”.

V. Meyerhold

. Teatrul regizorului este teatrul actorului plus arta de a
compune ansamblul".

V. Meyerhold

Secolul XX a cunoscut aparitia artistului de teatru total anuntata de E.G. Craig,
regizorul al caruitimpuriu si desavarsit reprezentat a fost fara indoiala Vsevolod
Meyerhold (1874-1942) care, vreme de patru decenii de creatie, a inventat
majoritatea formelor artistice gratie carora scenele veacului vor trai, in mod
constient sau nu, si se vor dezvolta, fie ca e vorba de teatru, de opera, de cinema
sau de teatru muzical.

In mod cert, Meyerhold incepe sa fie mai bine cunoscut. Dar publicarea, in
principiu sistematica, in Rusia, a importantelor sale arhive, pastrate in mod
miraculos de fiica sa, apoi de elevul sau Serghei Eisenstein — dupa arestarea si
condamnarea sa de catre regimul stalinist care |-a executat ca ,dusman al
poporului“ — ne permite sa mergem mai departe si sa evaluam la justa sa valoare
importanta extrema a descoperirilor si @ mostenirii sale pentru istoria secolului
al XX-lea. Acesta a fostin primul rand telul vizat de manifestarea internationala
.Meyerhold. Regia de teatru in secolul nostru®. Institutii de cercetare si de creatie
s-au asociat, deci, pentru ca aceasta ,Saptamana Meyerhold" la Paris, unica
prin amploarea ei, sa poata reuni, inainte de sfarsitul anului 2000, istorici si
oameni de teatru, pedagogi si elevi si sa plaseze, in centrul gandirii teatrale, o
opera bogata cu o interogare artistica permanenta, deschisa asupra lumii si
realitatii epocii sale. Trei teatre au acceptat imediat sa gazduiasca diferitele
momente ale manifestarii: Théatre du Soleil carei-a acordat cadrulsau grandios
si festiv, Théatre de la Colline care a ancorat-o in lumea contemporana si Teatrul
Conservatorului National Superiar de Arta Dramatica care ainscris-o in procesul
de preluare a unor cunostintc, al expcrimentului si al scolii.



Scena din Mandatul de N. Erdman. 1925
(din arhiva Béatrice Picon-Vallin)

Manifestarea s-a articulat in jurul a trei axe: cercetare, creatie, formare. Ea s-a
desfasuratin trei etape, cu grija permanenta de difuzare, in asa fel incat sa creeze
o dinamica noua in jurul operei maestrului rus. Un simpozion international a reunit
cercetatori, istorici, teatrologiin jurul aporturilor meyerholdiene la teatrul secolului
al XX-lea, in jurul mostenirii sale si a modurilor sale de transmisie. Temele retinute
au privit mai intai istoria, starea si tratamentul arhivelor meyerholdiene, gratie
interventiilor celor mai buni specialisti rusi care s-au ocupat de ele, in diferite
perioade, raporturile artei cu politica, relatiile teatrului cu alte arte —in special cu
cinematograful — importanta cunoasterii istoriei teatrului occidental si oriental
(commedia dell'arte, kabuki) in cercetarea regizorului-artist, relatiile dintre
Meyerhold si alti regizori, contemporanii sai. Accentul a fost pus pe importanta
muzicii in structura spectacolelor sale, muzica audibila sau nu, conceputa in
strnsa colaborare cu cei mai mari compozitori ai timpului sau, caci Meyerhold a
stiut sa fecundeze opiniile despre teatru printr-o reflexiune asupra teatrului liric,
fiind unul dintre marii reformatori ai genului. Aici se situeaza, fara echivoc, unul
dintre aporturile esentiale ale lui Meyerhold la teatrul de méaine si interesul pe
care acest aspect il trezeste printre muzicologi este revelator.

Veniti din luma intreagd, cercetatorii au analizat locul operei lui Meyerhold in
spatiul european sau occidental, in cel oriental, oprindu-se in Germania asupra
,cazului Brecht" — si in spatiul mondial (in America de Nord, in Mexic unde s-a



instalat Seki Sano, unul dintre elevii niponi ai lui Meyerhold, in fine in Japonia).
Ei au incercat sa surprinda drumurile subterane ale unei mosteniri confiscate,
distruse prin metode totalitare, modurile sale de circulatie, ,mijloacele de
locomotie”, de la urmele lasate n lagarele staliniste pana la declaratiile unor
tineri regizori italieni sau germani de astzazi. Opera care deranjeaza, care nu
intruneste un acord general, opera lui Meyerhold a avut de infruntat politici
represive din toate partile, de la comunismul tarilor din Est pana la maccartysmul
din Statele Unite. Si totusi, cate nume de mari creatori marcati de influenta sa -
de la Haille Flannagan la Kantor, de la Grotowski la Vitez, trecand prin Hijikata
in Japonia sau Nazim Hikmet in Turcia, si mai intai de toti Edward Gordon Craig,
care vedeain el ,un om de geniu“...

Mai multe mese rotunde au reunit apoi oameni de teatru apartindnd unor generatii
si nationalitati diferite si care revendica, mai mult sau mai putin, mostenirea
meyerholdiana. Daca Anatoli Vasiliev a vorbit pentru prima data de Meyerhold,
el care a montat totusi Mascarada de Lermontov cu muzica anume creata de
Glazunov pentru spectacolul lui Meyerhold din 1917 si Dama de pica, unul
dintre cele mai faimoase spectacole meyerholdiene din anii ‘30, David Esrig a
insistat asupra importantei operei lui Meyerhold pentru propriul sdu parcurs.
Temele de discutie au fost multiple: ,Istorie si Teatru poiitic* (au participat
Christian Benedetti si Bernard Sobel, Franta; Robert Sturua, Gruzia; Arpad
Schilling, Ungaria; Luis Varela, Portugalia); , Transmiterea mostenirii: publicatii,
marturii verbale, impact” (cu VI. Petkov, Bulgaria; David Chambers, Statele Unite;
J.A Hormigon, Spania; N. Seiko, Scerbakov, Rusia si Ch. Benedetti, Franta):
.Stanislavski si/fsau Meyerhold?* (Cu Agatha Alexis, Franta; Kama Guinkas,
A. Smelianski, Rusia; |. Popovski, Macedonia). ,Regéndirea spatiului teatral”
(cu Daniel Jeanneteau si David Borovski), ,Ce fel de lucru cu actorii? Jocul:
lucru, tehnicd, antrenamente" (cu S. Tranvouez, Belgia; C. von Treskow,
Germania; A. Levinski, Rusia si Eric Lacascade, Franta); ,Muzica si muzicalitate
in teatru. De la teatru la opera si viceversa" (cu Peter Sellars, Statele Unite,
D.Borovski si R. Sturua). ,Regia: o stiinta sau o putere? Se poate invata regia?
Dreptul de autor al regizorului de teatru” (cu Radu Penciulescu, Suedia/Romania;
Maria Monzon, Bolivia; I. Popovski, Kama Guinkas); ,Meyerhold mit sau punct
de referinta?” (cu J. Lassalle, J.P. Vincent, M. Langhoff; V. Fokin, Rusia).

Una dintre dezbaterile cele mai animate a privit regia siinvatamantul ei, disciplina
care incepe sa se afirme cu timiditate de putina vreme in Franta. Meyerhold
apare siin acest domeniu ca un pionier, tindnd primele sale cursuri de regie in
1918-1919 pentru instructorii de teatre de strada, teatre de agitatie si pro-
paganda, pe care incearca sa-i formeze la cel maiinalt nivel in aceasta ,cea
mai larga specializare din lume* — dupa cum definea el regia de teatru. (Textul
acestor cursuri a fost recent publicatin rusa si urmeara sa fie tradus in franceza
n parteneriat cu Laboratorul de cercetari asupra arlei spectacolului, CNRS).



in fine, la Conservator, mai multe reuniuni au fost consacrate biomecanicii, cu
demonstratii de G.Bogdanov si de A.Levinski. Dar aceste exercitii si studii au
fost resituate in context: Tn interiorul operei meyerholdiene, in afara careia ele
pierd mult, in interiorul curentului general de cercetari asupra miscarii scenice
laTnceputul secolului (Laban, Decroux). Specialisti ai acestor curente au explicat
sau aratat principiile de baza, acompaniindu-se — ca pentru biomecanica - de
proiectii cu documente de arhiva. Eugenio Barba —in compania a doi muzicieni
si a doud actrite de la Odin Teatret — a subliniat cat de mult ii datoreaza lui
Meyerholdin punereain forma a propriilor sale cautari. de la principiul opozitiilor
la gandirea paradoxald. Interpretarea (pian, canto si lecturd) partiturii ultimei
scene din Antigona de Sofocle (tradusa de D. Merejkovski) compusa de Mihail
Gnesin pentru elevii studioului Meyerhold in anii ‘10 a permis, in fine,
cercetatorilor sa inteleaga ceea ce era ,lectura muzicalda a dramei” si sa
descopere 0 opera minunata uitatd, apropiata de Schoénberg, dar mult mai
teatrala ca factura. O alta descoperire: muzica scrisa de acelasi Gnesin pentru
orchestra evreiasca din ultimul episod al Revizorului de Gogol — Meyerhold. Un
program de documentare video, fragmente de spectacole filmate, ca Inspectorul
general de Gogol, pus in scena de Matthias Langhoff, variatii magistrale dupa
versiunea teatrala a lui Meyerhold, filme din anii '20, unde jucau actori
meyerholdieni si maestrul insusi (Vulturul alb de |. Protazanov), programate la
Videoteca din Paris au permis ca meditatia sa sa incarneze in sunetele, ritmurile
si imaginile de epoca.

Prezenta la toate sesiunile a unei batrane ,tinere doamne*, Maria Alekseievna
Valentei, nepoata lui Meyerhold, fara de care, fara indoiala, nimic din cunostintele
actuale despre Meyerhold (muzeu, publicatii) nu ar fi ceea ce sunt, si privirea
sa trista, transparenta si incapatanata de combatanta neobosita si curajoasa a
luminat saptamana de stralucirea ultimului secol, cu utopiile si dezastrele sale...
Caciacest ,Picassoalteatrului”, acest ,descoperitor al Americii teatrale", poate
Tmbogati, radicaliza, adanci gandirea sau practicarea scenei. Dusman si
detractor al formelor invechite, dar pasionat de teatrul trecutului — pentru el ca
si pentru Craig, ,in arta vechile adevaruri nuimbatranesc niciodata” — Meyerhold
a construit 0 scena noud, a experimentat forme ,de varf*. Dandy, purtand papion
si manusi albe, muncitor Tn salopeta de lucru, sau silueta dreapta in uniforma
militara, el a fost, in contradictiile sale, unul dintre artistii cei mai enigmatici ai
ultimului secol, angajat in mecanisme politice si individuale complexe pe care
doar studiul minutios al arhivelor va permite poate sa fie limpezite vreodata.
Nesatisfacut, banuitor, pasionat, riguros, punandu-se fara incetare in chestiune,
el ajucat cu dublul sau, cu alter-ego-ul sau. Cel care, dupa spusele lui Vahtangoy,
,a creat radacinile teatrului viitorului* si-a luat carnetul de membru al Partidului
comunistn 1918, dar deja din 1926 a patruns in inima insasi a tragicomediei
puterii, a fricii si a imposturii sovietice. El a instaurat pe scena ordinea
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scandaloasa a grotescului teatral, dominata de jocul unor actori ,cu o Tnalta
calificare", marcata de montaj, de discontinuitate, de dinamismul contrastelor,
de activitatea spectatorului ,cel de-al patrulea creator”. Poet al scenei, el a
deschis scena prezentului, caci teatrul sau, arta a memoriei, fremata de viitor,
viitorul teatrului pentru care trudeain cautarea ,legilor” sale. Cum spunea Ariane
Mnouchkine, inca din 1976, aceasta opera multiforma, arzatoare, in continuu
dialog cu eainsasi ,ne ajuta sa punem intrebarile juste”.

Rusia din prima jumatate a secolului nostru a marcat in mod profund istoria
scenei europene: stralucirea uimitoare a baletelor rusesti, impactul ambiguu al
lui Stanislavski, in care un Lee Strasberg vedea totusi, la prima sa calatorie in
URSS, ,un om al secolului al XIX-lea". Cu Meyerhold bine ancorat in secolul sau,
urmele sunt mai complexe, parcursurile mai putin directe, legate de receptia
dificila a avangarzii, a angajamentului politic al regizorului si a disparitiei sale.
Sitotusirecunoasterea sa este in curs, de la Louis Jouvet: ,Meyerhold este unul
dintre cei cencarneaza cel mai bine ideea ce ne este permis sa ne-o facem despre
regizor" la Peter Brook: ,Meyerhold este un Shakespeare al regiei”. Interesul suscitat
de aceste intalniri il confirma, proiecte noiies la iveald, publicatii de documente
ale colocviului, traduceri, stagii, noi colocvii ce se anunta.
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Macheta pentru spectacolul cu Padurea de N. Ostrovski. 1924
(din arhiva Béatrice Picon-Vallin)



