2 TEATRUL:
Thomas OSTERMEIER

Tandr regizor german, format la celebra scoald de teatru berlineza ,Ernst Bush", a urmat stagiile
de biomecanica ale lui- Ghenadi Bogdanov, un discipol al lui Meyerhold, si a debutat ca asistent
de regie al lui M. Karge. In 1996, Thomas Langhoff, director al lui Deutsches Theater, ii propune
sd conduca, alaturi de un alt coleg de generatie siformat la acelasi sistem, Christian von Treskow,
pe un teren viran de |Anga teatru, Die Barake (Baraca de Teatru), un teatru ,alternativ”, care
practica provocarea, violenta si un repertoriu de inspiratie sociald. Din ianuarie 2000, Thomas
Ostermeier, la numai 32 de ani, este numit director al prestigioasei Schaubthne din Berlin (dirijata
odinioara de Peter Stein). Ultimul spectacol: Moartea lui Danton de G. Blchner. (Reproducem
céateva fragmente din textul trimis de regizor pentru colocviu.)
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Teatrul uita din ce in ce ca este o forma ce are anumite reguli si mecanisme.
Credinta in spontaneitate si usurinta cu care se fabrica starurile cinematogra-
fice de pe o zi pe alta fac sa se uite ca arta actorului este arta unui artist care
creeaza in mod constient o disciplind ce trebuie invatata si dezvoltata.

Ca si pe vremea lui Meyerhold sau chiar mai mult decéat atunci, circula credinta
vie n societate ca toate problemele provin din probleme psihologice si ca ele
pot fi rezolvate prin psihanaliza. Aceasta credinta are un impact considerabil
asupra tinerilor actori. In scolile de arta dramatic elevii sunt, maiintai de toate,
confruntati cu profesori care ii fac sa creada ca in meseria lor cheia consista in
a revela sentimente si emotii din subconstient, fara sa le ofere insa nici un
instrument pentru a arata aceste emotii. Ca urmare, vedem multi actori care
urld pe scena asteptand emotia justa fara sa reuseasca sa arate urma vreunei
emotii. Nu exista, deci, nici muzicd, nici sens al ritmului pe scena, dar actorii
cred caeilsi exprimain mod autentic emotiile si ajung sa uite complet publicul
de teatru caruia trebuie sa i se adreseze si pe care trebuie sa-l intereseze. La
capatul a cétiva ani de lucru dupa aceasta metoda isterica, tinerii actori sfarsesc
fie prin a suferi de boli mentale, fie prin a-si pune intrebari despre un astfel de
sistem ce le permite s& vorbeasca in numele lor de artist si de actor.

Tinerii au o mare disponibilitate pentru ménie si ei cauta mijloacele de a o
exprima. Ceea ce puteminvata de la Meyerhold este sa exprimam mania fara
sa fim cuprinsi de furie, sau sa povestim o istorie despre societate si politica
fara sa provocam plictiseala. Pentru aceasta nu trebuie sa ne fie frica sa distram
publicul cand vrem sa spunem ceva foarte serios. Nu trebuie sa ne fie frica de
umor, de momente de comedie burlesca si absurda cand vrem sa povestim o
istorie trista si tragica. Sau, pentru a relua un termen de Meyerhold, nu trebuie
sd uitam contrapunctul. Sa ne gandim la cantece, la muzica si la o stare de
usurintd, de ,légéreté". Biomecanica este visul actorului zburator.



