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TEATRUL-

o Jdndnnal banon” 4 gamaele comedici vecks

Farsa de la inceputul secolului al
XVlll-lea Taranul baronde L. Holberg,
montata la Teatrul National din Bucu-
resti, Sala Amfiteatru, se apropie mai
mult de schematica ,sotie” medievalg,
cu toate ca ea contine influente din co-
media latind si cea moliéreasca de
Tnceput. Personajului ,prostului® (sot), al
taranului betiv caruia i se insceneaza
ridicarea la rangul de baron, devenind
astfel obiectul batjocurii colective, este
ridiculizat, dar fara satirizarea socie-
tatii. Un argument in alegerea textului,
precizat de regizorul Lucian Giurchescu
in caietul-program, este cel cultural: do-
rinta de a face cunoscuta publicului
nostru o opera daneza, apartinand
unei culturi mici, ca si cultura romana.
O alta ambitie a regizorului (sa facem
un rapel la spectacolele sale din anii '70
puse pe scena Teatrului de Comedie)
este de a surprinde sursa genuina a
comicului. Dar, daca in Trei surori de
Cehov, de exemplu, din categoria
spectacolelor din anii '70 de la Teatrul
de Comedie, plasarea spectacolului
n perspectiva unui absurd incipient
aducea o interpretare interesanta a
lumii cehoviene, aici, in cazul Taranului
baron, rasul sanatos si nesofisticat este
singura oferta a textului dramatic si
regizorul are posibilitati limitate de
inventie.

Ingradindu-si de lainceput, prin alege-
reatextului, variantele interpretative, lui
Lucian Giurchescu ii reuseste totusi

redarea cu acuratete a lumii concrete,
senzoriale si tipologice, a piesei.
Scena se transforma intr-un loc
dinamic in care defileaza intdmplari si
personaje din mediul rural, pline de
vitalitate, decorul si costumele servind
hazul. Un decor cu linii improvizate
(modestele case taranesti cu fatadele
lor sumare si strdmbe; chintesenta
castelului reprezentata prin patul
incapator si prin masa plina de
mancare si bautura; cateva elemente
de costum facand din valet un jude-
cator) caracterizeaza la fel de bine
cadrul vietii personajelor, psihologiile
rudimentare si cruzimea copilareasca
a farsei.

Spectacolul ne invita sa ramanem
naivi, dar si complici receptivi la farsa.
Totusi, psihologic, spectatorul de azi
are nevoie de stimulente mai complexe
pentru a participa la emotiile de pe
scena si atentia Iui slabeste cateodata
din cauza previzibilului situatiei si a
simplitatii caracterologice.

Carentele textului pot fi suplinite de
vitalitate si spirit de joc, dar nu in
intregime.

In sensul vitalitatii, spectacolul are o
buna evolutie, datorita, mai ales, inter-
pretului principal, Alexandru Georgescu.
El polarizeaza energiile desfasurate pe
scena si le pune in valoare, find un
adevarat conducatoral ,jocului“. In ceea
ce priveste partitura sa, face credibil un
personaj schematic. Toate ipostazele



sale comice (betivul in cautare perma-
nenta de bautura, sotul inselat si spe-
riat de autoritatea nevestei, omul
simplu care se crede baron si adopta
imediat prerogativele rangului, chiar si
abuzurile, fricosul terorizat de conse-
cintele actelor sale voluntare si invo-
luntare) nu sunt diverse clisee de
interpretare scoase din maneca dupa
situatiile piesei. Prin stiinta dozarii
efectului comic si prin vivacitatea
prezentei scenice se da unitate nu
numai rolului, ci cateodata si intrigii.
Miza spectacolului consta in transfor-
marea scenetelor disparate, care
compun intriga, intr-un intreg, intr-o
lume, insa solutia regizorala trebuia sa
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opereze si la nivelul povestirii, nu
numai al unei interpretari actoricesti
de virtuozitate. Restul interpretilor Tsi
reclama jocul de la aceeasi vitalitate,
care, cateodata, in incercarea de
ingrosare tipologica, poate aparea
usor stridenta.
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