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Din carnetul (nu caietul!)-program,
marcat de scriitura imaginativa a
regizorului Radu Afrim, aflam ca la
originea acestui spectacol,primul
montat de el dincoace de munti, a fost
Dramafest-ul de la Targu Mures. Acolo
i-a intalnit pe cei cinci autori si le-a
propus tema indragostirii, ,la feminin®,
se precizeaza. Odata textele primite,
punerea in scena n-a urmat automat,
ci dupa un efort prealabil de drama-
tizare a prozei si de temperare a
excesului poetic. Operatiile efectuate
de regizor au dus la introducerea unor
personaje, impuse de aranjarea coerenta
a textelor, si la o echilibrare mai rar
intalnita in montarile lui anterioare.

Acum, nu mai e vorba de contextua-
lizarea ludica, aparent aleatorie, a unui
persongj feminin central, ci de core-
larea, tot ludica, dar narativg, a cinci
astfel de personaje, intr-o combinatie
fluenta, capabila sa schimbe ritm si
stil. Larisa, Suzy, Pascalina, Mercedes,
Orca sunt numele lor de efect sonor.
Cele cincifemeiindragostite aleg calea
initiativei erotice, dar rezultatul va fi mai
curand pagubos, raspunsul partenerilor
vizati aratdndu-se (ca) de obicei stupid,
retractil, incet, incert, versatil, enervant...
Sexul tare se dovedeste ridicol si defi-
citar in acest spectacol care nu
alunecg, totusi, in reclama feminista.
Cu unele precipitari sau sincope, sunt
schitate cateva ,povesti* de amor si, mai
ales, o tipologie apartindnd unui mental
" specific prezentului, redus la erotica

grotesc demonstratd. Addugam imediat:
daca privirea ne ramane la suprafata,
la anecdotica si la comportamentul
personajelor. Tinerii actori (majoritatea
proaspeti absolventi) prind tonul adecvat
rolului si momentului scenic, reusind sa
corespunda stilisticii regizorale. De fapt,
comicul - solicitat de Afrim, dificil de
obtinut-incepe cu numele personajelor
(cain vechile comedii), cu parodii larg
accesibile, dar continua cu virulenta
umorului negru sau absurd, complicat
de referinte culturale, cu gagurivizuale
de facturd burlesca (explozia sanilor de
silicon si altele).

Printre fetele barului si barbatii ce-l
viziteaza, patronul Nemo pare un
calculat vanzator de iluzii, atins de un
ciudat transformism vocal, trecand de
la vorba bine dispusa la pronuntarea
idiot sclifosita ori la debitul accelerat,
incoerent (procedeu folosit si altadata
de regizor). Si patronul, si localul sau,
pot intra intr-o ampla genealogie
dramatica - barul fiind, acum, asemeni
hanului, cafenelei, hotelului, spitalului din
piese maimult sau mai putin cunoscute,
Ocean Café se recomanda ca un spa-
tiu al dorintelor frustrate, al visurilor
irealizabile, iluziilor risipite, predominant
erotice. Este un loc bantuit simptomatic
de deceptiile si obsesiile unei feminitati
deviate nevrotic. Afrim le trateaza in
raspar, aparent persiflant (inclusiv finalul
generos, diferit de restul spectacolului).
Pentru ca se numeste Ocean Café,
ecranele televizoarelor sale reiau
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insistent aceleasi imagini cu balene
enorme despicand apele involburate.
In contrast, apar pestii cei mici: pestele
viu, care se zbate si sucomba sub
mangaierile patimase ale Tristanei del
Mar, ,patroana spirituala“ a localului.
Daca pestele este inteles, uneori, caun
simbol falic, in plus, aici, el si balenele
semnaleaza lumea de dincolo, a
profunzimilor ascunse, alta decét cea
a aparentelor vizibile. Asa cum dincolo
de cercul monoton (dar distractiv) al
gesticulatiei erotice, se banuieste
tensiunea dorintelor irosite. Oceanul
poate fial Vietii, dar si al Mortii, ,in care
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toate se varsa“. Tristana del Mar,
sumbra, grava, imbracata in negru,
devine personificarea Mortii. Eros si
Thanatos polarizeaza, vizibil siascuns,
spectacolul lui Afrim. De altfel, de la
inceput, ca un moto, ca un memento
inevitabil, fixat pe jocul lasciv al celor
cinci fete, rasuna brusc intrebarea: , Tu
te gandesti vreodata la moarte?". O
pagina de program reproduce, in
supraimpresiune, Tritonul si Nereida
pe o stAnca spalata de valuri - pictura
germanului Boécklin, cel care va
imagina apoi, pe ape, in sfarsit linistite,
Insula mortilor. ..
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