
Într-un miez de vară când actor i i  şi-au 
l u at mer i tat u l  conced i u  ş i  că ldu ra 
teatrelor a început să mai resp i re un  
p i c  c u  geam u r i desc h i se ş i  u ş i l e  
închise, în in ima unu i  Bucureşti încins 
între curente de aer tropical ,  mai mişcă 
ceva. Acolo unde este aer condiţ ionat ,  
aşa cum ne avertizează un afiş stradal .  
Adică la Numărătoare inversă, scrisă 
de p roas p ăta p re m i a n tă la G a l a  
UN ITER,  Saviana Stănescu .  Cu  toată 
bunăvoinţa de a răbda ora de teatru 
să-i spunem " postmodern ist"  (într-o 
real itate în care postmodern ismul este 
depăşit, dar duce l i psă de altă defi­
n iţ ie) ,  o seară în compania Numărătorii 
inverse devine un  efort susţ inut de a-ţi 
exersa stomacu l  în contracţ i i .  Se pare 
că reg izoarea Theodora Hergheleg iu  
punctează pe  orizontală ş i  pe  verticală 
o formă de original itate înţeleasă la alte 
spectacole de genul Domnul şi doamna 
Oval, Cum se face . . .  , sau Zbor spre 
paradis. Ideea, însă, nu- i  mai aparţ ine,  
nu este afectată de energia ei firească, 
încăpăţânată, benefică ş i  totu l  p ierde 
din vlagă, d in  sensib i l i tatea actu lu i  în 
s ine ,  ca o floare ofi l ită înainte să se 
desch idă.  Din antropolog ia teatra lă  
face parte ş i  rostu l  textu lu i  care stă la 
baza partitu r i lor. Dar de la actorul  care 
c reează contexte în m ij l ocu l u n u i  
"performance text" , căutat d e  Eugenia 
Barba ca un  întreg al scri i tur i i ,  ca o 
succesiune de stări afective şi active 
ale spectaco lu lu i ,  până la actoru l  care 
caută bu imac în scoarţa textu lu i  ş i  tot 
ce poate da la iveală (graţie resursei 

de energ ie  pe care a-nvăţat să o 
posede  . . .  ) este 1 i m b a  a s c u ţ i tă a 
" nespu itor i l o r " de  poveşt i , e i  b i ne ,  
acesta este l ungu l  drum a l  dramatur­
g ie i  către noaptea unde i se probează 
noua expresie. Vu lgaritatea în care se 
îneacă rând pe rând personaje l e  
Savianei Stănescu - o fam i l ie anacro­
n ică, izolată de f i rescu l  l ucrur i lor - stă 
doar la d ispoziţia indu lgenţei spectato­
ri lor. Un i i  d intre ei râd , alţ i i  se crispează, 
a l ţ i i  aşteaptă să se întâmple (ceva, 
a ltceva . . .  ) ,  dar îi aplaudă în f inal pe 
acto ri . Care . . .  i zbutesc să împace 
tehn ica scenei cu prezenţa lor umi lă, 
pragmatică. Fata seamănă cu amărâţ i i  
păduch ioşi de care ne ferim pe stradă, 
dar este s ingura ce are excese de nor­
mal itate sub forma amint ir i lor mărunte. 
Pări n ţ i i ,  rea l i  sau înch ipu i ţ i ,  trăiesc 
confuzia vieţ i i  reale sau înch ipu ite ş i  
ea ,  unde  p l uteşte un soi  de i u b i re 
v ind icativă. Soţu l  fetei încheie rep l ic i le 
repetitive ale numărător i i  i nverse spre 
zeroul d in  care a pornit şi nu s-a mişcat 
deloc. Ba n u !  Se poate respira (ş i  încă 
b ine) sub expresivitatea Danei Voicu ,  
sub conu l  de l um ină a l  secvenţelor 
s imple de viaţă, sub alerta celor care 
le compl ică (Ovid iu  N icu lescu ,  Monica 
Eft i m i u ,  Gab r i e l  Coveşea n u ) ,  s u b  
mişcăr i le paşilor d e  dans care s e  ivesc 
d in  coregrafia loanei Popovici şi cam 
atât. S ingurele i nstrumente pr in care 
Theodora Herghe leg i u  îşi sa lvează 
spectaco lu l .  Pentru că teatru l (f ie el  ş i  
postmodern) nu a crescut pe ideea de 
prostituţie ,  de argouri underground şi 
"făcătu r i "  situaţionale l i psite de logică. 
I ar dacă asta înseamnă să f i i  de "modă 
veche" ,  prefer să f iu de "modă veche" ! 
Arta, în general , cere mai mult ca resursă 
şi prezenţă biolog ică sau etimolog ică. 
Este revolta pentru care au p ledat de 



la Aristotel încoace un Copeau ,  un 
Meyerhold ,  u n  Craig. Este revolta 
c�ar trebui să-I sâcâie şi pe Marcel 
l u reş c a re oferă po r ţ i  d e sc h ise 
experimentelor, expresii lor ş i  expe­
rienţelor de tot feru l , intr-un teatru 1n 
care (totuşi) s-au rntâmplat şi se mai 
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Teatru l  Tăndărică revine cu " noi ten­
d inţe" î� ceea ce priveşte programul' 
formelo r  de expres ie în  teatru l de 
păpuşi . Directorul său , Călin Mocam.1, 

a anunţat la conferinţa de presă d in  
13 decembr ie că doreşte o pol it ică 
repertorială .. contaminată" cu cât mai 
mu lte tehnic i  de abordare. Astfel ,  pen­
tru sărbători le sfârşitu lu i  de an 2000, 
Tăndărică a organizat un  spectacol 
de ia:rnă cu strategie pub l icitară, f i ind 
p rezente var i ante p rescu rtate d i n  
d iferite p iese pentru c l ienţ i i f ide l i  în 
sponsorizare .  În ceea ce priveşte noul  
mi len iu ofertele stag iun i i  par bogate: 
/van Turbincăîn regia lu i  Cristian Pepino, 
Frumoasa şi Bestia cu scenografia  
C rist i ne i  Pep i n o  ş i  muz ica l u i  Dan  
Bălan , Sindbad marin arul, Mica sirenă, 
Tinereţe fără bătrâneţe ş i  o rel uare a · 

A/bei ca Zăpada. Tot pentru vara ş i  
toamna anulu i  2001 , regizorul Gabriel 
Apostol lucrează la spectacolu l  Capra 
cu trei iezi, iar Decebal Marin pentru 
Scufita Roşie. 
Ca o contr ibuţie în afi rmarea celor care 
p rivesc cu  och i i  desch iş i  teatru l de 
păpuşi ,  conducerea teatru lu i  Ţăndărică 
restructu rează " Noctu rnele" care au 

pot întâmpla (încă) lucrur i  m inunate . 

Teatrul "Act" şi Teatrul "Inexistent" - Numă­
rătoare inversă de Saviana Stănescu. Regia: 
Theodora Herghelegiu. Mişcare scenică: Ioana 
Popovici. Cu: Dana Voicu/Ugia Stan, Ovidiu 
Niculescu, Monica Eftimiu/catrinel Bad ina, 
Gabriel Coveşeanu. Data premierei: 11 iulie 2000. 

i n semnat pentru p u b l i c  ser i  de  un  
farmec artistic cu totul special (c ine 
nu-şi mai aduce aminte de fantezi i le lu i  
Gigi Căciufeanu? . . .  ) .  Va lua din nou fi inţă 
teatrul de  seară, teatrul  nocturn ,  de 
debut, teatru l-recital ,  fondul  în care să 
dospească idei năstruşnice d in partea 
artistilor de tot felu l. "Zona spectacolu lu i  
mic

'
" ,  cum a fost numit de organizatori 

acest teatru , se va dezvolta în puţine 
personaje, dar în multă muzică, balet, 
animaţie sau proză. 
Pentru stag iunea 2000/200 1 Teatru l  
Tăndăr ică anu nţă u n  nou  Fest iva l  
l
'
nternaţional a l  păpuşar i lor, continuând 

într-un fel trad it ia din '98. Regizorul  
Cristian Pepino a dezvăluit câteva d intre 
proiectele Asociaţiei UN IMA România 
s i  iată că la in itiativa lu i  Căl in  Mocanu ,  
�xistă pe�tru p � ima oară în ţara noastră 
un premiu pentru excelenţă în animaţie. 
Anul  acesta el a fost înmânat "zânei 
marionetelor" , Dorina Tănăsescu ,  un 
om cu biografia unui  personaj de basm. 
Un proiect UN I  MA este ş i  deschiderea 
băncii de date. La adresa "Bursa de idei 
UNI MA @ yahoo.com" ,  orice profesionist 
interesat de animaţie va găs i  desch isă 
o reţea de comunicare. Pentru vara lu i  
2001 , UN I  MA în  colaborare cu Teatrul 
Ţăn dăr ică organ i zează cu rsu r i  de  
regie, scenografie, mânu i rea marione­
tei ,  completând ceea ce nu poate aco­
peri pentru studenţi în acest domeniu 
UATC-u l .  


