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0 prawire prase cwﬂc o,
Poate mai mult decét orice, teatrul
poarta cu el, in drumul spre universa-
litate, bagajul traditiei, mentalitatii,
suflul locului ce-l naste. Arta marilor
creatori trece dincolo; spre ea se tinde.
Pana acolo, exista insa o vie si intensa
lume a teatrului de langa noi. Gratie
sansei acordate de A.|.C.T.-Sectia
Romang, de a participa la unul dintre
Seminariile tinerilor critici, am putut
rasfoi, timp de 0 saptamana de toamna,
o fildi—-doua din marea, imensa carte a
teatrului european. Ne-am asezat,
astfel, impreuna, privitori (,specializati*
sau, mai bine zis, Incepatori intr-ale
.Specializarii*), din colturi diferite ale
lumii, purtadnd cu noi amprenta spatiului
pe care il locuim, descoperindu-ne si
descoperind. O piatrd adaugata pe
caleapdsita zide ziinincercarea de a
intelege. Ca Iut de modelare am avut
Festivalul International de Teatru de la
Nitra, Slovacia, gazda noastra. Forma
finita (pentru mine): exercitiul comuni-
carii, cateva spectacole ramase pereting,
unul in memorie si, poate, un exercitiu
al receptarii. Caci imposibilitatea inte-
legerii cuvantului rostit (cu o singura
exceptie, spectacolele nu erau intr-o
limba de circulatie internationala), da
alta dimensiune receptarii semnului
scenic, chiar daca textul era cunoscut.
intelesul imediat al frazei dispare facand
loc unuia deductiv, nascut la intalnirea

dintre imagine si sunet. Unghiul de ob-
servare se (de)plaseaza, astfel, intr-o
zona mult mai atenta la mijloacele de
expresie, la amanuntul tesaturii sce-
nice, mult mai sensibilda la tensiunile
createin spectacol dar, in acelasi timp,
cdzandu-se mult mai usor prada plicti-
sului in fata actului teatral incomplet.
Fara a exista, dupa céte s-a vazut, o
axa directoare care sa motiveze optiu-
nea organizatorilor pentru spectacolele
invitate, festivalul a avut o structura
eterogena atat din punctul de vedere
al ariei abordate cat si valoric.

Teatrul ,Klicpera" din Hradec Kralové
a fost o prezenta inedita. El a oferit
publicului, foarte interesat, de altfel, un
vodevil ce are la baza o cunoscuta
poveste populard morava (Mary3a,
regia Vladimir Moravek), punere in
lumina a destinului femeii. Al femeii
constransa de regula societatii a se
supune spre Tmplinirea unui drum
dinainte stabilit si obligata sa renunte
la iubire. Tn rana pierderii isi gaseste,
Tnsg, forta razvratirii: omorul. Uciderea
neiubitului de langa ea, vinovat, prin
simpla existentd, de urét si nefericire.
Structuratin doud parti, spectacolul are
mai intai o tratare expresionista, ima-
gine kandinskyana a vietii, echivalenta
in plan simbolic cu visul de iubire al
Marysei. Partea a doua, viata traita,
imbrdcata in lumina cenusiului, capata
valente pur realiste. Ca elemente de
legatura - comentariul corului si
personajele-simbol: Fecioara Maria
Si fngeru/ ce au insotit-0 si 0 Insotesc
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intotdeauna pe Mary3a.

Intr-o altd zon&, a teatrului-dans, s-a
nascut Aria Spinta, productie a
Companiei ,Déja Donné". Imbinarea
dintre dans, muzica (cu tonalitati ce
particularizeaza universul balcanic) si
cuvant dezvaluie un scenariu simplu,
al strazii de zi cu zi, o strada a indra-
gostitilor, a cersetorilor, a vanzatorilor.
Dar si scenariul din spatele cortinelor
care, rupte, dezgolesc intunericul
culiselor sau o iubire ascunsa sau
simple decoruriinghesuite. Un joc fara
intensitati grave, un zadmbet fin si
inocent, la fel de inocent ca leaganul
copilariei ce se balanseaza in luming,
un joc Tn care spectatorii sunt atrasi,
sala devenind, dincandin cand, scena
iar privitorul, partener de dialog.
Reticentafiind la experiente (prea des
intalnite) in care o piesa este folosita
doar ca pretext pentru ,narcisisme”
regizorale, am avut parte si aici de
doua intalniri de acest gen. Una care
a confirmat si alta care a infirmat
retinerea mea initiala. Cea infirmatoare:
spectacolul Domnisoara lulia de August
Strindberg al Companiei ,Manjana“ din
Stockhlom, regia Nola Rae. Caci am
fost prinsa de firul demersului de
regandire a piesei din perspectiva unei
pantomime si castigata de suportul pe
care se ridica intreg esafodajul: ironia.
Ironia deconstructiei si reconstructiei
universului (ramas) strindbergian, a
nasului de carton, a stratului de vopsea
alba de pe fata. Nu acelasi lucru s-a
intdmplat, insa, cu Pescarusul de
A.P. Cehov, regia Svetozar Sprusansky?
(Teatrul ,Andrej Bagar" din Nitra). Un
spectacol fara de suport, plasarea
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actiunii intr-un teatru schimband datele
personajelor, raportul dintre ele si
anuland, astfel, esenta operei cehoviene.
Visul unei nopti de vara de William
Shakespeare, prezentat de Teatrul
,Oskaro Korsunovo" din Vilnius, regia
Oskaras Korsunovas a imbratisat sfera
teatrului-imagine. Pe scena goalg,
actorii au fost Insotiti de plansete de
carton egale cu propriile dimensiuni.
Dinlegaturalor cu obiectul neinsufletit,
devenita organicd, au luat nastere
personajele, au fost caracterizate, s-a
desenat spatiul, s-a creat, cu ingenio-
zitate, o intreaga lume vie, dinamica.
O montare care, cu tot caracterul sau
preponderent vizual, nu s-a nascut in
detrimentul cuvantului, al rostirii, ci, din
contra, le-a avut drept baza si a dat,
astfel, dovada unui travaliu actoricesc
de exceptie. Mai putin reusit — construit
in aceeasi nota a teatrului de imagine
- a fost Macbett-ul ionescian, regia
Sebastijan Horvat, Teatrul National din
Maribor, Slovenia. Cadrelor statice in
succesiune cinematografica li s-a
suprapus un spatiul sonor, structura
tonald (data de modulatia cuvantului
rostit) cu linie foarte bine urmaérita.
Dar, se pare, ca tocmai aceasta a fost
capcanain care a cazut regizorul. Caci
ideea ionesciana pare, mai degraba,
sinonima unei constructii atonale.
Sinonimie reusita, insd, de Bruno
Meyssat intr-un colaj din Piesele scurte
ale lui Samuel Beckett (Théatre du
Shaman, Lyon). Universul — mecanism
al macinarii si distrugerii, iar atmosfera
data de: ritmul constant, repetabilitatea
miscarii redusa la elemente cat mai
putine, un dozaj al rostirii, imaginea



monocromatica. De lectura in sfera
normalitatii estetice s-a dat dovada st
in: Scaunele de Eugen lonescu, regia
Lubomir VajdiCka (Teatrul National
Slovac din Bratislava), dialog intre doi
mari actort slovaci, care insa a pier-
dut din vedere metafizica textului,can-
tondndu-se ntr-un discurs cotidian;
Furtuna de William Shakespeare, re-
gia Alexander Marfov (Teatrul V.F.
Komissarjevskaia“, Sankt Petersburg) o
constructie in care scenografia nu este
doar suportul tesaturii de pe scena, Ci
partener dinamic al actorului: stalpi-
catarge-caopaci-pendul al timpuflui;
Hamlet de William Shakespeare, re-
gia Krzysztof Warlikowski (Teatrul
,Rozmaitosci“, Varsovia) si Unchiul
Vania de A.P. Cehov, regia Petr Lébl,
Teatrul ,On the Balustrade" din Praga.
Actul artistic total implinit a fost adus

in Festivalul de la Nitra, de spectacolul
Baal de Bertoit Brecht, regia Arpad
Schilling (Teatrul Katona Joézsef,
Budapesta) prin adancimea gandului
regizoral (rezonant perfect cu funda-
memul expresionist al textulu brecthan),
prin creatiile actoricesti, prin energiile
nascute. Ocupand tot spatiul, specta-
colutinvadeaz2 privitorii, sechestrandu-i
intre tensiunile ivite de pretutindeni. Doar
un pat suspendat ramane n scena,
este patul unde Baaldevora si se lasa
devarat de propriile termebre cu place-
rea demanica a actului canstient si, in
acelasi timp, al neputintet, patul iubirii
extreme, al trairii viscerale si al sfasiefii
spre moarte. Dara de lumina ivita prin
peretele parca spart, spre care se taraie
in genunchi Baal, absoarbe tot ceea
ce este suflu in acest spatiu inchis. al
ntunericului, dinel.. .. dinei,... dinnagi...

Scenz din spectacokil Visuf unei mopfi de vara de Shakespeare




