
TfNE�J C�JTfCf 5t TEATRLIL LliHtt 
1 

Oana BORŞ 

o ����tl� 
Poate mai mu l t  decât or ice ,  teatru l  
poartă cu e l ,  în  drumul  spre un iversa­
l i tate , bagaj u l  trad i ţ ie i , mental ităţ i i ,  
sufl u l  locu lu i  ce-l naşte. Arta mari lor 
creatori trece d incolo; spre ea se tinde. 
Până acolo ,  există însă o vie ş i  i ntensă 
l ume a teatru l u i  de lângă noi . Graţie 
şansei  acordate de A . I . C .T.-Secţia 
Română, de a part ic ipa la unu l  d intre 
Seminariile tinerilor critici, am putut 
răsfoi ,  t imp de o săptămână de toamnă, 
o fi lă-două din marea, imensa carte a 
teatr u l u i  e u ropean . Ne-am aşezat , 
astfel ,  împreună, privitori ( "special izaţi" 
sau , mai bine zis ,  începători într-ale 
"special izări i " ) ,  din colţuri d iferite ale 
lumi i ,  purtând cu noi amprenta spaţiu lu i  
pe care îl locu im,  descoper indu-ne şi 
descoperi nd .  O p iatră adăugată pe 
calea păşită zi de zi în încercarea de a 

Înţelege. Ca l ut de modelare am avut 
Festivalul Internaţional de Teatru de la 

Nitra, Slovacia, gazda noastră. Forma 
fin ită (pentru mine): exerciţ iu l  comuni­
cări i ,  câteva spectacole rămase pe retină, 
unu l  în memorie ş i ,  poate , un exerciţ iu 
al receptări i .  Căci imposib i l i tatea înţe­
legeri i cuvântu lu i  rostit (cu o s ingură 
excepţie, spectacolele nu  erau într-o 
l imbă de c i rcu laţie internaţională) , dă 
altă d imensiune receptări i semnu l u i  
scenic, chiar dacă textul era cunoscut. 
înţelesul imediat al frazei dispare făcând 
loc unu ia deductiv, născut la întâln irea 

d intre imag ine şi sunet. Ungh iu l  de ob­
servare se (de )p lasează, astfe l ,  într-o 
zonă mult mai atentă la m ij loacele de 
expres ie ,  la amănuntul ţesătu r i i  sce­
n ice, mul t  mai sens ib i lă la tens iun i le 
create în spectacol dar, în acelaşi t imp, 
căzându-se mult mai uşor pradă p l icti­
su lu i  în faţa actu l u i  teatral i ncomplet .  
Fără a exista, după câte s-a văzut, o 
axă d i rectoare care să motiveze opţiu­
nea organizatori lor pentru spectacolele 
i nvitate , festiva lu l  a avut o structură 
eterogenă atât din punctu l  de vedere 
al ariei abordate cât şi valor ic .  
Teatru l  " Ki icpera" din Hradec Kralove 
a fost o prezenţă inedită . El a oferit 
publ icu lu i ,  foarte interesat, de altfe l ,  un 
vodev i l  ce are la bază o cunoscută 
poveste popu lară moravă (Marysa, 
reg ia  Vlad im i r  Moravek ) ,  punere în 
l um ină a desti nu l u i  feme i i .  Al femei i  
constrânsă de regu la societăţi i  a se 
supune  sp re îm p l i n i rea u n u i  d rum 
d inainte stabi l i t  ş i  ob l igată să  renunţe 
la iub i re .  În rana pierderi i îşi găseşte , 
însă, forţa răzvrăt ir i i :  amorul .  Uciderea 
neiubitu l u i  de lângă ea, vinovat , pr in 
s impla existenţă, de u rât şi neferic i re .  
Structurat î n  două părţi , spectacolu l  are 
mai întâi o tratare expresionistă, ima­
g ine kandinskyană a vieţ i i ,  ech ivalentă 
în p lan simbo l ic  cu visul  de iub i re al 
Marysei. Partea a doua, viaţa trăită , 
îmbrăcată în lumina oenuşiu lu i ,  capătă 
valenţe pur real iste. Ca e lemente de 
l e g ăt u ră - comentar i u l  co ru l u i  ş i  
personaje le-s imbo l :  Fecioara Maria 

şi Îngerul ce au însoţit-o şi o însoţesc 



întotdeauna pe Marysa. 
Într-o altă zonă, a teatru l u i-dans ,  s-a 
născu t  Aria Spinta , p rod u c ţ i e  a 
Companiei "Deja Donne" .  Îmbinarea 
d intre dans, muzică (cu tonal ităţi ce 
part icular izează un iversu l  balcanic) şi 
cuvânt dezvălu ie un scenari u s imp lu ,  
al străzi i  de z i  cu zi , o stradă a îndră­
gost iţ i lor, a cerşetori lor, a vânzător i lor. 
Dar şi scenariu l  d in  spatele corti nelor 
care ,  rupte ,  dezgo lesc întu ne r i cu l  
cu l ise lor  sau  o i u b i re ascu nsă sau 
simple decoruri înghesu ite. Un joc fără 
i ntens i tăţ i  g rave , u n  zâmbet f i n  ş i  
i nocent, la fel de inocent ca  leagănu l  
copi lăr iei ce se balansează în lumină ,  
un joc în care spectatori i  sunt atraş i ,  
sala devenind,  d i n  când în când ,  scenă 
iar privitoru l ,  partener de d ialog . 
Reticentă f i ind la experienţe (prea des 
întâ ln ite) în care o p iesa este folosită 
doar ca pretext pentru "narc is isme" 
reg izorale,  am avut parte şi  aici de 
două întâ ln i r i  de acest gen . Una care 
a conf i rmat ş i  a l ta care a i nf i rmat 
reţi nerea mea in iţială. Cea infi rmatoare : 
spectacolul Oomnişoara Iulia de August 
Strindberg al Companie i  "Manjana" d in  
Stockhlom ,  reg ia  Nola Rae . Căci am 
fost p r i nsă de f i r u l  demers u l u i  de 
regândire a p iesei d in  perspectiva unei 
pantomime şi câştigată de suportu l pe 
care se r id ică întreg eşafodaju l :  i ron ia .  
1 ron ia deconstrucţie i  ş i  reconstrucţiei 
un iversu lu i  ( rămas) stri ndberg ian ,  a 
nasulu i  de carton ,  a stratu lu i  de vopsea 
albă de pe faţă. Nu acelaşi lucru s-a 
întâm p l at ,  însă ,  cu Pescăruşul de 
A.P. Cehov, regia Svetozar Sprusansky? 
(Teatrul ,,Andrej Bagar'' d i n  N itra) . Un 
spectaco l  fără de suport ,  p lasarea 

acţ iun i i  într-un teatru sch imbând datele 
personaje lo r, raportu l  d i ntre e l e  ş i  
anulând, astfel ,  esenţa operei cehoviene. 
Visul unei nopţi de vară de Wi l l iam 
Shakespeare , p rezentat de Teatru l 
"Oskaro Korsunovo" d i n  V i ln ius ,  reg ia 
Oskaras Korsunovas a îmbrăţişat sfera 
teatru l u i - i mag i ne .  Pe scena goa lă ,  
actori i au  fost însoţiţ i  de p lanşete de 
carton egale cu propri i le d imens iun i .  
D in  legătura lo r  cu obiectu l neînsufleţit, 
deven ită organ ică ,  au l uat naştere 
personajele ,  au fost caracterizate , s-a 
desenat spaţi u l ,  s-a creat, cu i ngen io­
zitate , o întreagă lume vie,  d inamică. 
O montare care , cu tot caracterul său 
preponderent vizual , nu s-a născut în 
detrimentul cuvântu lu i , al rosti ri i ,  c i ,  d in  
contră, le-a avut d rept bază şi  a dat ,  
astfe l ,  dovada unui traval i u  actoricesc 
de excepţie. Mai puţin reuşit - constru it 
în aceeaşi notă a teatru lu i  de imag ine 
- a fost Macbett-ul  i onescian , reg ia  
Sebastijan Horvat , Teatru l  Naţional d in  
Maribor, S loven ia .  Cadrelor statice în 
succes i u ne c i n ematog raf ică  l i  s-a 
suprapus un  spaţ iu l  sonor, structu ră 
tonală (dată de modu laţia cuvântu lu i  
rostit )  cu  l i n ie foarte b ine urmăr i tă .  
Dar, se pare , că tocmai aceasta a fost 
capcana în care a căzut regizoru l .  Căci 
ideea ionesciană pare , mai degrabă, 
s i non imă  une i  const rucţ i i  atona le .  
S i no n i m i e  reuş i tă ,  î nsă ,  de  B runo 
Meyssat într-un colaj d in Piesele scurte 

ale l u i  Samuel Beckett (Theâtre d u  
Shaman, Lyon) .  Un iversu l - mecan ism 
al măcinăr i i  şi d istrugeri i ,  iar atmosfera 
dată de: ritmul constant, repetabi l itatea 
mişcări i  redusă la elemente cât mai 
puţ ine,  un  dozaj al rosti ri i ,  imag inea 
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monocromatică. De l ectură în sfera 
normal ităţi i  estetice s-a dat dovadă şi 
în : Scaunele de Eugen Ionescu, regia 
Lubomfr Vajd icka (Teatru l Naţ iona l  
Slovac d in  Bratislava), dialog între doi 
mari actori sk>vaci, care 1nsă a pier­

dut din vedere m etafizica textulu i,can­
tonându-se într-un d iscurs cotid ian;  
Furtuna de William Shakespeare, re­

g ia  Alexander Morfov (Teatru l "V.F. 

Komissa�evskaia", Sankt PetersburgJ o 
construcţie în care scenografia nu este 
doar suportul ţesăturH de pe scenă,. ci 
partener d inamic al act01nu.l�ui·: stâlpi­

catarge-copac i -pendu l  al t impurui; 
Hamlet de Wi l liam Shakespeare, re­
g i a  Krzysztof War l i kowsk i  ( Teatrul 
" Rozmai:tosc i " ,  Varşov i a) ş i  Unchiul 

Vania de A. P. Cehov, regia Petr lebl , 
Teatrul "On the Balustrade" d in  Praga. 
Aerul artistic total împl'init a fost adus 

în Festivalu l  de  �a Nitra, de spectacolu l  
Baal de Bertof.t Brecht, reg i a  Arpad 
Schi l l i n g  (Teatrul Kato n a J6zsef, 

Budapesta) prin adâncimea gând ului 
reg1zoral (rezonant perfect cu funda­
mentu� expresion i st al textufui brechtian ) , 
prin creaţi i le actoriceşti ,  prin energ ii le 
născute. Ocu.pând tot spatiul ,  specta­
colul invadează privitori i ,  sechestrându-i 
Tntre tensiuni·le ivite de pretutindeni. Doar 
un pat suspendat rămâne in scenă, 

este patul unde Baal d'evoră şi se lasă 
devorat de proprii le tenebre cu plăce­
rea demonică a actulu i  conştient şi , în 
aceltaşi timp, al neputinţei , patul iubiri.i 
extreme, al trăirii viscerate şi al sfâşje-ri:i 
spre moarte. Dâra de lumină ivită prin 
peretele parcă spart, spre care se târâie 
în genlJnchi Baal" absoarbe· tot ceea 
ce este suflu. în acest spaţi l:l' 7nch is al' 
înhmericu.lui , d in el', . . .  din ei " . . .  din noL . .  


