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Despre priscpiile muy'cii

Totul este negociabil in afard de principii - ideea, asociatd cu numele lui Corneliu Coposu,
este valabild si Tn muzica. Principiile de compozitie in muzica europeana cultd (nu stiu,
in a cui formulare, dar stiu ca ideea functioneazd) sunt: repetitia. variatia, gradatia,
contrastul, legdtura muzicii cu textul literar. AplicAndu-le muzicii de teatru, este firesc a
incepe examinarea cu ultimul. Inc& o rememorare. Un alt senior care a trecut in lumea
celor drepti - prolificul si profundul compozitor de muzica de teatru si film Harry Maiorovici
- crea pe baza ideii ca muzica s nu fie pleonastica in raport cu celelalte componente ale
sintezei. Altfel spus, sa contrapuncteze textul literar, imaginea, miscarea.

Pornesc de la aceste idei la examinarea muzicii spectacolului Maximilian Kolbe de Eugen
lonescu semnata de Mihai Popean. Este temerar sa te scufunziin lumea acestei piese,
incercand a te identifica imaginar cu ea (asa m-a dus gandul la regretatul nene Harry, cel
care supravietuise catorva ani de lagdr)... Reusita, imi pare, s-a produs, in planul muzicii,
abia spre final. Pe parcurs, sunetele electronice au fost asociate cu o formatie camerald
live (predominant de suflatori) - dar ideea, bund in sine, nu s-a validat in rezultanta sonora:
in parte, din cauza instrumentatiei, in parte, din cauza spatiului restrans al salii. Apoi,
avand in memorie interdictia pleonasmuilui, am constatat cd muzica nu face altceva decat
sd reflecte sensurile exprimate literar. Asteptam disocierea planurilor, asteptam mesaje
exprimate doar prin muzica. Imi spuneam c& pot fi nedreapta, poate ca muzica vrea sa
amplifice textul si nu reuseam sa-mi insusesc acest din urma punct de vedere.

Dar celelalte principii de compozitie, au functionat ele? Repetitia, da (insa, o data cu reludrile
de text), variatia, intrucatva - insa ce folos, daca nu am simtit contraste, gradatii...
Cand cineva greseste, spune-i-o, mai intdi, intre patru ochi... Asa as fi procedat, daca
muzica lui Mihai Popean nu ar fi avut si Tnsusiri valoroase, demne de a fi recunoscute. Si
cine nu greseste la inceputul unui drum creator?... Totul este ca, observandu-i calitdtile,
safi acorzi sprijin. Primul semn bun a aparut la sfarsitul citarii Sfantului Francisc de Assisi
din monologul parintelui Maximilian, cdnd muzica areusit, ea singura, sa continuie meditatia
(se putea si pe ointindere mai ampla). Monologul femeii-calau s-a sublimat tot in muzica.
lar finalul a fost la ndltime: textul s-a abstractizat in sonoritati verbale ruse, iar muzica,
urmandu-| prin intonatii slave stilizate, a adus, impreuna cu dansul si simbolica gesturilor,
catharsis. In ultima scené (parintele Maximilian intrand in uterul personajului-martor), Mihai
Popean a tdiat cordonul ombilical al muzicii de la textul literar, recunoscéndu-i (respectiv,
recunoscandu-si) personalitatea in ansamblul spectacolului.
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