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Totu l  este negociabi l  în afară de pr incipi i - ideea, asociată cu numele lu i  Corne l iu  Coposu , 
este valabi lă şi în muzică. Princ ip i i le  de compozitie în muzica europeană cu ltă (nu şt iu ,  
în  a cu i  formulare ,  dar  ş t iu  că i deea funcţionează) sunt :  repetiţ ia. variaţia ,  gradaţia ,  
contrastu l ,  legătura muzici i  cu textul l iterar. Apl icându-le muzic i i  de teatru , este firesc a 
începe examinarea cu u l t imul .  Încă o rememorare. Un alt senior care a trecut în lumea 
celor drepţi - prol i f icul  şi profundul  compozitor de muzică de teatru ş i  film Harry Maiorovici 
- crea pe baza idei i  că muzica să nu fie p leonastică în raport cu celelalte componente ale 
sinteze i .  Altfel spus, să contrapuncteze textul l iterar, imaginea, mişcarea. 
Pornesc de la aceste idei la  examinarea muzici i  spectacolu lu i  Maximilian Kolbe de Eugen 
Ionescu semnată de Mihai Popean. Este temerar să te scufunzi în lumea acestei piese, 
încercând a te identifica imaginar cu ea (aşa m-a dus gândul la  regretatu l  nene Harry, cel 
care supravieţuise câtorva ani de lagăr) . . .  Reuşita, îmi pare , s-a produs, în planul muzici i ,  
abia spre f inal .  P e  parcurs ,  sunetele electronice a u  fost asociate cu o formaţie camerală 
live (predominant de suflători ) - dar ideea, bună în s ine,  nu  s-a validat în rezultanta sonoră: 
în parte, din cauza instrumentaţie i ,  în parte, din cauza spaţ iu lu i  restrâns al săl i i .  Apoi ,  
având în memorie interd icţia p leonasmu lu i ,  am constatat că muzica nu face altceva decât 
să ref lecte sensurile exprimate l iterar. Aşteptam disocierea planur i lor, aşteptam mesaje 
exprimate doar prin muzică. Îmi spuneam că pot fi nedreaptă, poate că muzica vrea să 
amplif ice textul şi nu  reuşeam să-mi însuşesc acest din u rmă punct de vedere . 
Dar celelalte principi i  de compoziţie, au funcţionat ele? Re petiţia, da (însă, o dată cu reluările 
de text) ,  variaţ ia ,  întrucâtva - însă ce folos, dacă nu am simţit contraste, gradaţii . . .  
Când c ineva greşeşte, spune-i-a, mai întâi , între patru ochi . . .  Aşa aş fi procedat, dacă 
muzica lu i  M ihai Popean nu ar f i  avut ş i  însuşir i  valoroase, demne de a f i  recunoscute. Şi 
cine nu  greşeşte la începutul unu i  drum creator? . . .  Totul  este ca, observându-i  cal ităţ i le ,  
să îi acorzi sprij i n .  Primul  semn bun a apărut la sfârşitul citări i  Sfântu lu i  Francisc de Assisi 
din monologu l  părintelui  Maximilian, când muzica a reuşit, ea singură, să continuie med itaţia 
(se putea şi pe o întindere mai amplă).  Monologu l  femei i-călău s-a subl imat tot în muzică. 
Iar f inalul a fost la înălţ ime: textul s-a abstractizat în sonorităţi verbale ruse, iar muzica, 
urmându- 1  pr in intonaţii slave sti l izate, a adus, împreună cu dansul şi s imbol ica gesturi lor, 
catharsis .  În u ltima scenă (părintele Maximilian i ntrând în uterul personaju lu i -martor) , M ihai 
Popean a tăiat cordonu l  ombi l ical al muzici i  de la textul  l i terar, recunoscându- i  ( respectiv, 
recunoscându-şi)  personal itatea în ansamblu l  spectaco lu lu i .  
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