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Cristina MODREANU 
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Cea mai puternică operă a scri i­

toru l u i  W i l l iam Gold ing ,  d i st i ns cu 
Premiul Nobel pentru l iteratură, opera 
prin care a rămas în conşti i nţa �itito­
ri lor săi de pe tot globul , a fost Impă­
ratul muştelor - m icuţu l  roman ce 
maschează cele mai grave avertismente 
în legătură cu natura umană, în spatele 
nevinovatului joc al unor copi i  rămaşi 
s inguri pe o insulă, supravieţuitori ai 
unui naufragiu . Generaţii de-a rândul 
au citit, în general la o vârstă nepotrivită 
- f i indcă Împăratul muştelor nu e o 
carte pentru copi i  - această înfrico­
şătoare parabolă a existenţei noastre 
u mb r i te de  amen i n ţarea cea ma i  
teribilă, aceea a Răului d in no i ,  care 
poate izbucni rapid, de îndată ce sunt 
îndepli nite anumite "condiţ i i" . Cum ar fi 
l ipsa oricăror regul i ,  după care să se 
g h i deze existenţa une i  comun ităţ i ,  
nerespectarea unui cod moral , singurul 
care ne poate proteja de acţiuni abe­
rante, ce pot degenera în violenţă, cru­
z ime g ratuită ş i ,  in extremis, ch iar  
crimă. 

lată de ce mi se pare că nu exista 
moment mai potrivit pentru ieşirea la 
rampă a spectaco l u l u i  Împăra tul 
muştelor, o d ramat izare de N i ge l  
Wi l l iams după romanul l u i  Go ld ing ,  
proiect elaborat in iţ ial de regizoarea 
Ada Lupu împreună  cu d i recto ru l  
Teatru lu i  Tineretulu i d i n  Piatra-Neamţ, 
Co rne l i u -Dan  Borc i a  ( îna i nte de  
înlăturarea, din motive politice, a pri­
mulu i  din funcţia pe care o îndeplinea.) 
Pentru cei care ştiu  câte ceva despre 
"cazul Borcia" - iar nemţeni i  nu cred 
să nu fi auzit cu toţii despre asta, la fel 

ca şi l umea teatru l u i ,  care n-a ră­
mas indiferentă, deşi nici n-a putut, din 
păcate , sch imba ceva - parabo la 
capătă semnificaţii în  plus, accentuate 
ş i  de  prezenţa în scenă a actoru lu i  
Corneliu-Dan Borcia, postură pe care 
nu i-o poate lua nimeni .  Repl ici le prin 
care el restab i leşte ord inea la f inal ,  
salvând ce mai era de salvat din f i inţele 
plăpânde, dar atât de crude, pe care le 
găseşte părăsite pe insula unde au avut 
l ibertatea de a juca cele mai teribile 
"jocuri" (sim ilare "joculu i" polit ic în care 
fiecare societate se implică) , au sunat 
ca un mesaj trimis de pe scenă celor ce 
făceau, în seara premierei ,  spectacolul 
din sală - spectacol menit să adauge 
un "tuşeu cultural" imagin i i  partidu lu i  
care tinde să devină unic ,  partid care 
1-a considerat la un moment dat pe 
Borcia indezi rabi l ,  reuşind, în d ispreţul 
oricărei logici ,  să-I înlăture. 

Revenind la montarea gândită de 
Ada Lupu , su rpr iza este aceea că 
personaje le - în carte mascu l ine -
devin "parte femeiască", alegere ne­
motivată decât, poate,  de d isponi­
b i l ităţi le trupei nemţene. Din fer icire ,  
actriţele angajate în  u ltima vreme prin 
concursuri la Teatrul Tineretu lu i ,  sunt 
alegeri excepţionale, ceea ce asigură 
tonusul r id icat al acestui spectacol­
manifest, care ne îndeamnă să apă­
răm ce este bun în noi . Ele reuşesc să 
creeze tipologi i  d iferite, reunite într-o 
comun itate s imbo l izând societatea 
umană, divizată la un moment dat, în 
condiţi i le vitrege în care este obl igată 
să supravieţuiască, în grupuri distincte ­
cei care înţeleg că trebuie să respecte 
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anumite regul i ,  cum ar fi să vorbească 
numai atunci când au scoica în mână, 
să-şi împartă responsab i l ităţ i l e  cu 
ceilalţi şi cei care vor să facă uz de forţă, 
de violenţă, cei care vor "să vâneze şi 
să distrugă", călcându-i în picioare pe 
cei mai slabi, având grijă numai să le 
fie lor bine. 

Gândul că, abandonată în sălbăticie, 
o comunitate umană condamnată la a 
reinventa civil izaţia, ar eşua lamentabi l ,  
aşa cum se întâmplă cu micile proge­
nituri ale imperiu lu i  britanic, unul dintre 
lideri i civi l izaţiei umane îţi dă, inevitabil , 
fiori pe şira spinări i .  La modul general , 
desigur, f i indcă luată la bani mărunţi 
specia se dezintegrează sub ochi i  noş­
tri , ai estici lor, sub presiunea sărăciei ,  
a mizeriei şi l ipsei de siguranţă. Agresi­
vitatea extremă este, în spaţiul pe care 
îl cunoaştem bine, generată de supu­
nerea unora d intre semeni i  noştri la 

tensiuni şi l ipsuri insuportabile care, pe 
un fond de incultură, l ipsă de educa­
ţie şi informare, duce la rezultate de­
zastruoase - de unde şi avalanşa de 
furturi , violu ri ,  incesturi consemnată de 
mass-media (supusă şi ea, nu o dată, 
exagerări lor) .  

lată de ce sunt cu atât mai actuale 
temele aduse în d iscuţie de spectaco­
lu l  Adei Lupu, care alege soluţia justă 
- transcrierea scenică a poveşti i ,  cu 
accente puse co rect , re l i efa rea 
personaje lor  şi l ăsarea l i bertăţ i i  de 
decizie publ icu lu i ,  supus astfel une i  
responsabi l ităţi cu care ar trebui să 
f ie  mai des obişnu it. Pericolu l  generat 
de natura eseistică a textu l u i ,  cu o 
dens i tate i deat ică puţ in ob işnu i tă ,  
practic fiecare frază fi ind o pildă demnă 
de luat în seamă, este acela ca specta­
colu l  să cadă, la un moment dat, în 
cursa monotoniei ,  ceea ce se întâmplă 



în cazul de faţă, d in  pricina ritmu lu i  
mereu ace laş i . Imp l icarea f iz ică a 
actriţelor este şi ea, uneori , excesivă, 
ca şi manifestări le lor vocale ceea ce, 
în loc să crească tens iunea spec­
taco l u l u i ,  d uce la d i s i parea aces­
teia. Totuş i ,  prezenţa unor actriţe ca 
Gabriela Crişu (Piggy) , Dorina Maria 
Haranguş (Ralph) , Ana Maria Marinca 
(Jack) , Olimpia Mălai (Rogef) , a căror 
interpretare marchează trecerea de la 
personaj la tipologie, asigură caracte­
rul de atemporalitate celor întâmplate, 
(senzaţie întărită şi de scenografia 
Rodicăi Arghir, decor marcat de frân­
ghi i le groase, împletite , costume trans­
formându-se din uniforme şcolare în 
zdrenţe anonime) de parcă toate cele 
de pe scenă ar proveni d intr-o altă 
dimensiune, unde nu există sexe d ife­
rite - aşa încât nu deranjează faptul că 
la nume de băieţi răspund fete şi tot 
fete le se poartă şi dec id ca n işte 
"mascul i" - şi nici vârste sau alte deter­
minări cu care suntem noi obişnuiţi . 
Sunt doar tipare comportamenta le ,  
evol uând conform unor curbe atent 
urmărite, ca într-un studiu despre f i inţa 

Roxana CROITORU 

Premiera Teatru lu i  Maghiar de Stat 
d in  C luj ,  care a marcat şi începutu l 
stag i u n i i  2 00 1 -2 0 0 2 ,  cu Karol de  
Slawomir Mrozek se înscrie în "poetica" 
lu i  Tompa Gabor. 

Lini i le de forţă ale dramaturgiei lu i  
M rozek în p i ese le  scu rte Karol, 
Striptease, În largul mării, concentraţia 

umană ,  cu  rezu ltate nu  tocmai  
îmbucurătoare. Pentru că "bestia", care 
devine la un moment dat obsesia vieţii 
f i inte lor izolate de pe insulă - uni i  vrând 
să o vâneze, dovedindu-şi astfel forţa, 
cei lalţi temându-se de ea - este de fapt, 
parte d i n  no i  î nş i ne ,  f ragment  a l  
umanităţi i ,  gata să se revolte împo­
trivă-ne, dacă nu reuşim să o stăpânim 
cum trebuie. "Bestia e în noi", confirmă 
la final , cu tristeţe şi cu un fel de bizară 
resem nare ş i  bătrâ nu l  mar i na r, 
(Cornel iu Dan Borcia) care crede că-i 
salvează pe cei câţiva copi i  rămaşi ,  
dar nu  face altceva decât să  ducă în 
" lumea civi l izată" mici monştri ce vor 
creşte apoi , deghizându-se în cetăţeni  
respectabi l i ,  d i rectori de firme, medici , 
profesori, etc. Apariţia lor la final, fiecare 
strigând victorios ce meserie are şi 
lăudându-se cu fami l ia sa, te face să 
te întrebi cu teamă: oare câţi asemenea 
"monştri" nu umblă zi lnic printre noi ,  
oare cât din "bestia" de care vorbesc 
prototipur i le umane ale lu i  Gold ing ,  
zace în propria noastră f i i nţă? Din 
fericire, de la teatru nu se pleacă cu toate 
răspunsurile acasă! 

şi d ramatismul povestir i i în spaţiul unic 
şi restrâns, precum şi atenta carica­
turizare a situaţi i lor şi a personajelor 
se împletesc în mod fericit cu mijloacele 
regizoru lu i .  

Sub semnul relaxant al paradiei ş i  
exploatând cu efecte izbutite resursele 
comiculu i  absurd ,  spi ritul pătrunzător 


