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in cazul de fata, din pricina ritmului
mereu acelasi. Implicarea fizica a
actritelor este si ea, uneori, excesiva,
ca si manifestarile lor vocale ceea ce,
in loc sa creasca tensiunea spec-
tacolului, duce la disiparea aces-
teia. Totusi, prezenta unor actrite ca
Gabriela Crisu (Piggy), Dorina Maria
Harangus (Ralph), Ana Maria Marinca
(Jack), Olimpia Malai (Roger), a caror
interpretare marcheaza trecerea de la
persona;j la tipologie, asigura caracte-
rul de atemporalitate celor intamplate,
(senzatie intarita si de scenografia
Rodicai Arghir, decor marcat de fran-
ghiile groase, impletite, costume trans-
formandu-se din uniforme scolare in
zdrente anonime) de parca toate cele
de pe scena ar proveni dintr-o alta
dimensiune, unde nu exista sexe dife-
rite — asa incat nu deranjeaza faptul ca
la nume de baieti raspund fete si tot
fetele se poarta si decid ca niste
smasculi“— si nici varste sau alte deter-
minari cu care suntem noi obisnuiti.
Sunt doar tipare comportamentale,
evoluand conform unor curbe atent
urmarite, ca intr-un studiu despre fiinta
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umana, cu rezultate nu tocmai
imbucuratoare. Pentru ca ,bestia“, care
devine la un moment dat obsesia vietii
fiintelor izolate de pe insula — unii vrand
sa o vaneze, dovedindu-si astfel forta,
ceilalti temandu-se de ea — este de fapt,
parte din noi insine, fragment al
umanitatii, gata sa se revolte impo-
triva-ne, daca nu reusim sa o stapanim
cum trebuie. ,Bestia e in noi“, confirma
la final, cu tristete si cu un fel de bizara
resemnare si batranul marinar,
(Corneliu Dan Borcia) care crede ca-i
salveaza pe cei cativa copii ramasi,
dar nu face altceva decat sa duca in
Llumea civilizata® mici monstri ce vor
creste apoi, deghizandu-se in cetateni
respectabili, directori de firme, medici,
profesori, etc. Aparitia lor la final, fiecare
strigdnd victorios ce meserie are si
laudandu-se cu familia sa, te face sa
te intrebi cu teama: oare cati asemenea
»-monstri“ nu umbla zilnic printre noi,
oare cat din ,bestia“ de care vorbesc
prototipurile umane ale lui Golding,
zace in propria noastra fiinta? Din
fericire, delateatru nu se pleacacutoate
raspunsurile acasal

Roxana CROITORU

Premiera Teatrului Maghiar de Stat
din Cluj, care a marcat si inceputul
stagiunii 2001-2002, cu Karol de
Slawomir Mrozek se inscrie in ,poetica®
lui Tompa Gabor.

Linile de forta ale dramaturgiei lui
Mrozek in piesele scurte Karol,
Striptease, In largul marii, concentratia
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si dramatismul povestirii in spatiul unic
si restrans, precum si atenta carica-
turizare a situatiilor si a personajelor
se impletesc in mod fericit cu mijloacele
regizorului.

Sub semnul relaxant al parodiei Si
exploatand cu efecte izbutite resursele
comicului absurd, spiritul patrunzator
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si nonconformist al lui Tompa Gabor
ne surprinde (a cata oara?) un episod
din tragismul existentei umane.

Karol e o secventa despre re-
gresiunea individului sub imperiul
fortei. Deformarea caractereologica
are loc prin intermediul fortei brute si
brutale inexplicabile si fara scop. Un
oculist este amenintat de Bunic si
Nepot. Bunicul e adus la consultatie
de Nepot pentru a-si recapata
acuitatea vizuala, ca sa-l poata omori
pe Karol, sa traga cu pusca in Karol.
Nu stim cine e Karol si de ce trebuie
impuscat.

Medicul iti pierde treptat puterea
de apreciere sub tensiunea care
creste, din panda necontenita a
Bunicului cu pusca la ochi si intran-
sigenta (brutala) a Nepotului. Exerci-
tiul cu cititul literelor — Bunicul e
analfabet — subliniaza comicul gro-
tesc al situatiei. Neaparand nici un
Karol, amenitarea trece asupra
Oculistului, numit el un virtual Karol.
Aflat in fata mortii, Oculistul renunta
pe loc la codul etic invatat si devine el
insusi un instrument al uciderii, fur-
nizand drept Karol pe primul client
care vine la consultatie.

Bunicul si Nepotul, satisfacuti dupa
crima, parasesc cabinetul, nu fara a
lasa in urma posibilitatea revenirii.
Teroarea instalata prin fapta il trans-
forma pe Oculist in bruta, ucigandu-si
in serie clientii, pastrandu-si doar o
dimensiune caracteriologica, cea a
instinctului de conservare.

Regizor, realizator al decorului si
costumelor, Tompa Gabor a ales ca
loc al inscenarii Casa Tranzit, vechea
sinagoga din Cluj, unde, de la drumul
sinuos parcurs intr-o veche curte
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interioara si pana la spatiul propriu-zis:
scena si public, in care intri direct de
afara, ceea ce mareste tensiunile,
suspansul. Spectatorul e inclus inviata
spectacolului. Uciderea clientului, al
asa-zisului Karol, are loc sub ochii lui,
prin usa prin care a intrat. Mortul e adus
de afara, nu din culise.

Spiritul moqueur al regizorului se
rasfrdnge si asupra publicului care
poate resimti primejdia de a fi el insusi
cel ucis. Parodia se citeste in tot: in
costumul de vanator tirolez al buni-
cului, in costumul clasic, de culoare
inchisa si cu cravata al Nepotului —
sabloane ale inchistarii enorme si in
ideile fixe, ce declanseaza situatii
anormale — panala panourile cu litere
in toate alfabetele lumii, de pe pere-
tele cabinetului medical.

Finalul piesei explodeaza intr-o
scena onorica: peretele din spate al
cabinetului se deschide intr-o ca-
maruta, pestera luminata in rosu de
focurile iadului, in care troneaza,
printre oase, ca omul cavernelor, me-
dicul.

Actorii Dimeny Aron — Nepotul,
Csiky Andras — Bunicul si Oculistul —
Biro Jozsef, cu economie de mijloace,
in replici scurte si alerte, intr-o armonie
perfecta dau viata unei situatii problema
al carei raspuns urmeaza sa-l gasim
in Noi.

Teatrul Maghiar de Stat Cluj in colaborare cu
Fundatia Tranzit - Karol de Slawomir MroZek.
Regie, decor si costume: Tompa Gabor.
Dramaturgia: Kelemen Kinga. Szcenikus: Tenkei
Tibor. Asistent scenografie: Bologh Borbala.
Distributia: Dimeny Aron, Csiky Andras, Biro
Jozsef.



