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De câte ori întoarcem de la dreapta 

spre stânga coperta unei cărţi necitite, 
am vrea să fim surprinş i ,  să fim atraşi 
şi ţintu iţi în scaun de minunea ce-ar 
"trebui" să ne fie dezvălu ită de acea 
carte. La fel ni se întâmplă şi la teatru. 
De câte or i  ne aflăm la i ntrarea în 
sala de spectacol aşteptăm . . .  să n i  se 
întâmple CEVA; să fim impresionaţi 
de scenografie ,  de actor i ,  text sau 
muzică, de performanţă. Dar pe lângă 
aceste d imensiuni ale creaţiei ce pot 
impresiona, am întâlnit o alta, nouă: 
generozitatea, nu însă cea de "tip" ar­
tistic, ci cea concret materială. Gene­
rozitatea unui om, domnul Constantin 
Alexandru Bratu , aparent fără nici o 
legătură cu arta spectacolu lu i ,  care a 
construit un teatru . A preluat şi trans­
format o clăd i re oarecare, nu a impro­
vizat o scenă de tip concert, ci pur şi 
s implu a clădit un teatru. Un teatru cu 
două scene, una în aer l iber, după 
modelu l  grăd in i i  Union d in Noaptea 
furtunoasă, alta, în i nter ior, un mic 
studio perfect echipat şi gândit pen­
tru cele mai diverse t ipuri de repre­
zentaţ i i .  

De altfe l ,  spectacolu l  cu care a fost 
i naugurat teatru l ,  Olga Maşa Irina 
(după Trei surori de A.P. Cehov) s-a 
desfăşu rat într-un cadru scenogra­
f ic inedit : o scenă de forma l iterei T, 
asemeni celor întrebuinţate la prezen­
tări le de modă, dar separată de publ ic 
(aflat extrem de aproape de spaţi u l  
de joc) pri ntr-o plasă f ină,  aproape 

invizibi lă .  Astfe l ,  personajele trăiesc 
parcă într-un alt un ivers, bântuit de 
dureri le, neîmpl in i ri le ,  d isperări le lor. 

Ideea de a "reface" textul cehovian 
pri ntr-un colaj de monoloage şi d ialo­
guri ale celor trei surori este cel puţin 
surprinzătoare. O şansă şi, totodată, 
un risc mare, atât pentru actriţe cât 
şi pentru regizor. Un text, ş i aşa arhi­
cunoscut, l ipsit de prea multe întâm­
plări ,  populat doar de gânduri ş i sen­
timente, se transformă într-un burete 
de imagi naţ ie regizorală şi perfor­
manţă actoricească. Devine un text ce 
"înghite" energ i i ,  imagin i ,  trăir i , tot ce 
poate ţine m intea trează ş i  sufletul 
deschis spectatoru lu i .  

S i lv ia Luca, datorită mu ltor spec­
tacole şi a numeroaselor rolu ri dif ici le ,  
"devine" cu uşur inţă Maşa. Emană 
dragoste ch inu itor de greu ţinută în 
frâu,  de parcă tot un iversu l ,  de la cel 
interior la cel exterior, evident del imitat 
de zidur i le d in plasă, este prea strâmt 
pentru preapl inul iubiri i  dar şi d ispe­
răr i i  e i .  Am avut senzaţia că scena, 
întreaga sală de spectacol sunt prea 
mici pentru forţa pe care o are, pentru 
puterea glasu lu i  e i .  Cu toate astea, 
totuş i ,  au existat momente în care 
chiar şi ei i -a fost greu să ţ ină ritmul ,  
d in păcate, de multe ori încetin it ş i de 
interprete le celor lalte două surori -
Profira Sera fim ( 0/ga) şi N icoleta Rusu 
( Irina) . 

Chiar dacă, într-adevăr, mu lt prea 
g rea part i t u ra pen t ru exper ie nţa 
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Nicoletei Rusu, aceasta a reuşit totuşi 
să i mpr ime personaj u l u i  fa rmecu l  
naivităt i i  ş i  exaltări i v isur i lor adoles­
centi ne şi chiar şi ceva din d isperarea 
ratăr i i  ce se întrevede în vi itor. Olga 
a rămas personaju l  cel mai slab contu­
rat d in cauza note i monocorde în care 
s-a aflat şi a l ipsei de profunzime în 
"scotoci rea" sufletu l u i  personaj u l u i .  
Olga nu  e doar sora cea mare, resem­
nată, consolatoare a celor două surori ;  
ea conţ ine în lăuntru l ei d i sperarea 
celorlalte, ea suferă pentru f iecare , 
dar la care se adaugă propria nepu­
t inţă, propria înfrângere şi disperare. 
Din păcate, l in ia s impl istă în care este 
conturată Olga nu lasă loc de prea 
multă reflexie asupra personaju lu i .  

Dar chiar ş i  cu  aceste ne împlinir i ac­
toriceşti , spectacolu l  regizorulu i basa­
rabean Alexandru Vasi lache constru­
i eşte un un ivers apăsător, pust i u ,  

0/ga GANCEVICI 

Perspectivele mult iple de interpre­
tare, multitud inea vers iun i lor scenice, 
influenţa majoră a dramaturgiei sale, 
ne dovedesc că Marele Will rămâne 
în continuare o provocare. Punerea în 
scenă a unei piese shakespeariene 
reprezintă o misiune angajantă şi ,  în 
acelaşi t imp,  r i scantă pentru orice 
regizor. 

Ion  Sapdaru se numără pr i ntre 
d irectori i de scenă care au acceptat 
această "probă" şi au depăşit-o cu 
succes. Ne gândim ş i  la  spectaco­
lu l  Hamlet (montat la Teatru l "M ihai 

susţinut de puţ ine mij loace exterioare, 
folosite însă cu ştiinţă şi talent: lumină, 
coloană sonoră (continuu prezentă) ,  
ceva elemente de  recuzită, cum a r  fi 
o şapcă mi l itară, un pachet de cărţi de 
joc pentru pasienţe. 

Poate că din punct de vedere ar­
tistic spectacolul Olga Maşa Irina nu 
reprezi ntă e l  însuş i  un  even iment 
artistic .  I naugurarea însă a unui teatru 
nou , într-un oraş bântuit de sărăcie 
şi incu ltură, cu adaptarea unu i  text 
cehovian reprezintă un EVEN I MENT 
CULTURAL, într-adevăr. Drept pentru 
care, de abia aşteptăm să mergem din 
nou la teatru , la Union. 

Teatru l  Un ion ,  B u c u reşt i ,  Fundaţ ia  
ART'MILLENIUM:  Olga Maşa Irina,  după Trei 
surori de A. P. Cehov; un spectacol de Alexandru 
Vasilache; costume: Anca Răduţă, Cu: Profira 
Serafim (0/ga), Silvia Luca (Maşa), Nicoleta 
Rusu (frina). 

Eminescu" d i n  Botoşan i ) ,  t ranspu­
nere modernă (cu o grijă deosebită 
acordată scenografie i ,  inserţi i lor co­
regrafice) ,  desfăşurată pe alte coor­
donate spaţio-temporale decât cele 
el isabetane, demonstrând că subiec­
tul piesei are un caracter de genera­
l itate în această privinţă. 

Însă spectacolu l  care face obiectul 
i ntervenţiei noastre - pus în scenă la 
acelaşi teatru botoşănean - îl consti­
tuie, aşa cum citim în Caietul-program, 
"cronica hazl ie a vieţi i desfrânate şi 
a tristu lu i  sfârş it ale celu i  ce a fost 


