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O moralilale modersni

Un joc al dragostei, al banului, al urii; o lupta in care se dezlantuie puterea
aurului, iubirea barbatului pentru barbat, dragostea femeii pentru barbat,
antisemitismul incrancenat si dorinta evreului de a ucide cu mana lui pe cel care
l-a asuprit: Negutatorul din Venetia pus in scena de Andrei Serban devine un
tragicomic dans al mortii. Premiera a avut loc in dramaticul septembrie 2001, ca
un ecou naprasnic al razbunarilor si al vointei de distrugere.

intr-o repetitie generald am stat alaturi de cineva care nu intelegea franceza
si nu cunostea decatfoartevag piesa: pentru acest spectator ,pagina alba“ sensul
sangeros al jocului era infiorator de limpede. Marea calitate a acestui spectacol
e claritatea — o claritate sclipitoare ca o lovitura de cutit.
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O piesa de Shakespeare dintre cele mai tulburi, aparent incalcita pana la
haos, plina de contradictii dure, devine pe scena de la Comédie-Francgaise cumplit
de usor de inteles. Problema rasismului, intrebarile intolerantei nu au un raspuns
astazi dupa cum nu aveam nici atunci cadnd Shakespeare a scris piesa. Fara
raspuns, dar de neindurat — asa ni se arata sirul de fapte, ganduri si reactii pe
care le privim.

Spectacolul e deschis de catre doi actori care joaca roluri secundare, un
barbat si o femeie, care ne arata repede, intr-un tempo sacadat, pancarta dupa
pancarta; cuvintele-cheie ale jocului ne sunt aruncate in fata. Apoi incepe
actiunea, discutia dintre Antonio este plasata intr-un local de gimnastica pen-
tru barbati, corpuri goale ni se arata, subtonul legaturilor homosexuale e
evident, dar infatisat fara ostentatie si fara nici un comentariu. Antonio il iubeste
pe Basanio cu o dragoste de fapt fara sperante si prima replica cade ca o fraza
grea de presimtiri amenintatoare: ,,Nu stiu de ce sunt atat de trist".

Costumele, imprejurarile, anumite expresii din traducerea lui Jean-Michel
Déprats sunt de astazi ca si anumite sublinieri din punerea in scena (se vorbeste
la telefonul mobil, se lucreaza pe computere, scurte replici in diferite limbi
ilustreaza o lume actuala a afacerilor globale). Actualizarea nu da totusi
sentimentul unei interventii violente in text, caci jocul rapid si usor schitat
transforma actiunea in miscare irealda, de cosmar sau de vis trist si frumos.
Decorurile geometrice, lumina si valurile de ceata care rar invaluie scena intaresc
si ele senzatia de vis. E clar: ceea ce vedem nu este o satira a tranzactiilor
monetare internationale de acum, ci o metafora in neintrerupta schimbare, un
lant de simboluri care se topesc unul in altul.

Cele doua monoloage de adancime ale piesei —al lui Shylock, in care evreul
ne aminteste ca este om ca noi, al Portiei despre toleranta —, ca si noaptea de
poezie amara a Jessicai sunt punctele de mare vibratie ale spectacolului.
Monoloagele sunt rostite fara tremolo sentimental, direct, ca puternice siruri de
argumente logice, expuse cu energie, ,gandite” intens cu voce tare — ceea ce da
textului o forta neobisnuita. Noaptea de soapte indragostite este scaldata in
amaraciune, teama nedefinita, neincredere.

Un cor de barbati imbracati in haine negre face un fundal viu pentru
intdmplarile din centru: ei sunt oameni de afaceri, fascisti, teroristi, revolutionari
si anarhisti de orientare revolutionara si — in momentul unei scurte mascarade —
membri Ku Klux Klan. Miscarea rapida a acestui grup de tineri barbati biciuieste
starile dramatice, ridica tensiunile din clipele de confruntare. Jocul amesteca
astfel organic doua registre: cel al farsei rapide, seci, pline de rautate si cel
poetic din scenele de deschidere si inchidere, din monoloage si din noaptea
indragostitilor. Farsa este dura, brutala, poezia vibreaza de uimire amara. Vedem
barbaria si stupiditatea intolerantei si a violentei si ne lasam cuprinsi de tristete,
pentru ca avem tot timpul constiinta binelui, a iubirii, a impacarii. Si raul, si binele
sunt tot timpul acolo, pe scena.

Poate ca acesta si este meritul cel mai mare al spectacolului: nici un personaj
nu este numai bun sau numai rau, nimeni nu este numai victima sau numai erou,
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sau numai calau. Shylock nu e deloc infrumusetat de Andrzej Seroeryn: e foarte
lacom de bani, e un tata brutal si razbunator, e de neinduplecat in dorinta de a-si
tortura si ucide asupritorii. Cu toate acestea, el are maretie tragica in insasi
neinduplecarea sa. A fost scuipat, calcat in picioare, batjocorit si face orice,
sacrifica chiar banii pentru a-si invinge dusmanii, pentru a-si dovedi dreptul de a
fi un om ca toti ceilalti. Jessica este indragostita pana dincolo de orice retinere,
dar asta nu o impiedica de a-si jefui tatal. Portia ocroteste si gandeste elogiul
tolerantei, dar o face in primul rand pentru a-l pune la incercare si a-I prinde in
capcana legilor pe Shylock. Pana si personajele de plan doi — de pilda, servitorul
Lancelot Gobbo, Gratiano si printul Marocului — sunt facute din amestecuri de
energii si atitudini contradictorii.

De fapt, spectacolul devine un fel de lectie morala — o lectie seducator
imbracata in marele circ al pasiunii si al puterii distrugatoare, o moralitate moderna
amintind de genul teatral medieval. invatdm s& vedem inexplicabila prostie a
intolerantei. Contemplam raul absolut, dorinta distrugerii, ura — avand tot timpul
in fata si imaginea Binelui, a iubirii si intelegerii.

Constantin
PARASCHIVESCU

La cumpana vre-
murilor, parca se
aduna temele fun-
damentale ale o-
menirii, rostul vietii,
destinele trestiei
ganditoare, infrun-
tarea fortelor iratio-
nale, antagonismele
sociale, etnice, reli-
gioase, politice. La
rascruce de drumuri,
eroul e lumea, neli-
nistita, dezorientata,




