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CLAUDIA LIPAN: 
Vorbeşte-mi despre 
textul "Silicon Valley", 
aşa cum a plecat el de 
la Teatrul Tineretului din 
Piatra-Neamţ. 

CLARA FLORES: 
A fost lucrat la început 
cu Radu  Afr i m în 
spectacolul Ocean ea te, 
dar acolo a rămas foarte 
pu ţ i n  d i n  ce a scr i s  
Saviana. E l  s-a folosit de 
text pentru a inventa un 
personaj - diva unui bar, 
care se retrage d i n  

Mihai Ciubreag meserie şi îşi consumă 
u l t ime le  apar i ţ i i .  M ie  

mi-a p lăcut piesa în  forma in iţ ială. Are un început ş i  un sfârşit foarte bine real izate 
în structura unei piese de 15 minute. M i-a p lăcut pentru că e vorba despre o 
femeie, despre vulgaritate şi kitsch . Or, trăim o vreme în care se pune preţ pe 
femeia perfectă, machiată şi operată peste tot. Textul poate fi o formă de luptă 
împotriva acestor lucruri, eu nefi ind o femeie foarte frumoasă, dar având, cred, o 
frumuseţe interioară. 



C.L. : S-a spus că ideea regizorală a lui Radu Afrim a existat şi În varianta 
prezentată la Mangalia . . .  

C.F.: Nu este adevărat. Poate că e normal s ă  se spună aşa ceva atât t imp 
cât actorul este considerat acum o marionetă. E în stare să facă orice, în afară 
de a gândi .  Eu am încercat să gândesc - o lună şi jumătate am stat închisă într-o 
sal ă de repetiţii şi am gândit acest text. Sunt de acord că un regizor este binevenit, 
dar asta nu înseamnă că trebuie să-mi dea ultima mişcare şi u ltimul gând. Este 
trist când ţi se înmânează un premiu şi auzi mai târziu că, de fapt, nu-l meritai 
pentru că a fost vu lgar sau pentru că ai lucrat cu un reg izor. Când el are propria 
părere e mult mai uşor s-o exprime. Criticu l Marina Constantinescu m-a selecţionat 
pentru Gală şi mi-a spus că nu există nimic din ceea ce am lucrat cu Radu Afrim , 
din femeia care avea acolo un rost, era frumoasă, ba chiar avea sti l .  S-a simţit 
probabi l  că am iubit foarte mult personaju l .  În spectacolul lu i  Afrim se numea 
Mercedes, avea nume de scenă; în textu l Savianei se numeşte Adela. Am iubit-o 
pe Adela, aşa cum era: prostănacă, un pic vulgară, aspirând la ceva mai bun. 
Am iubit felul ei de a lupta pentru a intra într-o altă categorie şi mi s-a părut 
important de exprimat. 

C.L. : Aceeaşi pregătire te-a ajutat, cred, şi la proba obligatorie - Caragiale. 
Care este relaţia unui actor cu un text fără punct şi virgulă? 

C.F. :  Am văzut condiţ i i le de concurs, m-am dus la text, am văzut ce text 
este şi am "înnebunit" pe loc! Am sunat de trei ori la UN ITER pentru a mă asigura 
că este obligatoriu să-I joc. Am făcut atunci tot ce-am învăţat de la profesoara mea, 
Miriam Răducanu, adică să brodez partitura pe un personaj . Am învăţat foarte mult 
de la Miriam, al cărei spectacol Caleidoscop (câştigătorul ediţiei din 1 999) vorbea 
tot despre condiţia femei i .  Spectacolu l s-a desfi inţat, din păcate, din cauza neînţe­
legeri lor dintre mine şi colegi i  mei , din cauza faptului că m-am descurcat într-un 
moment în care nici unul dintre cei lalţi nu au reuşit să intre într-un teatru . Când 
s-a aflat că sunt nominalizată la debut pentru Gala UN ITER s-a sfârşit şi prietenia 
noastră. Şti i ,  îmi închipui uneori . . .  mă gândesc că oameni i care urcă pe scenă 
trebuie să  fie oameni care dăruiesc dragoste, care dăruiesc din experienţa lor. 
Este inuman să  omori un spectacol pentru invi di i  fără sens. În teatru există 
competiţia: vrei să joci , renunţi la alte lucru ri . Am renunţat la casa mea pentru 
a sta cu trei persoane într-un apartament la Piatra-Neamţ, cu un salariu de 
debutant de şapte sute de mi i  le i .  Miriam este omul care, după ce ai r idicat 
un text, ca înţelegere, ca sens, vine şi construieşte personaje. Lucrează mult pe 
expresivitatea corporală, ceea ce este foarte important pentru un actor. Am făcut 
trei ani de zile exerciţi i pentru a-mi cunoaşte trupu l ,  emoţia, pentru a o transmite 
întregului corp. Dar ca să revin la Caragiale . . .  Am făcut o l istă cu toate cuvintele 
noi , m-am dus înapoi la caietele din şcoală şi am început să construiesc o situaţie. 
Era cumplit, în text aveam trei sute de cuvinte aparent fără legătură, despărţite prin 
l iniuţe. Probabil că rezultatul a apărut şi din nostalgia mea de a nu-l fi jucat în 
şcoală pe Caragiale. Mi-a părut rău pentru asta. Nefi i nd din România, am un fel de 
detaşare faţă de autor, dar văd că acest popor este exact aşa cum 1-a creat e l !  


