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(notaţi i  teatrale) 

"Teatrul exprimă arhitectural conţinutul vieţi i  umane în curgerea ei istorică. Un 
teatru care ar răsfrânge di rect multiformitatea întâmplărilor din afară n-ar mai fi o 
viaţă simbolică. Din clocotul actualităţi i ,  arta actoru lu i  oare se poate ea izola ca un 
sector particular a l  vieţii sau e obligată să răsfrângă întreaga frământare a lumi i  din 
afară? Şi anume, cum? 

Arta actorulu i  se aseamănă cu arta sculptorulu i ,  f i ind amândouă condiţionate 
de constrângeri obiective. Aşa cum sculptorul e si l i t  să-şi încremenească intenţi i le 
în gesturi cristalizate în piatră, f i ind l imitat ca posibi l ităţi de creaţie la legile implacabile 
ale materiei, tot astfel actorul se mişcă gândind şi simţind înlăuntrul tiparelor fixate de 
poetul dramatic. Un poet dramatic este un reporter subtil şi patetic, aducându-ne orga­
nizat zvonul lumi i  din afară, miniaturizat la proporţi i le unei scene oarecare; el pune la 
dispoziţia actorulu i  un anume ghem de gânduri ,  sentimente şi gesturi ,  care va trebui 
să se desfăşoare în lumina artificială a rampei cu noi dimensiuni  şi cu celebrarea 
taciturnă a sufletulu i  unei mulţimi spectacu lare. Împrejurarea nouă, în care se află 
omul ca actor, creează o nouă logică şi metafizică: logica şi metafizica actoru lu i .  

Arta dramatică se desfăşoară discret, reprezentând o u ltimă alambicare a 
conţinutu lu i  existenţei ,  verificare simbolică şi trist-materială a posibil ităţi lor de înfăp­
tu ire şi l ibertate a spiritu lu i  omenesc. Istoria umanităţii şi actualitatea sunt drame. 
Oameni i ,  în jocul continuu al vieţi i ,  trăiesc conştient sau inconştient clipe dramatice. 
Poetul cu lege din acest material nesemnificativ datele unei acţiuni  simbol ice şi actorul 
materializează sufletul u nei clipe din cuprinsul  poeziei d ramatice. Actorul retrăieşte 
întotdeauna cel de-al doilea moment, el se obligă să vivifice trăi ri le  di recte d in 
scoarţele unei drame. Construcţia spi rituală pr in mijloacele actoriceşti nu are legi, 
însă poate avea esenţial itate. 

Un personaj trebu ie decantat şi retrăirea lu i ,  dacă va ajunge la esenţial itate, va 
fi veridică. Cunoaşterea vieţii în toată întinder�a ei este un imperativ pentru actor. 
Oare ajunge numai această cunoaştere? Nu .  Intocmai cum poetul îşi culege fapte 
semnificative din viaţă, actorul îşi adună o gamă de mijloace, care să tie expresia 
fi inţei sale mimetice. Aceste mij loace nu sunt o copie a naturii, căci mimesis în 
înţelegerea lu i  Aristot nu era o copie a naturi i ,  ci atunci , ca şi acum,  era imitaţia 
principiului creator activ În natură. Deci omul ,  care prin mijloacele sale ajunge la 
copia perfectă a unu i  alt om existent în natură, nu este un actor. E l  nu a tăcut decât 
să-I copieze pe celălalt, în tot ceea ce are el exterior. Desigur, acesta poate fi un 
pr im pas. Ca să poată realiza arta sa, actorul este si l it să descopere princip iu l  activ 
în natură, ascuns în proteismul formelor umane. Oricât de perfecte ar fi imitaţi i le 
t ipuri lor umane şi oricât de bogate particularităţile indivizilor înfăţişate de un actor, 
va l i psi  totuşi  sensu l t i pare lor  u man ităţ i i ,  l ipsă p rovenită d i n  necunoaşterea 
princip iu lu i .  O lucrare de artă actoricească, adică evoluţia propriu-zisă de gesturi şi 
vorbe pe o scenă într-un timp l imitat, are valoare numai atunci când aceste gesturi 
şi explozii orale sunt ritmate conform principiu lu i  creator al personaju lu i  reprezentat. 
Pentru o astfel de înfăptu i re nu e de ajuns să cunoşti mu ltiformitatea vieţii umane şi 
să o copiezi ,  ci înţelegând miezul lucruri lor, cu legând datele simbolice, să creezi o 
nouă viaţă constituită din elementele pure ale actoru lu i . "  
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