TEATRUL: a
Marietta Sadova

(notatii teatrale)

»Teatrul exprima arhitectural continutul vietii umane in curgerea ei istorica. Un
teatru care ar rasfrange direct multiformitatea intdmplarilor din afara n-ar mai fi o
viata simbolica. Din clocotul actualitatii, arta actorului oare se poate ea izola ca un
sector particular al vietii sau e obligata sa rasfranga intreaga framéantare a lumii din
afara? Si anume, cum?

Arta actorului se aseamana cu arta sculptorului, find amandoua conditionate
de constrangeri obiective. Asa cum sculptorul e silit sa-si incremeneasca intentiile
in gesturi cristalizate in piatr3, fiind limitat ca posibilitati de creatie la legile implacabile
ale materiei, tot astfel actorul se misca gandind si simtind inlauntrul tiparelor fixate de
poetul dramatic. Un poet dramatic este un reporter subtil si patetic, aducandu-ne orga-
nizat zvonul lumii din afara, miniaturizat la proportile unei scene oarecare; el pune la
dispozitia actorului un anume ghem de ganduri, sentimente Si gesturi, care va trebui
sa se desfasoare in lumina artificiala a rampei cu noi dimensiuni si cu celebrarea
taciturna a sufletului unei multimi spectaculare. Imprejurarea noua, in care se afla
omul ca actor, creeaza o noua logica si metafizica: logica si metafizica actorului.

Arta dramatica se desfasoara discret, reprezentand o ultima alambicare a
continutului existentei, verificare simbolica si trist-materiala a posibilitatilor de infap-
tuire si libertate a spiritului omenesc. Istoria umanitatii si actualitatea sunt drame.
Oamenii, in jocul continuu al vietii, traiesc constient sau inconstient clipe dramatice.
Poetul culege din acest material nesemnificativ datele unei actiuni simbolice si actorul
materializeaza sufletul unei clipe din cuprinsul poeziei dramatice. Actorul retraieste
intotdeauna cel de-al doilea moment, el se obliga sa vivifice trairile directe din
scoartele unei drame. Constructia spirituala prin mijloacele actoricesti nu are legi,
insa poate avea esentialitate.

Un personaj trebuie decantat si retrairea lui, daca va ajunge la esentialitate, va
fi veridica. Cunoasterea vietii in toata intinderea ei este un imperativ pentru actor.
Oare ajunge numai aceasta cunoastere? Nu. Intocmai cum poetul isi culege fapte
semnificative din viata, actorul isi aduna o gama de mijloace, care sa fie expresia
fintei sale mimetice. Aceste mijloace nu sunt o copie a naturii, caci mimesis in
intelegerea lui Aristot nu era o copie a naturii, ci atunci, ca si acum, era imitatia
principiului creator activ in natura. Deci omul, care prin mijloacele sale ajunge la
copia perfecta a unui alt om existent in natura, nu este un actor. El nu a facut decat
sa-l copieze pe celalalt, in tot ceea ce are el exterior. Desigur, acesta poate fi un
prim pas. Ca sa poata realiza arta sa, actorul este silit sa descopere principiul activ
in natura, ascuns in proteismul formelor umane. Oricat de perfecte ar fi imitatiile
tipurilor umane si oricat de bogate particularitatile indivizilor infatisate de un actor,
va lipsi totusi sensul tiparelor umanitatii, lipsa provenita din necunoasterea
principiului. O lucrare de arta actoriceasca, adica evolutia propriu-zisa de gesturi si
vorbe pe o scena intr-un timp limitat, are valoare numai atunci cand aceste gesturi
si explozii orale sunt ritmate conform principiului creator al personajului reprezentat.
Pentru o astfel de infaptuire nu e de ajuns sa cunosti multiformitatea vietii umane si
sa o copiezi, ci intelegand miezul lucrurilor, culegand datele simbolice, sa creezi o
noua viata constituita din elementele pure ale actorului.”
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