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Sorin LEOVEANU: 

Claudia LIPAN: Ce-ţi aminteşti? 
Sorin LEOVEANU :  Ţin minte prima seară. Şi de atunci nu s-a mai terminat .  . .  

Era frig în Cluj ,  ploua, un sfârşit d e  apr i l ie .  A venit cu maşina d in  G ermania 
împreună cu Heti (Helmut StO rmer, n.n.) şi  l-am aşteptat la i ntrarea din teatru a 
actori lor. S-a dat jos d in  maşi nă atât de uşor, s i lenţios, cum îi e ra obice iu l ,  s-a 
u itat la  mine şi  deodată mă întreabă:  "Ce faci ,  ai venit ş i  tu?" Zic: "Da, ştiam că 
ven iţi aici". Zice : "Şi ce facem noi aici la Cluj?"  "Acuma, acuma?" "Da". "Poate 
mergem să mâncăm ceva". Zice: "Hai ,  mai întâi să spunem bună seara, după 
aceea mai vorbim". Aşa am început repetiţi i le .  N u  p rea îi p lăcea piesa, s ingurul  
lucru pe care îl accepta era Polonius.  Tot t impul când tăiam sau corectam câte 
ceva, nu numai că nu se atingea de textul acestu i personaj ,  dar îl şi interpreta la 
masa de lectură. Făcea pauze, se amuza, j uca. Era de păre re că este s ingurul 



personaj frumos din piesă. Prima oară credeam că g lumeşte, a doua oară mă 
gândeam că nu înţeleg eu prea b ine  piesa. Am început să-mi pun întrebări : cum 
adică cel mai frumos când nu e decât un mârlan? M eşterul dezaproba: "Nu, nu-i 
adevărat, îmi p lace mie", şi gesticu la cu mâini le p rin  aer. Se gândea la reacţi i le 
personaju lu i ,  la ce se întâmplă cu el  în piesă, cu el  ca individ şi vizavi de ce se 
întâmplă în jurul  lui  în toate situaţi i le  alea, într-un spectacol pe care el  îl avea în 
gând şi dorea să-I facă. Nu vorbea niciodată la modu l  general ,  ci referitor la ceea 
ce ne-a împărtăşit de prima oară. Au u rmat şi schimbări , dar ele veneau de la 
actori .  Atunci , el p relua ideea de la actor şi spunea: "Dacă actorul s imte aşa, 
înseamnă că acesta e adevărul scenic". Şi adevărul scenic era întotdeauna mai 
important decât idei le lu i .  Tot d iscutând despre Polonius, am ajuns la monologul 
lu i  Hamlet. Rozencrantz şi Gu i ldenstern sunt de faţă. Evident, "celebrul" Polonius 
al lu i  Vlad era şi e l  de faţă. Şi mi-a z is nemulţumit: "Cum poate să spună Hamlet 
toate astea şi Polonius să fie totuşi p rezent? O ricât de mârşavi am fi , în spectacolul 
acesta nu cred că Polonius trebuie să ştie adevărul" .  Îl iubea şi-1 apăra. Atunci 
mi-a venit o idee: dacă îi spune doar lui Polonius? Dacă nu mai spune actori lor, 
care oricum îi sunt singuri i  p rieten i? "Şi Polonius ce face," îmi spune, "Tu îţi dai 
seama câte se schimbă?" "Nu are ce să se sch imbe, Polonius va continua să 
trăiască sub influenţa vorbelor lu i  Hamlet". A izbucnit în râs ,  mi-a cerut imediat 
să  joc pentru ca să-şi p regătească imaginea unui  Polonius care nu mai e în 
stare să mai scoată nici un cuvânt. A fost începutu l .  . .  

C.L.:  Cum s-a lucrat În perioada lecturilor? 
S.L.:  Au durat, cred, mai mult de două săptămâni .  Au fost destule întreruperi 

cu fi lmări, cu Craiova, cu UN ITER-ul etc. Dar el  explica tot timpul :  aici lectura intră 
în teatru, acum apare fantoma, aici luăm iar foi le şi citim . . .  După un anumit timp, 
cum este şi f i resc, începi să cauţi nuanţele personajulu i ,  să te apropi i ,  să faci 
interpretăr i .  Aveam în cap o grămadă de gânduri :  este Hamlet, este Shakespeare, 
26 de ani,  miză foarte mare, nu cunoşteam trupa . . .  Nu aducea cu nimic din ceea 
ce se întâmplă în sistemul teatral românesc, unde te aşezi la masă, toată lumea 
se cunoaşte şi probabil de-aia iese şi p rost; pentru că se ajunge la un fel de 
blazare. Încercam, deci,  să mă apropi i .  Iar el nu-mi spunea nimic! Apoi au început: 
nopţi urâte, nedormite, nervi , aveam din ce în ce mai puternică senzaţia că tot ce 
fac este atât de prost încât mâine îmi va spune: "Îmi pare rău ,  ştiu că mă iubeşti, te 
iubesc şi eu, nu e momentul ,  poate peste douăzeci de ani". Mă u rmărea ca un 
psiholog. M -a lăsat aşa timp de două săptămâni. Într-o zi ,  după ce toată lumea s-a 
ridicat de la masă, după ce mi-am strâns foile întrebându-mă de ce le mai strâng, 
s-a uitat pe sub ochelari la mine şi mi-a făcut semn să rămân. Am zis:  "E clar, până 
aici". Îmi spune: "Vrei să-ţi iasă rolul?" Îi spun: "Dacă tot am venit până la Cluj . . .  " 
Îmi spune: "Pot să-ţi dau un sfat? Dar să mi-I asculţi tot t impul .  Începând de astăzi,  
până când spectacolul va muri ,  dă-1 încolo." Zic: "Pe cine?" Zice: "Pe Hamlet, dă-1 
încolo, nu te mai gândi ! "  S-a întors şi a plecat. Iar eu am rămas cu gura căscată 
uitându-mă în urma lu i .  A doua zi aveam repetiţ i i ,  ori eu n-am ajuns toată ziua şi 
toată noaptea la o concluzie. Ce mai însemna şi asta? Să nu mă mai intereseze, 
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să-I gândesc altfel ,  să-I ignor . . .  Dacă m i-ar fi dat să joc orice altceva, dar cum să-I 
ignor pe Hamlet? A doua zi ,  la lectură, fără să-mi  propun n im ic, am început să 
citesc ca şi când atunci s-ar fi întâmplat totul ,  ca şi când nu aş fi venit n iciodată la 
Cluj să joc într-un spectacol .  Şi din cl ipa aceea am început să lucrez cu personaju l .  
Pe parcursul  repetiţii lor  cred că mi-a mai adresat două-trei indicaţi i .  Ş i  acelea de 
genul :  acolo trebuie să f ie  aşa, acolo trebuie să faci mai mult pe nebunul ,  acolo 
iubeşti, acolo joacă-te, şi atât. Avea darul de a te face să te simţi şi chiar să fii l iber! 
De a te aduce într-o normalitate care este atât de rară şi atât de necesară, încât 
dacă o ocoleşti nu mai poţi face n imic sau poţi doar să vinzi detergent la televizor . . .  

C.L.:  Nu era vorba de o foarte mare Încredere În trupă? 
S.L.:  Avea încredere în actor, în general .  Ţin m inte că în t impul  repetiţ i i lor 

m-a întrebat: "Şti i  de unde m i-am dat eu seama că tu poţi să joci Hamlet?" "Nu". 
O, toate răspunsuri le mele la întrebări le lu i  începeau cu "nu", sau "nu cred", sau 
"nu ştiu ,  mai lăsaţi-mă puţin". M-am gândit i mediat la Aşa el (dacă vi se pare), la 
P i randel lo, dar n-am avut cu raj să spun. Tot e l  m i-a răspuns:  "Din Carnavalul 
bârfelor". În m intea mea a început să se deruleze Goldoni ,  să nu  înţeleg d e  ce nu 
zice n imic de celălalt rol .  . .  M ă  întreabă d in  nou:  "Ştii de ce?" "Nu",  evident. " Pentru 
că în spectacolul  ăla m i-a p lăcut faptul că ai făcut un personaj trag icomic din 
f i lmele americane ale ani lor '20". În c l ipa aceea am încercat să-m i  aduc aminte 
cum am jucat spectacolu l ,  să-mi  imaginez un lucru la care nu mă gândisem 
n iciodată. Aici era darul :  te ducea în n işte v ieţi de care tu nu e rai conştie nt. Te 
lăsa acolo fără ca să îţi dai seama, te putea coborî şi te putea ridica într-o fracţiune 
de secundă în cele  mai înalte şi joase stări sufleteşt i .  Dacă ai f i  încercat să  faci 
acelaşi lucru de unu l  s ingur, nu ai fi reuşit. Ai fi avut senzaţia că este o nebunie 
căreia nu îi găseşti rostu l .  M eşteru l ,  însă, propunea această şcoală de viaţă. 
Câteodată mă gândesc dacă am si mţit astfel ş i  o s imt şi acum ,  cu toate că el  nu  
mai este în sală, de ce nu pot să spun "gata". Mai  m u lt de-atâta, ce? Lupta cea 
mai grea abia de-acum începe!  Pentru că te obişnu ieşti o dată cu el  cu un alt fel 
d e  a f i ,  de a gândi ,  cu o altfel de lume.  Eşti lăsat acolo şi lucrul ăsta nu  ştiu dacă 
e bun.  Sau probabi l  că este , dar nu în permanenţă, iar uneori trebuie să şti i  când 
să tragi o l in ie .  Asta a făcut şi el  toată viaţa ; niciodată n-a zis că este un capăt de 
drum. Bolnav f i ind,  a râs şi a plâns pentru teatru . . .  Îmi este foarte greu să mai 
cred în mine ,  să mai cred în oamen i i  cu care lucrez şi asta mă sperie. 

C.L.: Spectacolul Însuşi este un semnal vizavi de capătul unui fir de aţă care 
se poate rupe. Toată mizeria, şantierul În care se desfăşoară drama lui Hamlet 
provoacă o imagine şocantă. Ce explicaţie atribuie Meşterul acestei imagini? 

S.L.:  M i-a povestit odată cum înainte de a veni  în ţară, în primăvară, s-a 
întâln it cu Heti să facă macheta. A respins o grămadă de machete, considerând 
că numai aşa poate ajunge cu Heti la perfecţiune. S-au pl imbat prin M u nchen ,  
s-au tot uitat la oraş, la clădiri ,  s-au gândit l a  Hamlet. Şi  c u m  totul î n  Germania este 
perfect, iar pe el nu îl i nteresa piesa din acest punct de vedere, nu a găsit n ici un 
cusur. O r, la Hamlet a vrut să găsească ceva care e putred.  La un  moment dat 
şi-au adus aminte de Bucureşti. Zice: "Ce-ar fi ca Elsinorul  să fie un Bucureşti în 
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ziua de astăzi?" "Cum arată un  Bucureşti?", se întreabă între e i .  "Cu oameni foarte 
bogaţi , cu oameni care deţin puterea asupra vieţi i i ndividulu i ,  care trăiesc într-o 
mizerie fizică, stradală, de nedescris; care nu apucă să constru iască deoarece se 
dărâmă în partea cealaltă, ca un şantier. O veşnică reconstrucţie, ceva ce a fost 
odată, dar n icicând nu se termină. Să fie un  regat care a căzut, care a adus după 
e l  mizeria. Aşa a apărut decoru l :  un şantier în care o trupă de actori v in să joace 
această piesă. Decorul sparge tiparele ,  a vrut o piesă vie care să fie actuală şi 
prezentă. Omul nu trebuie să se aştepte la ce a fost acum 50 de ani .  Să arate 
publicu lu i  exact cum trăim noi ,  cum ne baricadăm şi ne facem tot felul  de ziduri ,  
relaţ i i le dintre oameni nu mai au valoare, s inceritatea ţine de trecut, dragostea nu 
are loc, beţia este la rang de virtute, puterea omoară caracterele, omoară sufletu l ,  
un  singur personaj logic în  piesă - Ofel ia, care înnebuneşte d in  cauza acestor 
lucruri . . .  o realitate arătată exact aşa cum este şi cum ne place nouă să credem 
că ea nu există. Normalitatea în care ne amăgim, ne superficial izează relaţi i le .  
E un spectacol actual şi adevărat, toate situaţi i le sunt întoarse pe dos, în sensul  că 
sunt jucate aşa cum pot exista şi cum există în real itate. 

C.L. :  Cum a fost În,teleasă de către actori ideea de a juca realitatea cu 
ajutorul piesei lui Shakespeare? 

S.L.:  Am fost cu toţii la un  spital de psih iatrie. Pe Vlad îl i nteresa foarte mult 
graniţa dintre normal şi anormal , dintre cotidian şi i nd ividual . Cineva a adus câteva 
fragmente dintr-o carte scrisă de Rene G i rard care spunea că diferenţa dintre 
oameni i  normali şi nebun i  este că nebuni i  se căznesc să facă lucrur i le pe care 
noi le facem în mod obişnuit.  Am stat de vorbă două ore şi mai b ine cu un pacient. 
De-aici pornea s pectacolu l  nostru , de la  diferenţa dintre normal şi anormal.  
Punând cap la cap decorul ,  costumele Liei Manţoc, efortul tutu ror, a ieşit un 
spectacol contemporan care ne arată pe noi înşine  cu ceea ce am putea fi . 

C.L.:  Aţi avut din nou seri de premieră cu Hamlet Într-o stagiune care abia a 
i'nceput . . .  

S.L.: După ce s-a terminat, am avut senzaţia că numai aşa putea să se 
întâmple  spectacolul ăsta. În care oamenii se cunoşteau în t impul repetiţi i lor, se 
cunoşteau la nopţi nedormite, la glume, se cunoşteau în repetiţ i i le p roaste, se 
cunoşteau când Vlad îi certa, când ne  lua la  el şi stăteam până la două, tre i ,  
patru, după care la ora zece veneam la repetiţie ş .a .m.d . ,  aşa s-a putut naşte 
lucrul ăsta . Într-un  altfel de ritm de teatru, de sti l ,  câţiva nu e rau obişnuiţi cu asta. 
Am încercat să ne impunem că starea de acum e normală, dar nu cred că scuza 
asta are ce să caute aici ,  în acest testament artistic. Nu se mai auzea vorbind în 
microfon . . .  deloc. Nu mai era în lojă. Va fi acolo în fiecare seară, dar nu îi vedeai 
ochelari i ,  nu îi vedeai hainele geniale,  extralargi care păreau d in  cl ipă în c l ipă să 
cadă de pe e l .  Nu  mai era generaţia aia, civi l izaţia aia care să te p rivească şi să 
vină aşa . . .  cu degetele lui şi să-ţi spună:  "Nu te-ai concentrat destul aici". Nu mai 
este omul de care să-ţi f ie teamă, dar teama pornită din suflet şi acceptată ca şi 
cum este singurul  lucru bun care ţi se întâmplă. 
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