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DAN JITIANU — UN SCENOGRAF AL SINTEZELOR

il evocdm pe Dan Jitianu — iata, au
trecut sapte ani de la disparitia sa — si e
momentul, probabil, sa amintim cat de
mult a insemnat prezenta arhitectilor-
scenografi in teatrul romanesc. Iinca
de la inceputul secolului XX, de cand
Al. Davila, numit director al Nationalului
din capitala, il angaja pe arhitectul Victor
G. Stephanescu, in intentia abandonarii
decorului pictat pentru unul mai potri-
vit tridimensionalitatii scenei si doritei
impresii de realitate. Au urmat, in pe-
rioada interbelica, un Marcel lancu, im-
plicat in constructivismul dinamic al
imaginilor teatrale de avangarda, un
Stefan Norris, care transfera in spectacol
realismul decorului fragmentar din stu-
dioul cinematografic. Mai aproape de noi,
Liviu Ciulei, Toni Gheorghiu vor determina
substantial teoria si practica ,reteatra-
lizarii“, Paul Bortnovski va fi preocupat
de modul de organizare a spatiilor de joc
pentru a comunica un complex de ,stari*,
Vladimir Popov si Traian Nitescu vor con-
figura evident dramatic locurile actiunii.

Cele scrise mai sus le vom constata
si la Dan Jitianu, la o considerare a in-
tregii opere, prea timpuriu incheiata.
Atent cunoscator al tendintelor scenogra-
fice din secolul XX, permanent informat,
cu o apetenta culturala mereu treaza,
Jitianu studiaza, verifica, incearca altfel,
indreapta ce-l nemultumise, evita repe-
tarile, da alta functionalitate unor pro-
cedee... Pentru cele aproximativ 70 de
spectacole la care a lucrat. A devenit
repede cunoscut: la a doua montare,
piesa-proces Cazul Oppenheimer de
H. Kipphardt (1966), alaturi de regizorul
Cornel Todea, introduce o platforma mult

avansata in sala, plasand astfel dezba-
terea in mijlocul publicului, partial ase-
zat si pe scena. Era o noutate, premer-
gatoare scenei centrale de la Teatrul
LBulandra“. Spatiu de contact direct cu
publicul, platforma va reveni cu aspect
si rost diferit. Uneori, Dan Jitianu se
foloseste chiar de cinci platforme mobile,
nu numai pentru a accelera schimbarea
decorului, dar, in plus, pentru a particu-
lariza relatiile dintre personaje (Joc de
pisici de |. Orkeny, 1973). Platforma
poate fi travestita: in Volpone de Ben
Jonson (1974), ea exista prin modul de
functionare a patului cu baldachin, dar
si a spatiului inconjurator, piata publica
de colportare si comentarii.

La Raceala de Marin Sorescu (1977),
platformele apar intr-o prima inspiratie,
sub forma ,trenului de carute® imaginat.
Va renunta, insa, pentru ,o0 platforma
inclinata®, pe fond de panza neagra care
uneori ascundea, alteori reliefa perso-
najele, sau contrasta cu ,decorul viu* al
costumelor turcesti. In solutia preferata,
pe platforma prelungita pana in sala, se
deosebesc cele doua locuri de actiune:
teritoriul cucerit de otomani (imperiul
bizantin), marcat cu perne moi, dar cu
un subsol mizerabil, atribuit invinsilor —
si teritoriul liber (Valahia) care se apara,
cu trape-capcane viclene.

Platforma sau podiumul este un
element esential in stabilirea functiilor
scenografiei si a posibilitatilor sale de
reprezentare (deseori simultana). ,Spa-
tiul de joc din Hamlet (1985) a amintit
si el criticilor ,un podium cu suprafata
neagra lucioasa, impartita ca o tabla de
sah"“. Combinatiile de module, alcatuind
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proteic si operativ locurile de actiune
pentru Capitanul din Képenick de C.
Zuckmayer (1979) erau o varianta a plat-
formei mobile, un mod de manipulare
constructiva a solului scenic.

in decorurile lui Dan Jitianu, suprafata
neteda, orizontala, se arata un nivel so-
lid, palpabil, de reper, cu delimitari, acci-
dentari, trape, dedesubturi s.a. care — 0
data cu jocul actorilor — provoaca ima-
ginatia, genereaza semnificatii. Astfel, se
imagineaza spatiul de periferie mizera,
punctat de panouri, cutii, deseuri, impro-
vizatii precare din Lozul cel mic de
H. Quintero (1974) sau cel unde adopta
succintul vizual preconizat de scenografii
Jreteatralizarii“, in Noile suferinte ale
tanarului W de U. Plenzdorf (1973). Tot
cateva obiecte si elemente de mobilier
indicau incaperile palatului din Elsinore.
Sugestivitatea decorului poate avea,
insa, si alta intentie, ca de pilda in
Antigona lui Sofocle (1993), unde cauta
sa surprinda relatia dintre mit si actua-
litate.

Formatia de arhitect se observa, la
Dan Jitianu, intr-o varietate de idei si pro-
cedee de spatializare, in abilitatea cu
care adapteaza imaginile scenografice
la arhitectura teatrului, ori invers, cand
0 corecteaza pe aceasta raspunzand
exigentelor piesei. Justificarile spatiale
ale arhitectului se asociaza cu sensibi-
litatea si cultura plastica. Principiul com-
pozitional nu se expune schematic, ci se
concretizeaza in obiecte, culori, lumini...
Structura arhitectonica, decoratia, mobi-
lierul sesizeaza aspectul local, direc-
tionat totusi catre un sens cuprinzator.
Compozitia spatiala isi face propriu un
anumit climat, determinat de evolutia con-
flictului, de ritmul vital al dramei. in spec-
tacolul O noapte furtunoasa (1972),
decorul era elocvent pentru mediul de
viata si mentalitatea prsonajelor (presuri,
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pian mecanic, cortind special desenata
in genul desuetelor paretare). Avand pe-
reti de hartie, casa jupanului cedeaza
usor, scotocita cu violenta de niste nuntasi
veseli in trecere. Raman doar stalpii
colorati, aluzie la stalpii si fatada unui
circ de balci. Scenografia se dovedeste
o metafora grotesca a ,balciului“ moral.

Nu o data, despre decorurile lui Dan
Jitianu se poate vorbi in termenii unei
simbolici spatiale care ordoneaza si
ierarhizeaza. Asistam la o spatializare
semnificanta a situatiei dramatice intr-un
context socio-cultural filtrat subtil sau,
dimpotriva, pus in evidenta. Pentru
Rosmersholm de Ibsen (1978), prin
ambianta labirintica rezultata din rami-
ficarea numerosilor pereti se propunea
cu totul alta atmosfera si semnificatie
decat intr-o similara dispunere de ziduri
cenusii, cu coridoare intunecoase de
panda, in Viforul de Delavrancea (1977).
Prin arhitectura si amanuntele vizuale
alese pentru locuinta Heddei Gabler
(1975), aceasta parea, in desfasurarea
spectacolului, o impozanta colivie stra-
lucitoare. In Lungul drum al zilei catre
noapte de O’Neill (1976), decorul -
ampla sectiune de interior american de
la rascrucea secolelor — urmarea o
etajare staruitor apasatoare asupra spa-
tiului de joc de la parter. Dan Jitianu este
pentru modificarea impresiei specta-
torului, incat prin schimbari de lumina,
observa cronica, ,locul confortabil,
luminos, familiar* de la inceput, se arata
,un claustru sumbru al nevrozelor*.

O importanta semantica speciala are
spata de culoare®. in Viforul, umbrele
spionilor alunecau pe cenusiul peretilor;
cele din Rosmersholm aveau o culoare
bolnava, vanata. De un abb livid erau in
Strigoii de Ibsen (1969), sugerand diso-
lutie, descompunere. Spatiul aproape
pustiu din Pelicanul de Strindberg (1976)



era limitat de pereti inalti, albi, usor de
nuantat prin luming, intre care persista
izbitor rosul unei canapele.
Organizarea constructiva — mentio-
nata de Jitianu ca una dintre obligatiile
scenografului — poate fi considerata si
ca o arhitecturare a tuturor elementelor
necesare pentru obtinerea unui climat
emotional propice interpretarii dramei si
receptarii sale de public. Constructie
inseamna, acum, dimensionare, ampla-
sare, combinatie in spatiul, dar si in
timpul spectacolului. O raportare spatiala
si evolutiva a elementelor scenografice,
cu consecinta emotionala si semantica.
Printre acestea, obiectele au de obicei

o concretete culturala, apartin unui stil
de arta sau de viata. Pernele folosite
in Rdceala sau in Occisio Gregorii...
(1982) sunt proprii unui spatiu uman si-I
definesc; cutiile de machiaj care delimi-
tau scena in monarea pieselor lui Moliére
si Bulgakov (1982) erau de asemenea
constitutive unei lumi..

Conceputa ca o sinteza de arhitectura
si arta plastica, scenografia lui Dan
Jitianu a insemnat, de cele mai multe ori,
o regandire, o reciclare, o revigorare a
procedeelor reteatralizarii“ printr-o inspi-
rata combinare cu ceea ce s-a numit
,valorificarea concretului, la alta cota de
expresivitate si semnificare.

Dan JITIANU

Provigorind scenografic 4i dunalild
arlitectinal

(Fragmente)

in aceasta relatie de schimb, in acest
dialog perpetuu intre spectacol si co-
munitatea de spectatori, rezida esenta
artei teatrale [...] miracolul actului teatral
este irepetabil in forme identice — actorii
au mai imbatranit cu inca o seara sau
cu un spectacol si publicul din sala e
altul, cei doi termeni ai relatiei de schimb,
ai dialogului, s-au schimbat, deci relatia
nu mai poate fi aceeasi.

Revenind de pe aceste pozitii la ra-
portul act teatral-spatiu arhitectural,
incerc a defini conditia primordiala ce re-
zulta din cele aratate. Anume, necesita-
tea de a nu gatui sau constrange dialogul
spectacol-spectator, ci din contra, de a-|
favoriza, as zice chiar de a-l provoca.
Aceasta provocare a relatiei de schimb
are pentru mine sensul unei eliberari
de zgura unor straturi de prejudecati

acumulate in timp si preluate desigur si
de creatorii de teatru, nu numai de autorii
de proiecte. in primul rand, inghetarea
intr-una sau alta dintre formulele spa-
tiale nu mai poate duce, dupa parerea
mea, la o provocare a relatiei dialogate,
din cauza degradarii prin monotonie, ce
as putea-o simti intrdnd mereu in spa-
ti aproape identice. in al doilea rand,
revolutiile sau evolutiile artei teatrale din
ultima vreme, reteatralizarea teatrului,
ritualizarea teatrului si altele nu sunt,
dupa opinia mea, decat o reintoarcere
la esenta actului teatral sau o regandire
a acestei esente. [...] Alt factor de luat in
consideratie in raportul acesta intre actul
teatral si spatiul spectacolului este fap-
tul ca formele cristalizate de spatii nas-
cute in decursul timpului exprimau o
suprastructura estetica a dramaturgiei si



