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Ion CAZABAN 

DAN JtTtANLI - LIN SCENOGMF AL StNTE2ELOR 
Îl evocăm pe Dan J itianu - iată, au 

trecut şapte ani de la dispariţia sa - şi e 
momentu l ,  probabi l ,  să amintim cât de 
mu lt a însemnat prezenţa arh itecţ i lor­
scenografi în teatru l  românesc. Încă 
de la începutul secolu lu i  XX, de când 
Al.  Davila, numit di rector al Naţionalu lu i  
din capitală, î l  angaja pe arh itectu l  Victor 
G .  Stephănescu,  în intenţia abandonării 
decoru lu i  pictat pentru unu l  mai potri­
vit tr idimensional ităţ i i  scenei ş i  doritei 
impresii de realitate. Au u rmat, în pe­
rioada interbel ică, un Marcel Iancu, im­
p l icat în constructiv ismu l  d i namic al 
imag in i lor  teatrale de avangardă,  un 
Ştefan Norris, care transferă în spectacol 
real ismul decoru lu i  fragmentar din stu­
dioul cinematografic. Mai aproape de noi , 
Liviu Ci ulei ,  Toni Gheorghiu vor determina 
substanţial teoria şi practica "reteatra­
l izări i" ,  Pau l  Bortnovski va fi preocupat 
de modul  de organizare a spaţi i lor de joc 
pentru a comunica un complex de "stări", 
Vlad imir  Popov şi Traian Niţescu vor con­
f igura evident dramatic locuri le acţ iuni i .  

Cele scrise mai sus le vom constata 
şi la Dan J itianu,  la o considerare a în­
treg i i  opere ,  prea t impur iu  încheiată. 
Atent cunoscător al tendinţe lor scenogra­
fice din secolul  XX, permanent informat, 
cu o apetenţă cu lturală mereu trează, 
J itianu studiază, verifică, încearcă altfe l ,  
îndreaptă ce-l nemulţumise, evită repe­
tări le, dă altă funcţional itate unor pro­
cedee . . .  Pentru cele aproximativ 70 de 
spectacole la care a lucrat. A devenit 
repede cu noscut: la a doua montare, 
p iesa-proces Cazul Oppenheimer de 
H. Kipphardt ( 1 966) ,  alături de regizoru l 
Cornel Todea, introduce o platformă mult 

avansată în sală, plasând astfel dezba­
terea în mij locul publicu lu i ,  parţial aşe­
zat şi pe scenă. Era o noutate, premer­
gătoare scenei centrale de la Teatru l  
"Bulandra". Spaţiu de contact di rect cu 
publ icu l ,  platforma va reven i  cu aspect 
şi rost d ife rit .  Uneori , Dan J it ianu se 
foloseşte chiar de cinci platforme mobi le, 
nu numai pentru a accelera sch imbarea 
decoru lu i ,  dar, în plus, pentru a particu­
lariza relaţi i le dintre personaje (Joc de 
pisici de 1 .  O rke ny, 1 973) .  Platforma 
poate f i  travestită : în Volpone de Ben 
Jonson ( 1 974), ea există prin modul de 
funcţionare a patulu i  cu baldachin, dar 
şi a spaţiu lu i  înconju rător, piaţă publică 
de colportare şi comentari i .  

La Răceala d e  Marin Sorescu ( 1 977) , 
platformele apar într-o primă inspiraţie, 
sub forma "trenulu i  de căruţe" imaginat .  
Va renunţa, însă, pentru "o platformă 
încl inată", pe fond de pânză neagră care 
uneori ascundea, alteori rel iefa perso­
najele, sau contrasta cu "decorul viu" al 
costumelor tu rceşti .  În soluţia preferată, 
pe platforma prelungită până în sală, se 
deosebesc cele două locuri de acţiune:  
teritori u l  cuce rit de otomani ( imperi u l  
bizantin) ,  marcat c u  perne moi,  dar cu 
un subsol mizerabi l ,  atribuit învinşi lor -
şi teritoriul  l iber (Valahia) care se apară, 
cu trape-capcane viclene. 

P l atfo rma sau pod i u m u l  este u n  
element esenţial î n  stabil i rea funcţi i lor 
scenografiei şi a posibi l ităţi lor sale de 
reprezentare (deseori s imultană). "Spa­
ţ iul  de joc din Hamlet ( 1 985) a amintit 
ş i  el critici lor "un podium cu suprafaţa 
neagră lucioasă, împărţită ca o tablă de 
şah". Combinaţi i le de module, alcătuind 
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proteic ş i  operativ locur i le de acţ iune 
pentru Căpitanul din Kăpenick de C.  
Zuckmayer ( 1 979) erau o variantă a plat­
formei mobi le, un mod de manipu lare 
constructivă a solu lu i  scenic. 

În decoruri le lu i  Dan Jitianu,  suprafaţa 
netedă, orizontală, se arată un nivel so­
l id ,  palpabi l ,  de reper, cu delim itări , acci­
dentări , trape, dedesubtu ri ş .a. care - o 
dată cu jocul actori lor - provoacă ima­
ginaţia, generează semnificaţi i .  Astfel ,  se 
imaginează spaţi u l  de periferie mizeră, 
punctat de panouri ,  cuti i ,  deşeu ri ,  impro­
viza ţ i i  p recare d i n  Lozul cel mic de 
H. Quintero (1 974) sau cel unde adoptă 
succintul vizual preconizat de scenografi i  
"reteatral izări i " ,  în Noile suferinţe ale 
tânărului W de U. Plenzdorf ( 1 973) .  Tot 
câteva obiecte şi elemente de mobil ier 
indicau încăperile palatulu i  din Elsinore. 
Sugestivitatea decoru l u i  poate avea,  
însă,  ş i  a ltă i ntenţ ie ,  ca de p i ldă în 
Antigona l u i  Sofocle ( 1 993), unde căuta 
să surprindă relaţia dintre mit şi  actua­
l itate. 

Formaţia de arh itect se observă, la 
Dan Jitianu,  într-o varietate de idei şi pro­
cedee de spaţial izare, în abi l itatea cu 
care adaptează imagini le scenografice 
la arhitectura teatru lu i ,  ori invers, când 
o corectează pe aceasta răspu nzând 
exigenţelor piesei .  Justificările spaţiale 
ale arhitectulu i  se asociază cu sensibi­
l itatea şi cultura plastică. Princip iu l  com­
poziţional nu se expune schematic, ci se 
concretizează în obiecte, culori ,  lumin i .  . .  
Structura arhitectonică, decoraţia, mobi­
l ieru l  sesizează aspectu l  local , d i rec­
ţionat totuşi către un sens cuprinzător. 
Compoziţia spaţială îşi face propriu un 
anumit climat, determinat de evolutia con­
flictu lu i ,  de ritmu l  vital al dramei. În spec­
taco l u l  O noapte furtunoasă ( 1 972 ) ,  
decorul era elocvent pentru mediu l  de 
viaţă şi mental itatea prsonajelor (preşu ri ,  

pian mecanic, cortină special desenată 
în genul desuetelor păretare) .  Având pe­
reţii de hârtie, casa jupânulu i  cedează 
uşor, scotocită cu violenţă de nişte nuntaşi 
vese l i  în trecere.  Rămân doar stâ lp i i  
coloraţi ,  aluzie la stâlpi i  şi  faţada unu i  
circ de bâlci . Scenografia se dovedeşte 
o metaforă grotescă a "bâlc iu lu i" moral .  

Nu  o dată, despre decoruri le lu i  Dan 
J itianu se poate vorbi în termeni i  unei 
s i m bol ic i  spaţi ale care o rdonează şi 
ierarh izează. Asistăm la o spaţializare 
semnificantă a situaţiei dramatice într-un 
context socio-cultural fi ltrat subti l  sau ,  
d i m potr ivă,  p u s  în evi denţă .  Pentru 
Rosmersholm de I bsen ( 1 978 ) ,  pr in  
ambianţa labirintică rezultată d in rami­
ficarea numeroşilor pereţi se propunea 
cu totul  altă atmosferă şi semnificaţie 
decât într-o simi lară dispunere de zidu ri 
cenuşi i ,  cu coridoare întunecoase de 
pândă, în Viforul de Delavrancea ( 1 977). 
Prin arhitectura şi amănu ntele vizuale 
alese pentru locu inţa Heddei Gabler 
( 1 975) ,  aceasta părea, în desfăşurarea 
spectacolu lu i ,  o impozantă colivie stră­
l ucitoare. În Lungul drum al zilei către 
noapte de O ' N e i l l  ( 1 976 ) ,  decoru l  -
amplă secţiune de interior american de 
la răscrucea seco le lor  - u rm ărea o 
etaj are stăruitor apăsătoare asupra spa­
ţ iu lu i  de joc de la parter. Dan J itianu este 
pentru modificarea impresie i  specta­
toru lu i ,  încât prin schimbări de lumină, 
obse rva c ro n ica,  " l o c u l  co nfo rtab i l ,  
luminos, fami l iar" de la început, se arăta 
"un claustru sumbru al nevrozelor". 

O importantă semantică specială are 
"pata de cu loare". În Viforul, umbre le 
spioni lor alunecau pe cenuşiu l  pereţilor; 
cele din Rosmersholm aveau o culoare 
bolnavă, vânătă. De un alb l ivid erau în 
Strigoii de I bsen ( 1 969), sugerând diso­
l uţ ie ,  descompunere.  Spaţ iu l  aproape 
pustiu din Pelicanul de Strindberg ( 1 976) 
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era l imitat de pereţi înalţi , albi , uşor de 
nuanţat prin lumină, între care persista 
izbitor roşu l  unei canapele. 

Organizarea constructivă - menţio­
nată de J itianu ca una dintre obligaţi i le 
scenografulu i  - poate fi considerată şi 
ca o arhitecturare a tuturor elementelor 
necesare pentru obţinerea unui  cl imat 
emoţional propice interpretării dramei şi 
receptăr i i  sale de publ ic .  Construcţie 
înseamnă, acum,  dimensionare, ampla­
sare, combi naţ ie în spaţi u l ,  dar ş i  în 
timpul spectacolu lu i .  O raportare spaţială 
şi evolutivă a elementelor scenografice, 
cu consecinţă emoţională şi semantică. 
Printre acestea, obiectele au de obicei 

Dan JITIANU 

o concreteţe culturală, aparţin unui  sti l 
de artă sau de viaţă. Pernele folosite 
în Răceala sau în Occisio Gregorii . . .  

( 1 982) sunt propri i  unui  spaţiu uman şi-1 
definesc; cutii le de machiaj care del imi­
tau scena în monarea pieselor lu i  Moliere 
şi Bu lgakov ( 1 982) erau de asemenea 
constitutive unei l umi . .  

Concepută ca o sinteză de arhitectură 
şi artă p lastică, scenografia l u i  Dan 
J itianu a însemnat, de cele mai multe ori, 
o regândi re, o reciclare, o revigorare a 
procedeelor "reteatralizării" printr-o inspi­
rată combinare cu ceea ce s-a nu mit 
"valorificarea concretului", la altă cotă de 
expresivitate şi semnificare. 
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(Fragmente) 

În această relatie de sch imb, în acest 
dialog perpetuu între spectacol şi co­
munitatea de spectatori ,  rezidă esenţa 
artei teatrale [ . . .  ] miracolu l  actu lu i  teatral 
este i repetabi l în forme identice - actorii 
au mai îmbătrânit cu încă o seară sau 
cu un spectacol ş i  publ icul  din sală e 
altul ,  cei doi termeni ai relaţiei de schimb, 
ai dialogu lu i ,  s-au schimbat, deci relaţia 
nu mai poate fi aceeaşi .  

Revenind de pe aceste poziţii la ra­
portul  act teatral-spaţ i u  arh itectu ral , 
încerc a defini condiţia primordială ce re­
zultă din cele arătate. Anume, necesita­
tea de a nu gâtui sau constrânge dialogul 
spectacol-spectator, ci  din contră, de a-1 
favoriza, aş zice chiar de a-1 provoca. 
Această provocare a relaţiei de schimb 
are pentru mine sensul u nei  e l iberări 
de zgu ra unor straturi de prejudecăţi 

acumulate în timp şi preluate desigur şi 
de creatorii de teatru, nu numai de autorii 
de proiecte. În pr imul rând, îngheţarea 
într-una sau alta dintre formulele spa­
ţiale nu mai poate duce, după părerea 
mea, la o provocare a relaţiei dialogate, 
din cauza degradării prin monotonie, ce 
aş putea-o simţi intrând mereu în spa­
ţii aproape identice. În al doilea rând, 
revolut i i le sau evoluţi i le artei teatrale din 
u ltima vreme, reteatralizarea teatru lu i ,  
ritualizarea teatru lu i  ş i  altele nu sunt, 
după opinia mea, decât o reîntoarcere 
la esenţa actulu i  teatral sau o regândire 
a acestei esenţe. [ . . .  ] Alt factor de luat în 
consideraţie în raportu l  acesta între actul 
teatral şi spaţiul  spectacolu lu i  este fap­
tul  că formele cristal izate de spaţii năs­
cute în decu rsu l  ti mpu lu i  exprimau o 
suprastructură estetică a dramaturgiei şi 


