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era l imitat de pereţi înalţi , albi , uşor de 
nuanţat prin lumină, între care persista 
izbitor roşu l  unei canapele. 

Organizarea constructivă - menţio­
nată de J itianu ca una dintre obligaţi i le 
scenografulu i  - poate fi considerată şi 
ca o arhitecturare a tuturor elementelor 
necesare pentru obţinerea unui  cl imat 
emoţional propice interpretării dramei şi 
receptăr i i  sale de publ ic .  Construcţie 
înseamnă, acum,  dimensionare, ampla­
sare, combi naţ ie în spaţi u l ,  dar ş i  în 
timpul spectacolu lu i .  O raportare spaţială 
şi evolutivă a elementelor scenografice, 
cu consecinţă emoţională şi semantică. 
Printre acestea, obiectele au de obicei 

Dan JITIANU 

o concreteţe culturală, aparţin unui  sti l 
de artă sau de viaţă. Pernele folosite 
în Răceala sau în Occisio Gregorii . . .  

( 1 982) sunt propri i  unui  spaţiu uman şi-1 
definesc; cutii le de machiaj care del imi­
tau scena în monarea pieselor lu i  Moliere 
şi Bu lgakov ( 1 982) erau de asemenea 
constitutive unei l umi . .  

Concepută ca o sinteză de arhitectură 
şi artă p lastică, scenografia l u i  Dan 
J itianu a însemnat, de cele mai multe ori, 
o regândi re, o reciclare, o revigorare a 
procedeelor "reteatralizării" printr-o inspi­
rată combinare cu ceea ce s-a nu mit 
"valorificarea concretului", la altă cotă de 
expresivitate şi semnificare. 
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(Fragmente) 

În această relatie de sch imb, în acest 
dialog perpetuu între spectacol şi co­
munitatea de spectatori ,  rezidă esenţa 
artei teatrale [ . . .  ] miracolu l  actu lu i  teatral 
este i repetabi l în forme identice - actorii 
au mai îmbătrânit cu încă o seară sau 
cu un spectacol ş i  publ icul  din sală e 
altul ,  cei doi termeni ai relaţiei de schimb, 
ai dialogu lu i ,  s-au schimbat, deci relaţia 
nu mai poate fi aceeaşi .  

Revenind de pe aceste poziţii la ra­
portul  act teatral-spaţ i u  arh itectu ral , 
încerc a defini condiţia primordială ce re­
zultă din cele arătate. Anume, necesita­
tea de a nu gâtui sau constrânge dialogul 
spectacol-spectator, ci  din contră, de a-1 
favoriza, aş zice chiar de a-1 provoca. 
Această provocare a relaţiei de schimb 
are pentru mine sensul u nei  e l iberări 
de zgu ra unor straturi de prejudecăţi 

acumulate în timp şi preluate desigur şi 
de creatorii de teatru, nu numai de autorii 
de proiecte. În pr imul rând, îngheţarea 
într-una sau alta dintre formulele spa­
ţiale nu mai poate duce, după părerea 
mea, la o provocare a relaţiei dialogate, 
din cauza degradării prin monotonie, ce 
aş putea-o simţi intrând mereu în spa­
ţii aproape identice. În al doilea rând, 
revolut i i le sau evoluţi i le artei teatrale din 
u ltima vreme, reteatralizarea teatru lu i ,  
ritualizarea teatru lu i  ş i  altele nu sunt, 
după opinia mea, decât o reîntoarcere 
la esenţa actulu i  teatral sau o regândire 
a acestei esenţe. [ . . .  ] Alt factor de luat în 
consideraţie în raportu l  acesta între actul 
teatral şi spaţiul  spectacolu lu i  este fap­
tul  că formele cristal izate de spaţii năs­
cute în decu rsu l  ti mpu lu i  exprimau o 
suprastructură estetică a dramaturgiei şi 



a spectacolu lu i  relativ omogenă şi ea. 
Or, astăzi ,  acumulări le cultu rale f ireşt i ,  
zestrea de cultu ră nu mai are acest as-
pect omogen eL din contră, ea este foarte 
variată, d iversă, d in  repertor iu l  nostru 
nu l i psesc n ic i  Shakespeare , dar n ici 
Carag iale, n ici  Moliere,  dar nici Beckett. 
Având în vedere şi diversitatea moda­
l i tăţ i lor  regizoral -sce nografice p ropr i i  
diverşi lor creatori , ne exprimăm indoiala 
în legătu ră cu cristalizarea sau defini­
tivarea unu i  t ip de spaţiu teatral ca tip al 
secolulu i  XX. Trăim într-un veac al schim­
bări lor rapide, de precipitare a experien­
ţelor şi rapidă peri mare a lor, longevitatea 
valabi l ităţ i i  unu i  princ ip iu tehnologic a 
scăzut simţitor. 

Teatrul Tineretului Piatra-Neamt 
"Vara trecută la Ciulimsk" de Aleksandr Vampilov 
Data premierei: 29 aprilie 1 976 

Recunosc că scenografu lu i ,  profund 
contaminat de efe m e r u l  act teatra l ,  
schimbarea î i  este mai l a  îndemână, t ipul 
lui de gândire este educat astfe l .  Pro­
vizoriu !  scenografie i ,  ad ică proiectarea 
unor elemente în vederea demontabi­
l ităţ i i ,  transportu lu i  lor, compunerea şi 
reco mpensarea u n o r  e leme nte care 
evoluează pe parcursul  unu i  spectacol ,  
I-au acomodat pe scenograf cu o gând i re 
a dinamici i  schimbări i .  [ . . .  ] Modalitatea 
de gândire a scenografului  proiectant de 
spaţi i f lex i b i l e  cu efo rt m i n i m  poate 
constitu i  pentru arh itect un subiect de 
meditaţie, dacă nu  un model .  

(Din "Arta" nr 5-6, 1982, pag. 36.) 

Regia: Emil Mandric 
Costumele: Dimitrie Sbiera; Muzica: Vladimir Gaidarov; Traducerea: Tatiana Nicolescu. 
Distributia: Corneliu Dan Borcia. Catrinel Paraschivescu. Cornel Nicoară, Eugenia Balaure, Traian Pârlog, 
Cătălina Popescu. Valentin Uritescu, Constantin Ghenescu. Alexandru Lazăr. 



Teatrul " lucia Sturdza Bulandra" - "Cabala bigoţi lor" de Mihai l  Bulgakov 
Regia: Alexandru Toci lescu; Decorur i :  Dan J itianu ;  Costume: Dan iela Codarcea; 

Distribuţia: Violeta Andre i ,  Mariana Bu ruiană, Octavian Cotescu , Aurel C ioranu ,  Mihai 
Mereuţă, Florian Pittiş. 

Teatrul Naţional din Târgu-Mureş - "A murit Tarelkin" de A. V. Suhovo-Kobâl in  
Regia: Harag Gyorgy; Decoruri şi  costume: Dan Jit ianu; Distr ibuţia: Dan Ciobanu ,  

Traian Kostea, George Custură, lolanda Dain ,  Constantin Doljan, I o n  Fiscuteanu ş.a.  


