era limitat de pereti inalti, albi, usor de
nuantat prin luming, intre care persista
izbitor rosul unei canapele.
Organizarea constructiva — mentio-
nata de Jitianu ca una dintre obligatiile
scenografului — poate fi considerata si
ca o arhitecturare a tuturor elementelor
necesare pentru obtinerea unui climat
emotional propice interpretarii dramei si
receptarii sale de public. Constructie
inseamna, acum, dimensionare, ampla-
sare, combinatie in spatiul, dar si in
timpul spectacolului. O raportare spatiala
si evolutiva a elementelor scenografice,
cu consecinta emotionala si semantica.
Printre acestea, obiectele au de obicei

o concretete culturala, apartin unui stil
de arta sau de viata. Pernele folosite
in Rdceala sau in Occisio Gregorii...
(1982) sunt proprii unui spatiu uman si-I
definesc; cutiile de machiaj care delimi-
tau scena in monarea pieselor lui Moliére
si Bulgakov (1982) erau de asemenea
constitutive unei lumi..

Conceputa ca o sinteza de arhitectura
si arta plastica, scenografia lui Dan
Jitianu a insemnat, de cele mai multe ori,
o regandire, o reciclare, o revigorare a
procedeelor reteatralizarii“ printr-o inspi-
rata combinare cu ceea ce s-a numit
,valorificarea concretului, la alta cota de
expresivitate si semnificare.

Dan JITIANU

Provigorind scenografic 4i dunalild
arlitectinal

(Fragmente)

in aceasta relatie de schimb, in acest
dialog perpetuu intre spectacol si co-
munitatea de spectatori, rezida esenta
artei teatrale [...] miracolul actului teatral
este irepetabil in forme identice — actorii
au mai imbatranit cu inca o seara sau
cu un spectacol si publicul din sala e
altul, cei doi termeni ai relatiei de schimb,
ai dialogului, s-au schimbat, deci relatia
nu mai poate fi aceeasi.

Revenind de pe aceste pozitii la ra-
portul act teatral-spatiu arhitectural,
incerc a defini conditia primordiala ce re-
zulta din cele aratate. Anume, necesita-
tea de a nu gatui sau constrange dialogul
spectacol-spectator, ci din contra, de a-|
favoriza, as zice chiar de a-l provoca.
Aceasta provocare a relatiei de schimb
are pentru mine sensul unei eliberari
de zgura unor straturi de prejudecati

acumulate in timp si preluate desigur si
de creatorii de teatru, nu numai de autorii
de proiecte. in primul rand, inghetarea
intr-una sau alta dintre formulele spa-
tiale nu mai poate duce, dupa parerea
mea, la o provocare a relatiei dialogate,
din cauza degradarii prin monotonie, ce
as putea-o simti intrdnd mereu in spa-
ti aproape identice. in al doilea rand,
revolutiile sau evolutiile artei teatrale din
ultima vreme, reteatralizarea teatrului,
ritualizarea teatrului si altele nu sunt,
dupa opinia mea, decat o reintoarcere
la esenta actului teatral sau o regandire
a acestei esente. [...] Alt factor de luat in
consideratie in raportul acesta intre actul
teatral si spatiul spectacolului este fap-
tul ca formele cristalizate de spatii nas-
cute in decursul timpului exprimau o
suprastructura estetica a dramaturgiei si



%

a spectacolului relativ omogena si ea.
Or, astazi, acumularile culturale firesti,
zestrea de cultura nu mai are acest as-
pect omogen ci. din contra, ea este foarte
variata, diversa, din repertoriul nostru
nu lipsesc nici Shakespeare, dar nici
Caragiale, nici Moliere, dar nici Beckett.
Avand in vedere si diversitatea moda-
litatilor regizoral-scenografice proprii
diversilor creatori, ne exprimam indoiala
in legatura cu cristalizarea sau defini-
tivarea unui tip de spatiu teatral ca tip al
secolului XX. Traim intr-un veac al schim-
barilor rapide, de precipitare a experien-
telor sirapida perimare alor, longevitatea
valabilitatii unui principiu tehnologic a
scazut simtitor.

TEATRUL

Recunosc ca scenografului, profund
contaminat de efemerul act teatral,
schimbarea ii este maila indemana, tipul
lui de gandire este educat astfel. Pro-
vizoriul scenografiei, adica proiectarea
unor elemente in vederea demontabi-
litatii, transportului lor, compunerea si
recompensarea unor elemente care
evolueaza pe parcursul unui spectacol,
I-au acomodat pe scenograf cu o gandire
a dinamicii schimbarii. [...] Modalitatea
de gandire a scenografului proiectant de
spatii flexibile cu efort minim poate
constitui pentru arhitect un subiect de
meditatie, daca nu un model.

(Din ,Arta“ nr. 5-6, 1982, pag. 36.)

teat;ﬁl t“ivneretului-piatra neamt- vara trecutd la ciulimsk®

Teatrul Tineretului Piatra-Neamt
»Vvara trecuta la Ciulimsk" de Aleksandr Vampilov
Data premierei. 29 aprilie 1976

Regia: Emil Mandric

Costumele: Dimitrie Sbiera; Muzica: Vladimir Gaidarov; Traducerea; Tatiana Nicolescu.
Distributia: Corneliu Dan Borcia, Catrinel Paraschivescu, Cornel Nicoara, Eugenia Balaure, Traian Parlog,
Calalina Popescu. Valentin Uritescu, Constantin Ghenescu, Alexandru Lazar.



TEATRUL:

Teatrul ,,Lucia Sturdza Bulandra“ - ,Cabala bigotilor” de Mihail Bulgakov

Regia: Alexandru Tocilescu; Decoruri: Dan Jitianu; Costume: Daniela Codarcea;
Distributia: Violeta Andrei, Mariana Buruiana, Octavian Cotescu, Aurel Cioranu, Mihai
Mereuta, Florian Pittis.

Teatrul National din Targu-Mures - ,,A murit Tarelkin* de A.V. Suhovo-Kobalin
Regia: Harag Gyorgy; Decoruri si costume: Dan Jitianu; Distributia: Dan Ciobanu,
Traian Kostea, George Custura, lolanda Dain, Constantin Doljan, lon Fiscuteanu s.a.




