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Aşa cum relata autoru l ,  ideea piesei 

sale are la origine o întâlnire neaşteptată, 
petrecută prin munţii de la graniţa bulgaro­
sârbească. Cei întâlniţi de el purtau uni­
forme mi l itare, dar nu erau, cum crezuse, 
sârbi combatanţi în Bosnia ci, surprinză­
tor, doar pacientii unei cl inici psihiatrice 
din apropiere. Întâmplarea din 1 994 a dus 
la parabola-pamflet Colonelul Pasăre pe 
care Hristo Boicev o scria peste un an şi 
care u rma să cunoască un extraordinar 
succes pe numeroase scene europene. 
Între scenariu l  imaginat după întâln irea 
din munţi şi psihoza războiu lu i ,  întreţinută 
în Balcani ,  există o legătură evidentă, deşi 
sfera de aspecte şi preocupări - unele 
abia semnalate - este mult mai largă, 
chiar prea largă, indicând, oarecum, com­
plexitatea situaţiei umane. Pentru Boicev, 
bolnavii întâlniţi i lustrează, în piesa imagi­
nată, o stare generală de temeri şi obsesi i .  
Nu întâmplător, secvenţele introductive, 
oricare le-ar fi conţinutul, se încheie cu 
"ştiri din Bosnia", transmise de cel pore­
clit " Televizoru" (odin ioară actor, deci "o 
cronică vie a vremurilor" ! ) .  

Piesa are o simbolistică tot mai pro­
nunţată de la un moment dat. Dincolo 
de neputinţă, sărăcie, spaimă, inocenţă, 
curvie, hoţie (pe care le reprezintă după 
un străvechi procedeu dramatic) , perso­
naje le  sale alcăt u i esc, îndeose b i ,  o 
umanitate frustrată, marginalizată, pe cât 
de izolată, pe atât de ameninţată. Acum,  
ca ş i  în  alte piese, nebunia poate să 
însemne, deopotrivă, rătăcire şi neobiş­
nuită înţelegere, revelatorie, dar evitată , 
dispreţuită de cei "normali" (Eminescu 
vorbea despre cum trebuie interpretată 
"nebunia reflexivă") . Din textele cunos­
cute, nebunul  apare ca o efigie a sufe­
r inţei u mane, ca o f i inţă covârşită de 
propriul imaginar, ca un personaj care 

transfigurează l imitele normal ităţi i ,  într-o 
confru ntare t rag ică sau trag icomică.  
Sunt faţetele pe care le aflăm, într-un 
ch ip sau altu l ,  şi  în  parabola lu i  Boicev, 
punctate de umor, de i ronie, de autoiro­
nie, relevând intenţi i  pamfletare, accen­
tuate într-un  f inal ce sch i mbă,  într-o 
măsură, tonal itatea piesei ,  îi dă o alură 
poetică. Dintre personajele prezentate 
de Doctorul cl inici i  mizere, se va des­
prinde figu ra dominantă a l u i  Fetisov, 
Colonelul Pasăre - până atunci , înch is 
într-o îndelungată muţenie. Acesta, îm­
brăcându-se şi îmbrăcându-i pe cei lalţi 
în haine mil itare (paraşutate} ,  va aduce 
ordine în ospiciu ,  va organiza "formaţia" 
de soldaţi şi-i va da un obiectiv primit cu 
entuziasm: intrarea în NATO. Pentru sta­
bi l i rea contactelor, sunt folosite, operativ, 
păsările migratoare şi tot printr-o pasăre, 
este aşteptat, cu och i i  la cer, răspunsul .  
Şi ,  pentru că orice soldat are nevoie de 
un mit să-i înaripeze imaginaţia, se naşte 
legenda Colonelului Pasare, el însuşi în 
stare să zboare . . .  Celor uitaţi şi  izolaţi, 
el le-a deschis orizontul ,  le-a permis con­
tactul  cu lumea largă. "Sunteţi doar altfel 
decât ceilalţi" - îi asigură Colonelul. Ob­
sesi i le lor sunt înlocu ite de o statorn ică 
speranţă. NATO este Providenţa salva­
toare, Europa se confundă cu Paradisul 
năzuit în mist ica "formaţiei" .  Pasărea 
devine simbolu l  visări i ,  el iberări i ,  înălţări i  
sufleteşti. Dacă în raniţa lor nu se află 
n ici un baston de mareşa!, în visul  "solda­
ţi lor'' din piesa lu i  Boicev, va fi mereu o 
pasăre, venind de undeva, din Europa. 

Regizorul Alexandru Dabija face, de 
la început, vizib i l  omenescul persona­
je lor, sch iţate în câteva l i n i i  precise, 
căpătând viaţă din gesturi caracteristice, 
d in acţiuni concise. I nterpretate cu umor, 
ele denotă nu atât o stare maladivă, cât 
o f i re aparte, cum va spune,  u lterior, 
Colonelul. Deşi nu toate roluri le sunt la 
fel de generoase, de stimulative, ele au 
un rel ief vital ,  profil distinct şi coeziune 
în diversitate, datorită actori lor. Ei sunt 



pe scenă: Hacea "Televizoru", râzând 
vesel ,  dar trădând în privire o continuă 
ten s i u n e ;  David ţ iga n u l ,  c h i n u i t de 
i m potenţă, osci lând între mând rie şi  
mi logeală; Pepa, curva pocăită, dornică 
să fie o "Mutter Courage", //ia, pândit me­
reu de l upul  din pădure;  Matei, nebunul  
p rudent să nu i se strivească t rupu l  
minuscul ;  cleptomanu l  Kiril sau Doctorul 
narator. . .  Personaju l  titular se va impune 
ceva mai târzi u .  Atunc i ,  fostu l  m i l itar 
Fetisov va deveni Colonelul Pasăre, a 
cărui prezenţă se va răsfrânge asupra 
tuturor. Victor Rebengiuc realizează, în 
acest rol ,  o compoziţie proeminentă. De 
fapt, Colonelul Pasăre este mitizat de ima­
ginaţia celorlaţi. Pentru că, în realitate, el 
evoluează cu expresie ciudată (extatică 
sau tâmpă?) ,  între formule cazone şi pla­
titudini convingătoare, ridicol manierat cu 
femeile, găsind oricând un răspuns, in­
ventându-1 în l ipsă. Totuşi ,  acest Colonel 
Pasăre, dând caraghios din braţele-aripi 
(ca albatrosu l lu i  Baudelaire) îi va învăţa 
pe oameni să zboare cu gândul .  Printre 

u lt imele imag in i  a le spectaco l u l u i :  în 
bătaia unui  reflector lateral, feţele perso­
najelor apar tăiate de umbră şi lumină 
ca şi fiinţa lor. Altă imagine, însă, va fi co­
lorată festiv: ajunsă în Occident, "forma­
ţia" mi l itară salută cu elan optimist . . .  

Interpretarea piesei ,  în aparenţa sa 
comică are, permanent, un astfel de fundal 
fotografic, cu chipuri grave, gânditoare şi 
trupuri vulnerabile, în care recunoaştem, 
sub machiaj ,  actorii cu privirea aţintită 
spre noi . 

H risto Boicev a scris o parabolă cu 
dublu sens i ronic, u n  pamflet l unecos, 
aşa cum a considerat adecvat situaţie i  
paradoxale din Balcani .  
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