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Alice Barb este o tânără regizoare 

de care se aude tot mai mult şi tot mai 
clar, în ult imul t imp. Serioasă, pasio­
nală, impl icată până în detal i i  în ceea 
ce face, Alice Barb mi-a atras atenţia cu 
spectacolu l  Dan Juan moare ca toţi 
ceilalţi, un Mazi lu  exploatat cu grijă ,  cu 
umor şi spiritual iate, pus în scenă la 
Theatrum Mundi . Am observat atunci 
atenţia cu care lucrează cu actori i ,  preo­
cuparea pentru vizual , pentru spaţi i ,  
scrupulozitatea ş i  priceperea cu  care 
îţi alege muzica pentru mizanscenă. 
În stagiunea trecută, m-am bucurat şi 
m-am amuzat teribi l  la Oscar-ul de la 
Nottara, o autentică şi rafinată comedie 
bu levard ieră. Acest spectacol o s i ­
tuează pe o altă treaptă a maturizării 
e i profesionale. Cheful cu care se joacă 
pe scenă, rigoarea, atmosfera retro tra­
tată în sepia de scenografa Ştefania 
Cenean şi multe altele pe care le amin­
team imediat după premieră sunt câteva 
din garanţi i le şi motivele succesului pe 
care Oscar îl are. 

Stagiunea s-a deschis de curând . 
Întâlnim numele lu i  Al ice Barb la Teatrul 
Odeon. Şi un ambiţios proiect: Cartofi 
prăjiţi cu orice de Arnold Wesker (în tra­
ducerea lu i  Radu N ich ita) . Strategia 
Odeon-ulu i  mi se pare una provoca­
toare, chiar dacă implică şi riscuri. Ele 
sunt asumate după seri i  de întâlniri cu 
regizori i t ineri ai momentu lu i ,  pe care 
trupa teatru lu i  a putut să-i cunoască, 
să le afle gânduri le, preferinţele drama­
turg ice, felu l  în care văd teatrul acum, 
au fost selectaţi câţiva care vor lucra aici 
toată stagiunea. Mi se pare o întâlnire 
cu dimensiuni umane şi cu ltu rale, cu 

mize puternice pe care aproape că nici 
nu le intuim în acest moment al începu­
tulu i .  O femeie intră într-o lume dură, pur 
bărbătească, cea a înreg imentăr i i .  
Această experienţă a produs enorm de 
multe traume celor care au parcurs-o. 
Un alt cod , un alt tip de l imbaj ,  de scop, 
de priorităţi se instalează într-o garni­
zoană. Lucrurile se văd din alte unghiuri, 
orizontul se restrânge frustrant, privaţiu­
ni le şi umi l inţele îşi fac loc încet, încet. 
Recruţi i ,  cei şase în cazul nostru, pleacă 
în această aventură dintre noi , din sală. 
Sunt degajaţi , puşi pe şoti i , cu geaman­
tane diferite, haine diferite, apucături di­
ferite. În scurt timp, inregimentarea, fie 
ea şi în rându l  forţelor aeriene regale, 
înseamnă uniformizare, un deşert al ab­
surdulu i .  Complexele fiecăruia se acuti­
zează, sunt speculate de superiori , folo­
site în sensul cel mai primar. Discipl i­
narea nu este altceva decât o formă în 
care ordinea se manifestă ca teroare. 
Psihică şi fizică, deopotrivă. Schemele 
instrucţiei sunt noile scheme mentale 
picurate cu perseverenţă chinezească 
timp de opt săptămâni, cât durează sta­
giu l .  Solidarităţ i le se fac, se refac iute, 
umoral şi au cauze individuale. Mereu 
altele. Tot decorul gândit de arh . Cătăl in 
1 .  Arbore , un scenograf obişnuit  cu 
"teatralitatea" operei ,  a adus pe scena 
Odeon-ului stranietatea poetică a gar­
nizoanei cu pricina. Cutia neagră,  albul 
zăpezii ca un bizar covor, martor al 
zbuciumulu i  zi ln ic al "matricolelor" nou 
înrolate şi un l imbaj în sine al lumin i lor, 
un personaj care se alătură distribuţie i .  
Ca şi muzica Requiem-ulu i lu i  Weber, 
ciudată, înălţătoare, rece, emoţionantă, 



un adevărat comentariu a ceea ce se 
petrece în acest loc. Sau în oricare altul 
la fel ,  în care conflictele se insinuează 
din prima cl ipă. 

Ceea ce mi s-a părut că l ipseşte 
sau , mai degrabă, că nu este nuanţat 
suficient este acea tensiune profundă, 
viscerală cu grade şi evol uţ i i  i ndivi­
duale, cu raporturi în care ura şi iubirea 
se amestecă şi-şi schimbă proporţ i i le 
continuu. Grupul soldaţilor este evident 
cel mai împlinit actoriceşte şi asta nu 
neapărat din scri i tură .  Regizoarea a 
lucrat amănunţit scenele cu ei ,  cu fie­
care în parte şi cu toţi laolaltă. Marius 
Stănescu într-o ipostază extraordinară 
a rigori i ,  revoltei şi dureri i ,  Petre Nicolae, 
cu sensibi l ităţi şi emoţie ascunse sub 
masca unui soi de inocenţă, Aurel ian 
Bărbieru (nu l-am văzut până acum) ,  o 
victimă sigură,  născută cu un zâmbet 
pe buze care îi deranjează pe toţ i .  Mi se 
par a fi l ideri i grupulu i .  Iar Gelu N iţu ,  
caporal u l  H i l l ,  instructoru l  lor d i rect, 

face unul  dintre cele mai importante 
rolu ri d in ult im i i  an i ,  în care faţetele 
absurdulu i se citesc perfect, schimba­
rea registrelor, compl icatul mecanism 
al complicităţi lor, a l succesiuni i  a iuri­
toare de sine şi culpabil ităţii sunt execu­
tate perfect. O problemă rămâne în 
spectacol grupul comandanţilor, şubred 
actoriceşte, din care, singuru l ,  Mi rcea 
Constantinescu ,  un actor cu rasă şi 
clasă îşi construieşte viabil şi credibi l  
un personaj labi l  ş i cinic, ofiţerul homo­
sexual . Totuşi ,  acest desen al spec­
tacolului rămâne nerezolvat şi dezechi­
l ibrează cumva întregul tablou . 

Nu vreau să spun nici un cuvânt 
despre final . Vreau doar să vă rog să 
mergeţ i să vedeţi acest spectaco l ,  
indiferent de  anotimp, poate mai ales 
atunci când ninge . Veţi găsi expl icaţia 
valu lu i  de emoţie care mi s-a rid icat şi 
care s-a fixat ca un nod în gât. Fiecare 
se salvează cum poate. Un i i  a leg 
moartea, alţi i ,  cerul înstelat. 


