
TEAT�UL-r 11 

Doina PAPP 

H� "��� r � k �  
La vremea apariţ iei  acestei piese 

( 1 962) ,  considerată o reuşită teatrală, 
autorul ei nutrea convingeri proletare şi 
se răzvrătea împotriva sistemului castelor 
din Anglia, întreţinut şi de armată. Mai era 
şi antimi l itarist, iar atitudinea sa era în 
favoarea tuturor rebelilor pe care-i cu ltivă 
în piesele lor "tineri i  fu rioşi". Un astfel de 
rebel e şi Pip, fiu de bancher care preferă 
să fie simplu recrut şi să adere la morala: 
"naşteţi copi i  şi mâncaţi cartofi prăjiţi cu 
orice . . .  " Citită aşa, piesa lu i  Wesker nu 
putea produce spectatorulu i  de azi decât 
un interes vag şi sentimentul că ne aflăm 
în faţa unei scrieri datate pe care chiar 
celebrul e i  autor a depăşit-o de mult. 

Regizoarea Al ice Barb ne spune, însă, 
că n-a fost preocupată de mesaju l  origi
nar al Cartofi/ar . . . (cum putea oare fi e l  
evitat?) şi a interpretat piesa ca pe un 
poem iniţiatic, mai  exact un requiem în 
memoria copilăriei pierdute. Armata i-a 
servit pentru asta drept cadru, mai cu 
seamă armata engleză care i lustrează 
atât de bine sti lu l  de viaţă al insu lari lor. 
E leganţa, pedanteria ceva cam snoabă, 
cu lori le senine ale u n iformei celei mai 
"subţiri" armate - aviaţia - creează un am
bient sugestiv pentru "un real grad de 
civil izaţie din viaţa de zi cu zi a englezi lor", 
caracterizat şi de "un anume umor, o at
mosferă de toleranţă, decenţă şi relaxare" 
pentru care Wesker e sigur că plăteşte 
un preţ prea mare. Adică agresi unea psi
hologică asupra adolescenţi lor care nu-şi 
recunosc printre aceste uniforme, idealul .  
Între C răci un ş i  Revel ion - coperţ i le  
temporale a le  acţi un i i  - reprezentând 
cantonamentul recruţilor, regizoarea ur
măreşte, aşadar, drumul intrării în viaţă 
a acestor tineri, cu încercări le pe care 
legea cazonă le presupune. De la copilă
ria nevinovată la matu ritatea prea ştiu-

toare, transformarea e, mai degrabă, un 
regres în plan uman şi afectiv şi specta
colu l  vrea să-I puncteze construind, în 
pandant cu real itate ostilă, o lume de vis, 
pură şi imaculată în care par a se pre
l ungi jocuri le copi lăriei .  "Soldaţi i" dorm 
sub aceeaşi plapumă şi visează că sunt 
bebeluşi ,  într-unu l  d intre cele mai fru
moase momente ale reprezentaţiei, când 
scena e traversată de landou ri cu dan
teluţe fine pl imbate de gradaţi spilcuiţi .  
Joaca se-ngroaşă, însă, când recruţi i  
trebuie să înfigă baioneta în păpuşa de 
cârpă. Să ne închipuim că . . .  Între vis şi 
real i tate , reg izoarea pendu lează c u  
graţie, dar contrapunctul poetic dominant 
nu e contracarat de tensiunea care ar 
trebui să se acumuleze din confruntarea 
cu experienţele dure şi încercările pro
vocate tocmai de dorinţa de a se mani
festa l iber, de a contrazice regu lamen
tul şi norma. Risipind talent şi fantezie, 
talentata reg izoare compu n e  imag i n i  
adm i rabi le,  dezvoltând u n  stil coerent, 
măsurat şi expresiv. Prin scenă pluteşte 
s i lueta unei  balerine-acrobate, mirese 
fantomatice coboară de la podul  scenei 
pentru a se însoţi cu recruţi i .  În plus, pro
bându-şi încă o dată cultură muzicală, 
foloseşte pentru i lustraţi i  teme d intr-o 
lucrare de referinţă, chiar mai puţin cu
noscută publicu lu i  larg - Requiemu/ de 
Andrew Lloyd Weber. Scena se umple 
purificator de zăpadă, la început (chiar 
dacă am mai văzut asta la Lev Dodin, în 
Gaudeamus) , iar cerul se dezveleşte, la 
sfârşit, albastru deasupra noastră, date fiind 
şi posibil ităţile un ice ale Săli i  Majestic, 
care deţine un dispozitiv de decapotare 
a tavanului. Cum în zilele în care a avut loc 
premiera trăiam cu toţi groaza terorismului 
dezlănţuit asupra Americ i i ,  nu s-ar putea 
spune că efectu l  a fost chiar cathartic. 
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În acest cadru artistic foarte elaborat 
ar fi trebuit să fie, totuşi , şi ceva viaţă, să 
crească povestea fiecăruia dintre cei prin 
intermediu l  cărora autorul ar vrea să ne 
convingă că ideile sale, nu neapărat so
cialiste, ci general-umane despre băr
băţia ce lor care învaţă în armată o astfel 
de supunere, preţuindu-se mai mult pe 
sine şi pe omul de aproape. Deşi autorul 
a desti nat fiecăru ia o b iografie ş i  un 
traseu distinct, iar  regizoarea le-a hărăzit 
u n  dest in şi  mai d ramatic decât 1 -a 
imaginat autorul ,  omorându-1 între altele 
pe Smi/er, în reprezenataţie aceste evo
luţi i  nu sunt motivate, poate şi pentru că 
distribuirea actorilor a mizat pe l ipsa lor 
de experienţă s inon imă unei naivităţi 
care n-a fost în toate cazuri le suficientă. 
Se detaşează vizibil de "pluton" Marius 
Stănescu (Pip), deşi nici el nu e ca alte 
ori, convingător şi sigur de sine. În această 
variantă de spectacol ,  Pip nu-şi mai tră
dează camarazi i  ascu ltând de glasul  
sângel u i  al bastru (în p iesă trece de 
partea ofiţeri lor) şi , poate, postura de 
leader de ocazie pe care o experimen
tează cu cinism personaju l  ar fi mai inte
resantă pentru acest actor special, obiş
n u it cu provocări le subti le .  Altm i nter i , 
fronda lu i  e sobră, iar drumul spre cei lalţi 
cu care se solidarizează în final are o 
evoluţie ataşantă. Petre Nicolae merge 
şi el pe datele naturale fizice şi tempera
mentale care-I ajută să i lustreze franche
tea populară a lu i  Charlie. Are mai puţin 
haz decât i-ar fi trebuit personaju lu i  în 
perpetua lui stare dubitativă, dar comu
n i că c u  s incer i tate cu cei l alţ i . Pavel 
Bartoş pedalează pe stângăci i le de dom
nişoară care-I fac pe Andrew, în mod 
justificat, ţinta încl inaţi i lor pederaste ale 
Ofiterului pilot, dar nu găseşte prea multe 
nuante în exprimarea derutei de care e 
cupri�s. Cei lalţi interpreţi ai grupulu i. de 
soldati în sch imb, abia de se pot reţ1ne, 
datorită unui joc l ipsit de relief. lnterpretul 
lui Smiler, Aurelian Bărbieru, un personaj 

foarte generos pe care orice montare a 
acestei piese îl impune, este şi el şters, 
în ciuda soluţi i lor  p ropuse de regizoare, 
care- i  mod i f i că  în t ra g i c  dest i n u l .  
Rămâne să admirăm desenu l  sângelui  
pe albul zăpezi i  şi desăvârşita armonie 
de tonuri din costumele create de arhi
tectul Cătăl in Arbore, autorul scenogra
fiei . G rupul ofiţeri lor, în superbă ţinută de 
gală (chiar şi ghipsul lu i  Geo Costin iu e 
de bonton) e interpretat de actorii expe
rimentaţi ai Teatru lu i  Odeon, cu vădită 
ştiinţă a prezenţei scenice chiar şi când 
aceasta este stânjen ită de rol .  De aici şi 
sentimentul (poate dorit) al interşanjării 
care-I transmit unele dintre intrări le ş i  
ieşir i le din scenă ale acestora. Se de
taşează vădit M i rcea Constantinescu ,  
acest m in uţios creator a l  rol u ri lo r  de  
cu loare, profesion ist desăvârşit pe orice 
parti tură ,  întinsă sau m ică. Ge lu  Niţu 
sugerează stările contradictorii ale capo
ral u lu i  care trăieşte printre soldaţi, fără 
a le decupa întotdeauna pregnant. O 
plutire la suprafaţa rolu lu i  se sesizează 
şi în interpretarea lu i  Şerban Ionescu, 
care joacă aici economicos, neangajat, 
fără chef. "Sti lu l  englezesc" se răzbună 
parcă, conştient sau nu,  vidând adeseori 
de substanţă piesa în favoare unor cai i 
gratii scenice, ce-i drept, spectaculoase 
(vezi ceremonialu l  cupelor de şampanie 
sau cel al înălţării drapelui  englezesc ! ! ! ) .  
Ca şi propensiunea spre poezie a aces
tui  spectacol , imaginile lu i  frumoase for
tează realitatea, operând cu mânuşi glace 
�colo unde, de fapt, miroase a sânge şi 
a praf de puşcă. 
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