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La vremea aparitiei acestei piese
(1962), considerata o reusita teatrala,
autorul ei nutrea convingeri proletare si
se razvratea impotriva sistemului castelor
din Anglia, intretinut si de armata. Mai era
si antimilitarist, iar atitudinea sa era in
favoarea tuturor rebelilor pe care-i cultiva
in piesele lor tinerii furiosi“. Un astfel de
rebel e si Pip, fiu de bancher care prefera
sa fie simplu recrut si sa adere la morala:
Lnasteti copii si mancati cartofi prajiti cu
orice...” Citita asa, piesa lui Wesker nu
putea produce spectatorului de azi decat
un interes vag si sentimentul ca ne aflam
in fata unei scrieri datate pe care chiar
celebrul ei autor a depasit-o de muilt.

Regizoarea Alice Barb ne spune, ins3,
ca n-a fost preocupata de mesajul origi-
nar al Cartofilor... (cum putea oare fi el
evitat?) si a interpretat piesa ca pe un
poem initiatic, mai exact un requiem in
memoria copilariei pierdute. Armata i-a
servit pentru asta drept cadru, mai cu
seama armata engleza care ilustreaza
atat de bine stilul de viata al insularilor.
Eleganta, pedanteria ceva cam snoaba,
culorile senine ale uniformei celei mai
»Subtiri“ armate — aviatia —creeaza un am-
bient sugestiv pentru ,un real grad de
civilizatie din viata de zi cu zi a englezilor*,
caracterizat si de ,un anume umor, o at-
mosfera de toleranta, decenta si relaxare”
pentru care Wesker e sigur ca plateste
un pret prea mare. Adica agresiunea psi-
hologica asupra adolescentilor care nu-si
recunosc printre aceste uniforme, idealul.
Intre Craciun si Revelion — copertile
temporale ale actiunii — reprezentand
cantonamentul recrutilor, regizoarea ur-
mareste, asadar, drumul intrarii in viata
a acestor tineri, cu incercarile pe care
legea cazona le presupune. De la copila-
ria nevinovata la maturitatea prea stiu-

toare, transformarea e, mai degraba, un
regres in plan uman si afectiv si specta-
colul vrea sa-l puncteze construind, in
pandant cu realitate ostila, o lume de vis,
pura si imaculata in care par a se pre-
lungi jocurile copilariei. ,Soldatii* dorm
sub aceeasi plapuma si viseaza ca sunt
bebelusi, intr-unul dintre cele mai fru-
moase momente ale reprezentatiei, cand
scena e traversata de landouri cu dan-
telute fine plimbate de gradati spilcuiti.
Joaca se-ngroasa, insa, cand recrutii
trebuie sa infiga baioneta in papusa de
carpa. Sa ne inchipuim ca... Intre vis si
realitate, regizoarea penduleaza cu
gratie, dar contrapunctul poetic dominant
nu e contracarat de tensiunea care ar
trebui sa se acumuleze din confruntarea
cu experientele dure si incercarile pro-
vocate tocmai de dorinta de a se mani-
festa liber, de a contrazice regulamen-
tul si norma. Risipind talent si fantezie,
talentata regizoare compune imagini
admirabile, dezvoltand un stil coerent,
masurat si expresiv. Prin scena pluteste
silueta unei balerine-acrobate, mirese
fantomatice coboara de la podul scenei
pentru a se insoti cu recrutii. In plus, pro-
bandu-si inca o data cultura muzicala,
foloseste pentru ilustratii teme dintr-o
lucrare de referinta, chiar mai putin cu-
noscuta publicului larg — Requiemul de
Andrew Lloyd Weber. Scena se umple
purificator de zapada, la inceput (chiar
daca am mai vazut asta la Lev Dodin, in
Gaudeamus), iar cerul se dezveleste, la
sfarsit, albastru deasupra noastra, date fiind
si posibilitatile unice ale Salii Majestic,
care detine un dispozitiv de decapotare
a tavanului. Cum in zilele in care a avut loc
premieratraiam cutoti groaza terorismului
dezlantuit asupra Americii, nu s-ar putea
spune ca efectul a fost chiar cathartic.
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in acest cadru artistic foarte elaborat
ar fi trebuit sa fie, totusi, si ceva viata, sa
creasca povestea fiecaruia dintre cei prin
intermediul carora autorul ar vrea sa ne
convinga ca ideile sale, nu neaparat so-
cialiste, ci general-l]mane despre bar-
batia celor care invata in armata o astfel
de supunere, pretuindu-se mai mult pe
sine si pe omul de aproape. Desi autorul
a destinat fiecaruia o biografie si un
traseu distinct, iar regizoarea le-a harazit
un destin si mai dramatic decat l-a
imaginat autorul, omorandu-Il intre altele
pe Smiler, in reprezenatatie aceste evo-
lutii nu sunt motivate, poate si pentru ca
distribuirea actorilor a mizat pe lipsa lor
de experienta sinonima unei naivitati
care n-a fost in toate cazurile suficienta.
Se detaseaza vizibil de ,pluton” Marius
Stanescu (Pip), desi nici el nu e ca alte
ori, convingator si sigur de sine. in aceasta
varianta de spectacol, Pip nu-si mai tra-
deaza camarazii ascultdnd de glasul
sangelui albastru (in piesa trece de
partea ofiterilor) si, poate, postura de
leader de ocazie pe care o experimen-
teaza cu cinism personajul ar fi mai inte-
resanta pentru acest actor special, obis-
nuit cu provocarile subtile. Altminteri,
fronda lui e sobra, iar drumul spre ceilalti
cu care se solidarizeaza in final are o
evolutie atasanta. Petre Nicolae merge
si el pe datele naturale fizice si tempera-
mentale care-l ajuta sailustreze franche-
tea populara a lui Charlie. Are mai putin
haz decét i-ar fi trebuit personajului in
perpetua lui stare dubitativa, dar comu-
nica cu sinceritate cu ceilalti. Pavel
Bartos pedaleaza pe stangaciile de dom-
nisoara care-l fac pe Andrew, in mod
justificat, tinta inclinatiilor pederaste ale
Ofiterului pilot, dar nu gaseste prea multe
nuante in exprimarea derutei de care e
cuprins. Ceilalti interpreti ai grupului de
soldati, in schimb, abia de se pot retine,
datorita unui joc lipsit de relief. Interpretul
lui Srniler, Aurelian Barbieru, un personaj
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foarte generos pe care orice montare a
acestei piese il impune, este si el sters,
in ciuda solutiilor propuse de regizoare,
care-i modifica in tragic destinul.
Ramane sa admiram desenul sangelui
pe albul zapezii si desavarsita armonie
de tonuri din costumele create de arhi-
tectul Catalin Arbore, autorul scenogra-
fiei. Grupul ofiterilor, in superba tinuta de
gala (chiar si ghipsul lui Geo Costiniu e
de bonton) e interpretat de actorii expe-
rimentati ai Teatrului Odeon, cu vadita
stiinta a prezentei scenice chiar si cand
aceasta este stanjenita de rol. De aici Si
sentimentul (poate dorit) al intersanjarii
care-l transmit unele dintre intrarile si
iesirile din scena ale acestora. Se de-
taseaza vadit Mircea Constantinescu,
acest minutios creator al rolurilor de
culoare, profesionist desavarsit pe orice
partitura, intinsa sau mica. Gelu Nitu
sugereaza starile contradictorii ale capo-
ralului care traieste printre soldati, fara
a le decupa intotdeauna pregnant. O
plutire la suprafata rolului se sesizeaza
si in interpretarea lui Serban lonescu,
care joaca aici economicos, neangajat,
fara chef. ,Stilul englezesc" se razbuna
parca, constient sau nu, vidand adeseori
de substanta piesa in favoare unor cali-
grafii scenice, ce-i drept, spectaculoase
(vezi ceremonialul cupelor de sampanie
sau cel al inaltarii drapelui englezesc!!!).
Ca si propensiunea spre poezie a aces-
tui spectacol, imaginile lui frumoase for-
teaza realitatea, operand cu manusi glaceé
acolo unde, de fapt, miroase a sange Si
a praf de pusca.

Teatrul Odeon - Cartofi prdjiti cu orice de Arnold
Wesker. Regia, coregrafia i ilustratia muzicala:
Alice Barb. Scenografia si light design: arh. Calin
I. Arbore. Cu: Geo Costiniu, Serban lonescu,
Mircea Constantinescu, Marian Lepadatu,
Gelu Nitu, Laurentiu Lazar, Florin Dobrovici,
Marius Stanescu, Petre Nicolae, loan Bantinas,
Mihai Danu/Pavel Bartos, Gabriel Pintilei,
Aurelian Barbieru, lonut Kivu.



