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VITTORIO HOLTIER

.Universul este o operd de arta -
de aici ii provine imperfectiunea. ea e voita“.

[Ernst Junger. ,Helicpolis"]

Motto:

Anii '90 ne-au gasit ,,neinstrumentati“. Eram depresivi. Sufeream parca o instrainare de
propria noastra esenta. Sufeream, poate, pentru viata noastra in care rezistenta, rabdarea
ne fusesera prea indelung verificate. Durerea acestei pierderi de viata nu era una obisnuita.
Trecerea de la ,,nimic nu e permis” la ,,totul e permis“ ni se parea neintemeiata pentru ca,
era limpede, nu orice crezi ca e ingaduit face parte din teritoriul libertatii. Nu eram nostalgici,
nu eram nici increzatori. Priveam lumea noastra asa cum se infatisa. Bunul-simt si masura
erau tot mai carente. Miracolul artei, care pana atunci concurase la ,,ameliorarea“ realitatii,
nu mai functiona. Eu nu mai puteam intra, decat cu greu, intr-o sala de teatru, el punea mana
tot mai rar pe uneltele de pictor scenograf.

Asa cum stateam in holul Radioului, incercand sa incropim un dialog pregatitor
pentru microfon, nu aveam
nici putere, nici inspira-
tie. Aveam, in schimb, in
mod cu totul paradoxal,
un ,look". El arata ca un
artist ce se afla, intr-un
parpalac negru, cu fular
lung si bereta pleostita pe
stanga. Eu, destul de eli-
berata de cliseele mo-
dei, eram intr-un parpalac
negru, cu fular lung si be-
reta pleostita pe dreapta.
Hieraticul meu companion
avea atunci, ca si acum, o
fragilitate speciala. Cu
asemenea inzestrare te
poti inalta usor la arta
sublima.

Asa l-am cunoscut pe
Vittorio Holtier. Trasatura
comuna si relevanta care
ne-a apropiat a fost vulne-
rabilitatea, cu toate deza-
vantajele ei in lume...

Decor la
Mult zgomot pentru
nimic
de Shakespeare
Teatrul din Ploiesti, 1988
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Julieta Tintea: V4 sugerez sa incercam o fisa personald si de creatie, pentru
cd nu vad cum le-am putea separa. Inceputul il fac eu si imi rezerv dreptul de a
va ului, cu date precise. Stiu cd sunteti nascut la 13 octombrie 1945 in Bucuresti,
ca ati absolvit Institutul de Arte Plastice si Decorative ,Nicolae Grigorescu”,
clasa profesorului Alexandru Bratasanu (Sectia scenografie) in 1970 si cad in
2000 ati implinit cifre rotunde — de viata (55) si de meserie (30). Interviul care
urmeaza se vrea un omagiu adus omului si artistului valoros care sunteti.
Asadar, biografia dumneavoastra va serveste sau nu prin inedit?

Vittorio Holtier: Stiu si eu ... Pe la 14 ani hotarasem ca voi deveni pictor. Primele
luari de cunostintd cu problemele artelor plastice au fost sub indrumarea a trei
artisti din Ploiesti, unde locuiam la vremea aceea: cu unul, un domn grafician,
caricaturist notoriu in urbe, un bun pedagog al desenului (Petrescu-Pache — palarie,
butoni de aur la mansetele albe, impecabil scrobite si invariabil innegrite cu
creion si carbune dupa fiecare sedintd de lucru), am asternut multi metri patrati
de hasura. Un arhitect mai varstnic, dl Nicolae Polidor, mi-a dat sa mazgalesc
in acuarela peisaje; tanarul pe atunci pictor, trecut si el, dincolo, in ,albastru®,
Sergiu Rugind, m-a invatat sa desenez oameni, pornind de la oase si muschi,
dupa canoanele anatomiei artistice; tot el i-a indemnat pe parintii mei sa ma
trimita la Liceul de Arte Plastice din Bucuresti, pe care |-am si absolvitin 1964.
Am intrat ,din prima“ la sectia de scenografie. Deci, nu mai aveam sa fiu pictor,
Ci pictor-scenograf, cum se numeste destul de impropriu — zic eu — meseria
noastrg, a celor ce dam spectacolelor spatii, obiecte, vesminte, culoare, lumina.
J.T.: Ce v-a indreptat spre alta meserie decat cea dorita?

V.H.: Cred c& iubirea mea pentru istorie si pentru literaturd m-a purtat spre
aceasta meserie care sta intre text si imagine - o0 arta de sinteza, ce are de-a
face cu Shakespeare si cu Leonardo, cu Corneille si cu Watteau, cu Ibsen, cu
neoclasicismul si ,jugendstill-ul*, cu Cehov, cu arhitectura goticd si cu mobilierul
baroc, cu armurile japoneze, cu covoarele caucaziene si bijuteriile siberiene,
cu Caragiale, cu pietrele Sarmisegetuzei si ale mayasilor, cu spiralele ceramicii
de Cucuteni, albastrul Voronetului, pasarile lui Brancusi, cu Wagner, cu numarul
de aur si velierele Companiei Indiilor Orientale, cu cetatile Troiei si ale Scotiei,
cu toga romana si coloanele corintice — 0 meserie, Teatrul, care te poarta din
palatele Venetiei, prin Valhala lui Odin, panain frizeria luiNae Girimea, de unde
poti repede sari in insula lui Prospero.

J.T. Inceputurile dumneavoastra coincid, dacd numdram anii, cu asa-zisul
dezghet din 1964-1974, perioada in care se facea, totusi, carte, sub indrumarea
unor maestri.

V.H.: Cand am intrat in scoald, la N. Grigorescu oficiau doi mari pictori, stalpi
ai artei romanesti contemporane: Alexandru Ciucurencu si Corneliu Baba.
inceputurile mele coincid cu epoca numitd de dumneavoastra, candin Institul
de Arte Plastice si Decorative (asa se numea Academia de Arte Frumoase atunci)
se ,strecurau” impresionistii si ,arta moderna” postimpresionista, pana atunci
taxata vehement drept decadenta.
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L-am avut, Intr-adevér, profesor pe maestrul Alexandru Bratdsanu; lucrainca la
National. La clase mai mari activau Mihai Tofan, alt scenograf al Nationalului,
de asemenea Paul Bortnovski, scenograf la teatrul Lucia Sturdza Bulandra, teatru
in plind afirmare. Invitati la repetitile spectacolelor la care colaborau, noi, ca
invatacei ce eram, asistam cu evlavie la tot ce se intdmpla pe scena.

J.T.: Din ce s-a inspirat proiectul dumneavoastra de diploma |la absolvirea
facultatii, dupa cei sase ani de studiu?

V.H.: Au fost, de fapt, doud proiecte scenografice: unul era pentru opera lui
Richard Wagner Olandezul zburator, celdlalt era o amenajare intr-un spatiu
,neconventional" (cum se spune acum), Troienele de Euripide, pe ruinele de la
Histria. Pe scena am debutat, conform tipicului, la Studioul de teatru Casandra
semnand decorurile la Cartofi prajiti cu orice de Arnold Wesker, in regia,
bineinteles, tot a unui debutant la acea ord, In 1971, Alexa Visarion.

J.T.: Am avut bucuria sa vad acest spectacol. Nu l-am uitat. Si azi imi amintesc
unele detalii de scenografie, de regie si cateva interpretari memorabile. De
atunci ati facut echipa, pentru o perioadd buna, cu Alexa Visation.

V.H.: Da, asa e. Alexa Visarion, elev al lui Radu Penciulescu, urma sa se impuna
rapid in teatrul romanesc, cu un concept personal: teatrul de stare, un teatru direct,
infortd, mizand mult pe capacitatea actorului de a (se) exprima profund siintens.
Primele mele spectacole importante s-au realizat impreuna cu Alexa Visarion.
intre ele Mesterul Manole de Blaga, la Teatrul National Cluj (1973), a carui
scenografie am avut onoarea sa fie considerata de catre regizorul Moni Ghelerter
drept ,antologica”, si Napasta, la Studio 74 — Giulesti (1974), ce s-a bucurat de
aprecierea cvasigenerald a criticii, mi se par cele mai relevante pentru 0 anume
conturare a interesului nostru artistic.

J.T.. Cum ati defini, din punctul de vedere al scenografului, incercarile
dumneavoastrd de atunci?

V.H.: Ar fi vorba de o anume tratare ,constructivista” a spatiului, precum
limpezimea traseelor din plan, studiul atent al proportiilor in toate directiile,
contactul direct cu spectatorul prin elemente apropiate, de prim-plan, o
sinceritate a utilizarii materialelor exploatand expresia lor brutd, nefinisata,
eliminarea procedeelor iluzioniste si prezenta deliberata in ansamblul
scenografic a structurilor tehnice din dotarea scenei (pasarele de iluminare,
proiectoare, bare, cabluri, podea, ziduri reale Inconjuratoare etc.), tratare in care
mai ales important era faptul ca decorul se constituia ca o volumetrie riguros
organizatg, un obiect-sculptural, chiar daca o sculptura preponderent de goluri,
care nu numai ca oferea spatiile de joc necesare dezvoltarilor dramaturgice, ci
se oferea spre ,citire" ca un sistem coerent cu sine, sustindnd din temelie
comunicarea ,subliminala“, subtila a mesajului scenic.

J.T.: Candin 1971 v-ati angajat la Teatrul din Ploiesti, ati avut ocazia sa lucrati
Si cu alti colegi de reald inzestrare.

V.H.: Unul dintre cei mai interesanti mi s-a parut Alexandru Tatos si, categoric
extraordinar, Aureliu Manea; apoi am lucrat o lunga perioada cu mai tanarul
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Dragos Galgotiu (cu care am facut destui ani de naveta, ca de altfel si marea
parte a actorilor teatrului ploiestean), regizor cu care am continuat dialogul ar-
tistic venind, pe rand, la Odeon.

J.T.: Cum a fost experienta cu Alexandru Tatos?

V.H.: Frumoasa. Am lucrat cu el o piesa de D.R. Popescu, intitulatd Lapte de
pasdre si care nu stiu de ce s-a jucat sub un alt titlu Timpul in doi. Tatos stia sa
instaureze o atmosfera de lucru relaxanta: avea o caldurd omeneasca si un
umor fin, special. Am avut parte de 0 echipa minunata, s-a lucrat intr-un spirit
de colegialitate desavarsita. Juca, invitata fiind la Ploiesti, in plina maturitate
artistica, Silvia Popovici, avandu-i ca parteneri pe experimentatul Corneliu Revent
si pe mai tanarul atunci, Eusebiu Stefanescu. Decorul era alcatuit dintr-o
compozitie de spatii cubice, ordonate pe doua niveluri, formate din suprafete
albe de panzg, asezate pe oretearectangulara de fire, precum niste cearceafuri
intinse la uscat, intre care pluteau, cain niste sordide camere de bloc, becuri
banale punctand un firmament derizoriu, balansandu-se uneori amenintator;
spatiile evoluau combinatoriu, deschizandu-se unul dintr-altul prin manevra la
vedere (eroina strangea si intindea aceste ,cearsafuri"), intr-o foarte flexibila
structura compozitionala.

J.T.: Cu Alexandru Tatos ati colaborat, ca semnatar al scenogratfiei, sila filmul
Mere rosii. Aveati alaturi un operator valoros ~ Florin Mihailescu. Cum ati
.Speculat” impreuna expresivitatea unei lumi reale am inteles vazand filmul.
Prin ce mi-a amintit el, totusi, atmosfera din , Timpul in doi"?

V.H.: Remarca e corecta. Actiunea acestei pelicule, avandu-| ca protagonist pe
Mircea Diaconu, se petreceaintr-un spital de provincie — un adevarat purgatoriu
kafkian — care mi-a dat ocazia sa compun, cu elemente de detaliu, un labirint
mohorat alb-cenusiu-verzui, de saloane, séli si curti. In aceasta desfasurare
plasam, ca accent, un autocitat: labirintul de cuburi albe din cearsafuri, reluand
aceeasi compartimentare pe care o imaginasem la Ploiesti, pentru Timpul in
doi. Ca metoda de lucru, impreund cu Florin Mihailescu, a carui contributie la
calitatea filmului ati punctat-o, am ,speculat” intens ambianta prin ,scadpari* ale
obiectivului de luat vederi, prin focalizari ,punctuale”, pe detalii expresive, cele
mai multe in spiritul ironic-acid al lui Tatos, acestea formand astfel un discurs
subiacent, paralel cu cel principal, caracterizand ,oblic" situatii si personaje,
care - cred eu — adauga savoare discursului cinematografic.

J.T.. Mere rosii a fost premiat in respectiva stagiune, ceea ce v-a dat elan,
presupun, pentru alte intersectari cu domeniul.

V.H.: Da. Am mai lucrat decorurile pentru Zidul lui Constantin Vaeni (1974),
Inainte de tacere al lui Alexa Visarion (1978) si Lisca al lui loan Carmé&zan (1983).
Toate trei filme de razboi, dar in care razboiul nu apare decéat in modalitati
indirecte.

J.T.. As dori sa aduceti detalii despre fiecare.

V.H.: In Zidul, de exemplu (acest film s-a bucurat sl el de contributia unui excelent
operator, l-am numit pe losif Demian, care a facut, dupa cum se stie Nunta de piatra
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si Duhul aurului ale ui Pita si Veroiu) — dupa un bombardament, in Bucurestiul
anilor '40-'44, ruptura unui calcan sfasie tragic uriasul chip al frumoasei care
prezenta, in reclama foto, cine stie ce produs cosmetic, prin fisura peretelui
revarsandu-se suprarealist mobilier si cele mai heteroclite obiecte dintr-un inte-
rior eviscerat; la o licitatie in care se vindeau bunurile vreunui medic evreu
deportat, se intdlnesc bizar, nelinistitor, mulaje ale corpului omenesc, sectionate
crispant-didactic, cu, de pilda, un peisaj de iarna in rama somptuoasa si o
mica statuetd a lui Buddha; apropieri in ,linia" suprarealistd, ce vor sa exprime
— aici — tensiunile unei realitati iesite din matca.

J.T.: Nu altfel au stat lucrurile cu filmul lui Alexa Visarion ,Inainte de tacere’
inspirat din proza lui I.L. Caragiale, indeosebi de nuvela ,In vreme de razboi",
pentru cd si aici razboiul nu era decat un eveniment al .istoriei mari“ care se
oglindea vag, aluziv, deformat, in lumea taraneasca, stabilda, conservatoare,
trdind dupd canoane proprii, undeva la marginea istoriei.

V.H.: Tindnd cont de aceste date, actiunea se dezvolta intr-un spatiu pe care-|
dorisem sobru (in culori stinse, albul si cenusiul lemnului invechit, accentele de
alb mai puternic date de suprafetele varuite, peisajul galbui-gri, drumuri acoperite
de praf, miristi incetosate, ceruri plumburii), se inscria ca tip de gandire in
continuitate cu incercdrile de a miza pe simplitate, pe care le facusem si in
scenografia unor spectacole de teatru realizate de acelasi regizor.

J.T.: In acelasi spirit, poate inca mai constient deliberat, cu motivatii mai
importante, dincolo de efectul vizual si de emotie, ati conceput decorurile pentru
filmul lui loan Carmazan ,Lisca", scris de Fanus Neagu.

V.H.: Povestea se petrecea asisderi ,in vreme de razboi“, de data aceasta,
ultimul venit s& sminteasca meleagurile noastre siintreaga lume. Am avut sansa
de a descoperi un sataproape abandonat, undeva langa Branesti-llifov, se numea
Vadul Anei si se risipea sub geana unei paduri, inclindndu-se catre un lant de
balti inconjurate de stuf, in jurul unei rascruci cu fantana. Aceasta rascruce a
fost pentru mine punctul de pornire de la care am dezvoltat intregul dispozitiv
scenografic, operand ,in situ“, ca pe un adevarat platou de filmare, spatiul
aproape depopulat fiind liber oricaror interventii. In neoranduiala valaha a
gradinilor pustii, a ograzilor paraginite, a ogoarelor intelenite, printre parloage,
casute batrane si soproane ruinate am introdus decoruri de o rigoare deosebita,
manifesta mai ales in planimetria lor: aceastd planimetrie folosea ca motiv
generator cele doua trasee intersectate in unghi drept, determinatoare ale
punctului — crucea cu intreaga sa autoritate ordonatoare si cu bogatele sale
semnificatii. ,Sfanta Sofia din lut si paie”, spuneam, dorind sa rezum abrupt si
poate socant demersul meu plastic, incercand in acelasi timp sa arat ca acest
demers se trage din spiritul traditional in care se construia, n spatiul taranesc
romanesc, in acest ,Bizant dupa Bizant". Cred ca aici, in lucrarea aceasta, am
inteles ca intr-o ocupatie care are ca domeniu de cercetare spatiul, meditatia
asupra Centrului — exprimat cel mai limpede si puternic de cruce — celebrarea
sa nu poate lipsi.

0
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J.T.: Revenind la teatru, ati
numit colaborarea dumnea-
voastra cu Aureliu Manea
.experiment-experienta”.
Formularea mi se pare
ambigua. Ati putea fi mai
explicit?

V.H.: Numesc astfel, am-
biguu, ,aventura“ colabo-
rarii mele cu un atat de spe-
cial artist, deoarece ea a
stat sub semnul acestor
doua fenomene. Arta pu-
nerii in scena a lui Aureliu
Manea era o experienta
existentiala paroxistica,
trecuta in teatru cu o cru-
zime de vivisectie. Experi-
ment era la el luciditatea —
tot in afara normalului - cu
care isi construia esafo-
dul si masinile de inefa-
bila tortura, menite sa da-
ruie spectatorului momente
de emotie covarsitoare.
Experienta era angajarea
mea serioasd in aceasta
cooperare, experiment era
curiozitatea lui cu privire la
rezultatul scenic si exis-
tential (indeosebi) al acestei
confruntdri. Nu era deloc
usor. Manea a fost prima si
cea mai importanta, la
vremea aceea, zdruncinare
a sistemului meu de gandire
sprijinit pe o coerenta - sa

Schita si decor la
Copiii soarelui
de Gorki
Teatrul Mic, 1997
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A(r akubt{ - de Shakespeare

Teatrul ,Lucia Sturdza Bulandra“ Bucuresti, 1999







zicem — de tip clasic. Cu oarecare ingrijorare — recunosc - am acceptat sa
facem Tmpreuna Faust de Marlowe la Teatrul din Ploiesti. Spectacolul (ca si
altele ale acestui imprevizibil, nelinistit, contradictoriu creator), din mai multe
motive — dintre care cele ideologice, la vremea respectiva, atarnau greu - nu a
iesit la public.

J.T.: Cum ati ,recuperat” decorul, pentru ca, banuiesc. nu a ramas o muncd
irosita?

V.H.: Decorul — un semicilindru din scanduri groase (tocmai se schimbase
podeaua scenei ploiestene si am folosit lemnul vechi, iesit din uz, care avea un
adevar si o Incarcatura a lui, secreta), vopsit ad-hoc intr-un rosu mohorat — a
ramas in picioare si a slujit foarte bine un text cu care Manea a inlocuit prompt
si inspirat esuatul Faust. Este vorba de Arden din Kent, piesa unui anonim
elisabetan (1978). Nu insist asupra solutiilor artistice active Tn spectacol — de
altfel acesta a fost enumerat printre cele mai consistente ale nonconformistului
regizor — niciin ceea ce priveste prezentarea mijloacelor de expresie, pe care
le-am pus n lucru la Trei surori de A.P. Cehov, facut cu acelasi Manea, tot la
Ploiesti, deoarece despre ele am mai relatat siin alte cateva ocazii, dintre care
unele au fost consemnate chiar de revista care imi face acum onoarea de a-mi
gazdui prezentele ganduri.

J.T.: V-a pldcut s& numiti colaborarea dumneavoastra, de o duratd apreciabilg,
cu Dragos Galgotiu, epocd. A fost 0 epocd de piatrd, de bronz, de fier, de argint
sau de aur?

V.H.: Poate din toate la un loc. Ea a inceput la teatrul din Ploiesti, unde eu
lucram de vreo 10 ani si unde el a poposit, ca tanara speranta. impart subiectiv
aceastd epocé in doud principale componente: una s-ar afla sub tutela lui
Caragiale, din a carui operd am lucrat D-ale carnavalului si Conu’ Leonida fata
cu reactiunea; cealaltd ar sta sub semnul lui Shakespeare cu A doudsprezecea
noapte, la Teatrul ,Maria Filotti" din Braila, Mult zgomot pentru nimic la Ploiesti,
Troilus si Cresidala Teatrul de Comedie din Bucuresti, Furtuna la Teatrul Maghiar
din Cluj-Napoca si Regele Lear la Teatrul Bulandra.

J.T.: Din céate imi amintesc, pentru comediile lui Caragiale, ati evitat stilizarea
hazoasd a decorului si costumelor, atat de vetust prezentad in unele montdri cu
piese comice, inclusiv ale marelui dramaturg.

V.H.: Am preferat acestor tratari, amandoi, o modalitate realista, uneori
whiperrealistd” in adevarul constructiv al detaliilor ei materiale si simultan ,supra-
realistd”, poetic ,magica“, in ceea ce priveste tdietura de ansamblu, asezarea
decorului In spatiul scenei, cu un tip de conventionalitate si distantare care
facea ca dezvoltarile de imagini ilustrative, reconstitutiv-cvasi-cinematografice
sa nu distrugé teatralitatea ansamblului. In D-ale carnavalului (1984), frizeria lui
Nae Girimea, o chitimie din scanduri varuite, cu un perete acuzand o fuga
puternic oblica si un plafon vertiginos inclinat, ,imprumuta“ salonului din actul 2
podeaua-i rosie din scanduri groase, pe care evoluau intr-un fel de balet grotesc
si concupiscent ,bibicii“ si ,mangafalele”, ,sufirugul” si ,damele"; inghesuiti pe



acest spatiu, ca pe o pluta a Meduzei, ei figurau — circumscris unui procedeu
de ,mise-en-abime” teatru in teatru — un carnaval care sublima derizoriul n
fantastic.

J.T.: Ulterior, pentruConu’ Leonida fata cu reactiunea, frizeria lui Nae Girimea a
fost ,recuperata economic”.

V.H.: Am asezat-o pe roti pivotante, am zugravit-o in roz bombon, am mobilat-o
cu farmecul desuet si bizar al ,secession“-ului esuat pe meleaguri ddmbovitene.
Prin miscarea complexa a decorului, ochiul fix al spectatorului tintuit in scaunul
sdu devenea obiectivul unui aparat de luat vederi, facut sa exploreze abil
spectacolul, secventa cu secventd, un spectacol avand ca dimensiune speciala
.fandacsia“. in ambele spectacole am aplicat principiul unui decor, gandit ca
mecanism ingenios, apt ca prin metamorfoze neasteptate sa isi ofere cat mai
eficient structurile ,jocului”, supunandu-se exigentelor diversitatii situatiilor
scenice, dar pastrand unitatea sa organica in asa fel incat, intrutotul, ,opera”
sa aibad de-a face cu una dintre posibilele acceptiuni ale conceptului de
frumusete, ca ,unitate in diversitate”.

J.T.: La scurt timp, v-ati implinit un mare proiect de creatie cu teatrul lui
Shakespeare.

V.H.: Bineinteles, intalnirea cu teatrul ,Marelui Will* este dorinta oricarui slujitor
al scenei. Am facut decorurile pentru A doudsprezecea noapte la Brdila: o insula,
sectiune intr-un crater vulcanic, corabie si fruct, cupd — asumand noianul de
conotatii pe care Gilbert Durand le etaleaza in legatura cu ,regimul nocturn” al
imaginii, In studiul sau intitulat Structurile antropologice ale imaginarului.

in spatele unor prestigii vizuale, de sorginte ,manierista", se anunta tema
.insulei* ca avatar al Centrului, tema care avea sa devina laitmotiv si al altor
realizari scenografice ulterioare. In Mult zgomot pentru nimic, realizat la Teatrul
din Ploiesti (1988), Centrul era ipostaziat de un turn masiv de asalt: ,Centrul®
se deplasain spatiul scenic, insotind cu energia sa actiunile n desfasurare;
pardsind centrul geometric al scenei, el nu-si pierdea calitatea de Centru, ci
marturisea ca simbol omniprezenta drept unul dintre atributele majore ale
Absolutului. Sub forma unei prisme aproximativ cubice, deplasandu-se pe
roti puternice de lemn, se deschidea cu punti ridicatoare ori porti verticale de
cetate, Intr-o diversitate compozitionala, bine adaptata momentelor
dramaturgice. Inspirate din repertoriul fabulos si terifiant al instrumentelor
medievale de luptd, toate elementele scenografice care participau la spectacol:
mese prismatice, ca niste sarcofage dreptunghiulare, un pom din scanduri,
pictat heraldic cu un Adam si o Eva iscati din miniaturile epocii, un catafalc, o
roata de tortura si chiar o orga, asisderea, ,de campanie”, construite din
scandura geluita, compuneau un inventar succint si riguros interrelationat al
compactelor forme romanice. Dispozitivul scenografic pentru Troilus si Cresida
(1994), construit la Teatrul de Comedie, pastra si el principiul unui mecanism
central, cu ample posibilitati de metamorfoza. Ca siin Mult zgomot pentru nimic,
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Centrul era reprezentat de un turn — arhetip notoriu al verticalitatii — din categoria
simbolurilor diurne, masculine, pozitive, conform aceluiasi Gilbert Durand — care
aici luase forma unui soi de gorgan-turela-bunker.

J.T.: As vrea sa ramanem in universul shakespearian prin cateva referiri la
colaborari recente: Furtuna la Teatrul Maghiar din Cluj siRegele Lear la Teatrul
Bulandra din Bucuresti. In ce masurd tema Centrului a rdmas pentru
dumneavoastrd o preocupare?

V.H.: In Furtuna (1998) tema Centrului este chiar obsedanta in ceea ce ma
priveste. O evocare prin aducerea in scena a unui alt arhetip, acela al insulei,
deja presimtit, prezent in A doudsprezecea noapte de la Braila; insula este
si arcd salvatoare si paradisul aflat in acel ,illo tempore” mereu amintit de
Mircea Eliade in studiile sale cu privire la conceptul de sacru. In mijlocul oceanului
de adversitati si agitatii - lumea cu tumultul ei — se afla, trebuie sa se afle, un
mic taram al puritdtii si al pacii; aici, Prospero, carturarul inteleptit, ,opereaza"
cu sine si cu ai sai, prieteni ori dusmani, riturile cunoasterii si impacarii.
Invesmantatiin mat&suri si catifele purpurii, nobilii esuati pe bizarul atol intalnesc
fiinte dintr-un alt timp. Prospero se plimba prin ,paradisul* sau imbracat intr-un
pardesiu moale, comod, cu mainile infundate in buzunare: un pulover vernil
uzat, un pantalon nisipiu, doar pantofii — de lac roz! — dau seama de fireasca
nefire a personajului; Miranda, o fata modesta, are acelasi ,look" de ,second
hand" ca siilustrul ei parinte; Caliban si Ariel sunt caracterizati antinomic, teluric
si celest, prin atribute specifice, adecvate, dar in acelasi stil proaspat, adus de
vestimentatia contemporana pe care o vor adopta, pana la urma, si ,strainii*,
semnalul dandu-I tanarul print Ferdinand, cel mai deschis schimbdrii de sine.

J.T.: In ,Regele Lear", ca si in ,Troilus si Cresida*“, ati provocat o intalnire a
epocilor prin confruntare.

V.H.: Aceastd intalnire a epocilor, prin confruntarea costumelor, incearca sa
exprime una dintre dimensiunile sacre ale teatrului, cea legata de un timp special,
timpul ritualului, al sarbatorii, al mitului: simultaneitatea, juxtapunerea unor
secvente temporale, Tn ordinea profana curgand ireversibil, sugereaza o
,Dlocare" a inexorabilei curgeri intr-un ,timp spatializat”, in care poti sa te
plimbi ca intr-o cladire vasta, cu trei etaje — trecutul, prezentul viitorul. Un astfel
de timp neobisnuit ar avea de-a face cu conceptul de clipa eterna, expresie
temporala a aceluiasi omniprezent Centru. Regele Lear (1999), la Teatrul
Bulandra, mi-a fost un bun prilej de a relua si imbogati aceste teme dragi mie.
Inspirat de aliniamentul lui Brancusi de la Targu Jiu, opera categoric initiatica,
am aliniat (si termenul as dori sa aibd aceeasi rezonanta ca atunci cand este
folosit de specialisti cand vorbesc de fenomenul astronomic respectiv), in
spatiul de la Gradina Icoanei, trei centri de forta. in spatiul principal de joc, am
asezat un cub - fantana-altar-vatra: botezul cu apa, botezul cu foc; in planul
mediu amridicatun altcub, unturn (bineinteles!), care prin manevra panourilor
ce-l inchideau - inexpugnabila fortificatie — se asternea umil la sol, rascruce
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(cai, destine); furtuna care 1l nduceste pe Lear si pe ai sai ultimi insotitori intru
calvar, rascoleste nu numai cerul, ci rastoarna si pamantul: turnul orgolic se
clatina ca la cutremur, balansandu-se ca o coaja de nuca pe valurile oceanului
infuriat; in planul al treilea, mai inalt, un arbore cruciform se ridica, sprijinit de
scari precare, intr-un camp al suferintei, bajbaind ca o ruga spre cerul inghitit
de ceturi dese, de unde, o formatiune luminoasa (patru tuburi de neon
desfasurateinplan orizontal), asisderi cruciforma, dddea expresie transcendenta
raspunsului pe care Inaltul 1l oferea disperarii omenesti.

J.T.: Colaborarea dumneavoastra cu Dragos Galgotiu v-a obligat la mereu alte
eforturi de gandire si de creatie.

V.H.: Amandoi am reusit la Ploiesti un spectacol foarte frumos cu Acesti ingeri
tristi, de D.R. Popescu, apoila Odeon in Faust de Marlowe, un Teatru seminar
de Petre Tutea, un Lulu de Wedekind, un Sganarelle de Moliére, un
Upercut-stanga de Joel Jonaneau, o Cafenea de Goldoni. Interesant era, cred,
in Teatrul seminar (1992) demersul pe care ni-l propusesem de a exprima
concepte filosofice, religioase, cu mijloace minimale: aici Mariile biblice purtau
iie si catrintd, Lazar inviat intr-un modest costum caramiziu de invatator de targ,
semnul invierii sale fiind o muscata rosie intr-un banal ghiveci, intinsa spre public
dintr-o loja a teatrului, in chip de candida ofranda, de bratele albe ale unei
tinere fete, imbracata taraneste; ingerii erau purtatiin zborul lor gratios, la vedere,
pe bete lungi, manevrate de actori intr-un dans fragil si stangaci... Lulu (1995),
sub presiunea efortului de a discerne, dincolo de stratul anecdotei, planul mitic,
devenea - poate - din povestea unei femei cdzand in abisurile pierzaniei,
povestea balaurului ontic — ,incanelumina” — stradpuns de lancea-raza a Sfantului
(Gheorghe): astfel dezlegat din propriul sau nod gordian, ranit si zvarcolindu-se,
se poate Tncolaci pe spada, se poate ridica spre cer, poate primi aripi si deveni
dragon. Aceasta interpretare pune in discutie o alchimie spirituala, care, cred,
nu-i era straina lui Frank Wedekind.

J.T. In ~Upercut-stanga“, interesul dumneavoastrd pentru lumea cazuta, marginala,
se concretiza in forme moderne, actuale.

V.H.: ,Arhipelagul” din aceasta parabola era o platforma (insulg, iar) transparenta,
construita din retele metalice: ,plutea” intre cer si pamant, intre scena si sala,
intr-un ,no man's land"“, in care arbitrariul era la el acasa. Un perete din aceeasi
retea metalica acoperea vertical oglinda scenei, inchizand acest ,purgatoriu”
care, numaiin final se deschidea - prin expiere tragica, ingenunchiere si ruga —
cdatre ... muzica.

J.T.: ,Cafeneaua" de Goldoni era, in schimb, un joc de-a teatrul in teatru.
V.H.: Cafeneaua goldoniana (2000), era o vitrind-scend, camera aceea misterioasa
a carei cheie ascunsa, impreund cu eroii basmelor toti ne-o dorim, ocupa centrul
psihologic al spectacolului; n cristalul ei opalescent-argintiu, intre oglinzi si
candelabre, ,artista“ cu accent exotic slav provoca fulgurant stop-cadre infoiala
desarta a eroilor, bantuiti predilect de fantasma basmului; o lume cosmopolita,
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0 ambianta roza, care o acoperea ironic incepand cu prim-planul de busteni al
pontoanelor venetiene, pana la cristalul vag rozaceu al cupei de sampanie (din
care ,balerina” si ,contele" beau o provizorie Tmpacare, cu bratele inlantuite in
bruderschaft) siin jurul caruia urmeaza, totusi, a se declansa Carnavalul.
J.T.: Privind retrospectiv la acesti 30 de ani de profesie, constat ca directia unui
destin artistic depinde uneori de un element incipient, caruia la vremea respectiva
i se acordd sau nu importanta cuvenitd, dar care in perspectiva isi arata
adevdrata semnificatie, uneori radicald. In situatia in care vd recunoasteti in
ceea ce afirm, as vrea sa stdruim asupra momentului.

V.H.: Da, intrevad un astfel de element in destinul meu artistic. Poate insistenta
cu care profesorul Alexandru Bratasanu lucra asupra proiectelor noastre
scenografice, pornind de la compozitia ,plantatiei* spre a ne aduce la formula
cea mai concisa, cea mai logica, cea mai economica a spatiului pe care il
aveam de ordonat. Maestrul nu adauga niciodata nimic, dimpotriva arma sa
redutabila era guma, cu care inlatura orice surplus din plansele noastre, uneori
cu o vehementa care sfasia fragilul calc de studiu. Elemente de tehnica
a compozitiei, logica circulatiei in scend, o planimetrie rationala si expresiva,
,voitd"“— cum spunea maestrul Bratasanu —, exploatarea pana la limita a conditiilor
in care esti nevoit sa lucrezi, rasturnand constrangerile si transformandu-le in
avantaj, toate aceste ,comandamente” de ordin pragmatic m-au purtat, lainceput
subconstient, apoi tot mai asumat, mai deliberat, programatic spre un concept
catde catorganic, asupra importantei geometriei, cu dimensiunea sa spirituala
de celebrare a Centrului, nu numai in meserie, ci si in viata. Pastrand reperele
centripete, in spectacolele pe care le-am realizat mai recent, in conlucrare cu
Dragos Galgotiu, am urmarit integrarea organica a unor deschideri demne de
interes catre categoria ,manierismului” (are legatura — cred — aceasta categorie
si cu romantismul si cu postmodernismul) ca stil izbavit de conotatiile sale
peiorative, integrare si asimilare a disonantelor, a planurilor contrastante,
antinomice, de fapt complementare, in ordonari contrapunctice: am cautat ca
prin procedee specifice sa evitdm pleonasmul — atat de prezent in acesta arta
de sinteza care este teatrul — si, prin ,rupturi de stil*, sa zdruncinam edificiul
constructiilor ,lustruite”, pentru ca dincolo de armonia formelor sa intalnim o
armonie superioard, a sensurilor. Acest dialog al epocilor, stilurilor, codurilor si
procedeelor tehnice, in interiorul aceleiasi ,opere”, mi se pare a fi principala
caracteristica a spectacolelor pe care le-am incercat — scenografic - in echipa
cu Galgotiu, dialog care vizeaza, sa zicem, orizontul unui ,metateatru", forma
de arta care pentru a exprima mesajul sau nu Tsi alege circumspect mijloacele,
ci le pune Tn raporturi mereu nou-expresive. in ceea ce ma priveste, visez sa
slujesc cu mijloacele mele modeste o arta , ziditoare" a omului, dupa chipul sau
firesc, al Caii, Adevarului si Vietii.

Joliois TINTEA



