
\JtTTORtO HOLTtER 
Motto: 

.. Universul este o operă de artă -
de aici ii provine imperfectiunea. ea e voită". 

[Ernst Junger. ., Heliopolis "} 

Anii '90 ne-au găsit "neinstrumentaţi". Eram depresivi. Sufeream parcă o înstrăinare de 
propria noastră esenţă. Sufeream, poate, pentru viaţa noastră în care rezistenţa, răbdarea 
ne fuseseră prea îndelung verificate. Durerea acestei pierderi de viaţă nu era una obişnuită. 
Trecerea de la "nimic nu e permis" la "totul e permis" ni se părea neîntemeiată pentru că, 
era limpede, nu orice crezi că e îngăduit face parte din teritoriul libertăţii. Nu eram nostalgici, 
nu eram nici încrezători. Priveam lumea noastră aşa cum se înfăţişa. Bunul-simţ şi măsura 
erau tot mai carente. Miracolul artei, care până atunci concurase la "ameliorarea" realităţii, 
nu mai funcţiona. Eu nu mai puteam intra, decât cu greu, într-o sală de teatru, el punea mâna 
tot mai rar pe uneltele de pictor scenograf. 
Aşa cum stăteam în holul Radioului, încercând să încropim un dialog pregătitor 

pentru microfon, nu aveam 
nici putere, nici inspira­
ţie. Aveam, în schimb, în 
mod cu totul paradoxal, 
un "look". El arăta ca un 
artist ce se află, într-un 
parpalac negru, cu fular 
lung şi bereta pleoştită pe 
stânga. Eu, destul de eli­
berată de clişeele mo­
dei, eram într-un parpalac 
negru, cu fular lung şi be­
reta pleoştită pe dreapta. 
Hieraticul meu companion 
avea atunci, ca şi acum, o 
fragilitate specială. Cu 
asemenea înzestrare te 
poţi înălţa uşor la arta 
sublimă. 
Aşa l -am cunoscut pe 
Vittorio Holtier. Trăsătura 
comună şi relevantă care 
ne-a apropiat a fost vulne­
rabilitatea, cu toate deza­
vantajele ei în lume ... 

Decor la 

Mult zgomot pentru 
nimic 

de Shakespeare 

Teatrul din Ploieşti, 1988 



Jul ieta Ţintea: Vă sugerez să Încercăm o fişă personală şi de creaţie, pentru 
că nu văd cum le-am putea separa. Începutul Îi fac eu şi Îmi rezerv dreptul de a 
vă ului, cu date precise. Ştiu că sunteţi născut la 13 octombrie 1945 În Bucureşti, 
că aţi absolvit Institutul de Arte Plastice şi Decorative "Nicolae Grigorescu", 
clasa profesorului Alexandru Brătăşanu (Secţia scenografie) În 1970 şi că În 
2000 aţi Împlinit cifre rotunde- de via.tă (55) şi de meserie (30). Interviul care 
urmează se vrea un omagiu adus omului şi artistului valoros care sunteţi. 
Aşadar, biografia dumneavoastră vă serveşte sau nu prin inedit? 
Vittorio Holtier: Şti u  şi eu . . .  Pe la  14 ani  hotărâsem că voi deven i  p ictor. Pr i mele 
l uări de  cu noştinţă cu  problemele arte lor p lastice au fost sub îndrumarea a tre i 
artişti d i n  Ploieşt i ,  unde locuiam la vremea aceea: cu  u n u l ,  u n  domn graf ic ian , 
caricaturist notoriu în urbe, un bun pedagog al desenulu i  (Petrescu-Pache - pălărie, 
buton i de aur la manşete le a lbe ,  i mpecabi l  scrob ite ş i  i nvar iabi l  înneg rite cu 
creion ş i  cărbune d u pă f iecare şed i nţă de lucru) ,  am aşternut mu lţ i  metri pătraţi 
de haşură. Un arhitect mai vârstn ic ,  dl N icolae Po l idor, m i-a dat să mâzgălesc 
în acuare lă  peisaje; tânăru l  pe atunci  p ictor, trecut ş i  el ,  d i ncolo,  în "a l bastru " ,  
Serg i u  Rug ină ,  m-a învăţat s ă  desenez oamen i ,  porn ind d e  l a  oase ş i  muşc h i ,  
d u p ă  canoanele anatomie i  artistice; tot e l  i-a îndemnat p e  pări nţi i m e i  să mă 
tr i mită la  L iceul  de  Arte Plast ice d i n  Bucureşt i ,  pe care l-am ş i  absolvit în  1964 . 
Am i ntrat .. d i n  pr ima" la secţia de scenograf ie .  Deci , nu  mai aveam să f iu  pictor, 
c i  p ictor-scenog raf , cum se n umeşte destul  de i m propr iu - z ic eu - meseria 
noastră, a celor ce dăm spectacolelor spaţi i ,  ob iecte , veşminte, cu loare ,  lumină .  
J.Ţ. : Ce v-a Îndreptat spre altă meserie decât cea dorită? 
V.H.: Cred că i u b i rea mea pentru istorie şi pentru l i teratură m-a purtat spre 
această meserie care stă între text ş i  imag ine  - o artă de s i nteză , ce are de-a 
face cu Shakespeare ş i  cu Leonardo ,  cu  Corne i l l e  ş i  cu Watteau,  cu I bsen , cu 
neoclasic ismul  ş i  " jugendst i l l -u l " ,  cu Cehov, cu  arh itectura gotică şi cu mobi l ieru l  
baroc ,  cu  armur i le japoneze,  cu  covoare le caucaziene ş i  b i juteri i l e  s i ber iene,  
cu Carag ia le ,  cu  p ietre le Sarmisegetuzei ş i  a le mayaş i lor, cu  spira le le ceram ic i i  
de  Cucuten i ,  a l bastru! Voroneţu l u i ,  păsăr i le l u i  Brâncuş i ,  cu Wag ner, cu  numărul  
de  aur şi vel iere le Com panie i  l n d i i lor Orienta le ,  cu  cetăţ i le  Tro ie i  ş i  a le Scoţ ie i ,  
cu toga romană ş i  coloanele corint ice - o meser ie ,  Teatru l ,  care te  poartă d in  
palate le Veneţie i ,  pr in  Va lha la l u i  Od in ,  până în  fr izer ia lu i  Nae G i r imea, de unde 
poţi repede sări în  insu la  l u i  Prospera .  
J.Ţ.: Începuturile dumneavoastră coincid, dacă numărăm anii, cu aşa-zisul 
dezgheţ din 1964-1974, perioadă În care se făcea, totuşi, carte, sub Îndrumarea 
unor maeştri. 
V.H.: Când am i ntrat în şcoală ,  la  N. Grigorescu ofic iau doi mari p ictori ,  stâ lpi 
ai artei  româneşti contemporane : Al exan d ru C i u c u rencu si Corne l i u  Baba.  
Începutu r i le  mele coi nc id  cu epoca numită de d um neavoast

,
ră, când în Inst itu i  

de Arte Plastice ş i  Decorative (aşa se numea Academia de Arte Frumoase atunci) 
se .. strecurau" i mpresion işt i i  ş i  .. arta modernă" post impresionistă , până atu nci  
taxată vehement d rept decadentă. 
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L-am avut, într-adevăr, profesor pe maestru l Alexandru Brătăşanu ;  l ucra încă la  
Naţional . La  clase mai  mar i  activau M ihai  Tofan,  a l t  scenog raf a l  Naţionalului, 
de asemenea Paul Bortnovsk i ,  scenograf la  teatrul Lucia Sturdza Bulandra, teatru 
în plină afi rmare .  I nvitaţi la repetiţ i i l e  spectacolelor la care colaborau , noi , ca 
învăţăcei ce eram,  asistam cu evlavie la tot ce se întâmpla pe scenă. 
J.Ţ.: Din ce s-a inspirat proiectul dumneavoastră de diplomă la absolvirea 
facultăţii, după cei şase ani de studiu? 
V.H.: Au fost,  de fapt, două proiecte scenog rafice:  unu l  era pentru opera l u i  
R ichard Wag ner Olandezul zburător, celăla l t  era o amenajare într-un spaţ iu  
" neconvenţional" (cum se spune acum), Troienele de Eurip ide ,  pe ru ine le de la  
H istr ia .  Pe scenă am debutat, conform t ip ic u l u i ,  la Stud ioul  de  teatru Casandra 
semnând decoru r i l e  la  Cartofi prăjiţi cu orice d e  Arnold Wesker, în reg i a ,  
b ineînţe les ,  tot a unu i  debutant la  acea oră, î n  197 1, Alexa Visarion .  
J.Ţ.: Am avut bucuria să văd acest spectacol. Nu l-am uitat. Şi azi Îmi amintesc 
unele detalii de scenografie, de regie şi câteva interpretări memorabile. De 
atunci a.ti făcut echipă, pentru o perioadă bună, cu Alexa Visation. 
V.H.: Da, aşa e. Alexa Visarion , e lev al l u i  Radu Penc i u lescu,  u rma să se impună 
rapid în teatrul românesc, cu un concept personal :  teatrul de stare, un teatru direct, 
în forţă, mizând mult  pe capacitatea actoru lu i  de a (se) exprima profund ş i  i ntens .  
Pr imele mele spectacole importante s-au rea l izat împreună cu Alexa Visarion . 
Între e le Meşterul Manole de Blaga,  la Teatru l  Naţional C l uj ( 1973) ,  a cărui  
scenografie am avut onoarea să f ie considerată de către reg izorul Moni G helerter 
d rept "antologică " ,  şi Năpasta, la Stu d io 74 - G iu leşti ( 1974) ,  ce s-a bucurat de 
aprecierea cvas igenerală a c riti c i i ,  m i  se par cele mai re levante pentru o anume 
contu rare a i nteresu lu i  nostru art isti c .  
J.Ţ.: Cum aţi defini, din punctul d e  vedere a l  scenografului, Încercările 
dumneavoastră de atunci? 
V.H.: Ar fi vorba de o anume tratare "construct iv istă" a spaţ iu l u i ,  p rec u m  
l im pezimea traseelor  d i n  p lan ,  stud i u l  atent a l  proporţ i i lor  în toate d i recţ i i le ,  
contact u l  d i rect c u  spectatoru l p r i n  e lem ente a p ro p i ate ,  d e  pr im-p lan ,  o 
s i nceri tate a ut i l izăr i i materia le lor exploatând expresia lor  brută,  nef in isată, 
e l i m i n a rea p roc e d e e l o r  i l u z i o n i ste şi prezenţa d e l i be rată în a n s am b l u l  
scenog rafic a structur i lor tehnice d i n  dotarea scenei ( pasarele d e  i l um inare ,  
proiectoare, bare, cabluri , podea, z idur i  reale înconj urătoare etc . ) ,  tratare î n  care 
mai ales i m portant era faptu l  că decorul se consti tu ia ca o volumetrie r iguros 
organ izată, un obiect -scu lptura! , ch iar dacă o scul ptură preponderent de golur i ,  
care nu numai  că oferea spaţi i le de  joc necesare dezvoltări lor d ramaturgice,  c i  
s e  oferea spre "c i t i re"  ca u n  s istem coerent cu  s ine ,  susţ inând d in  teme l ie  
comun icarea "su b l i m i na lă" ,  subt i lă a mesaj u l u i  scen i c .  
J.Ţ.: Când În 1971  v-ati angajat la Teatrul din Ploieşti, aţi avut ocazia să lucraţi 
şi cu alţi colegi de reală Înzestrare. 
V.H.: Unul  d intre cei  mai interesanţi m i  s-a părut Alexand ru Tatos ş i ,  categoric 
extraord inar, Aure l i u  Manea; apoi am lucrat o lungă perioadă cu mai  tânărul  



Dragoş Galgoţiu (cu care am făcut destui  ani de navetă, ca de altfel şi marea 
parte a actor i lor teatru l u i  p lo ieştean) , reg izor cu care am cont inuat d ia logul  ar­
t ist ic venind , pe rând , la Odeon. 
J.Ţ. : Cum a fost experienţa cu Alexandru Tatos? 
V.H.: Frumoasă. Am lucrat cu  el o p iesă de D . R .  Popescu ,  int i tu lată Lapte de 
pasăre şi care nu şt i u  de ce s-a jucat sub un alt t i t lu Timpul În doi. Tatos ştia să 
instaureze o atmosferă de l ucru re laxantă: avea o căld u ră omenească şi un 
u mor f in, spec ia l .  Am avut parte de o ech i pă minunată, s-a l ucrat într-un sp i ri t  
de  colegial itate desăvârş ită . Juca,  invitată f i ind la  Ploieşt i ,  în p l ină maturitate 
artistică, Si lvia Popovic i ,  avându-i ca parteneri pe experimentatul  Corne l iu  Revent 
şi pe mai  tânăru l  atunc i ,  Euse b i u  Ştefănesc u .  Decorul  e ra al cătuit  d intr-o 
compoziţ ie de spaţi i  cub ice ,  ordonate pe două nive lu r i ,  formate din suprafeţe 
al be de pânză, aşezate pe o reţea rectangu lară de f i re ,  precum nişte cearceafur i  
înt inse la uscat ,  între care p luteau ,  ca în nişte sord ide camere de b loc , becuri 
banale punctând un fi rmament derizori u ,  balansând u-se uneori ameni nţător ;  
spaţi i le  evoluau combinator iu ,  deschizând u-se unu l  d intr-altu l p r in  manevră la  
vedere (eroina strângea şi  întindea aceste "cearşafuri " ) ,  într-o foarte flex ib i lă  
structură compoziţ ională .  
J.Ţ.: Cu Alexandru Tatos aţi colaborat, ca semnatar al scenografiei, şi  la filmul 
Mere roşii. Aveaţi alături un operator valoros - Florin Mihăilescu. Cum aţi 
"speculat" Împreună expresivitatea unei lumi reale am Înţeles văzând filmul. 
Prin ce mi-a amintit el, totuşi, atmosfera din " T impul În doi"? 
V.H.: Remarca e corectă. Acţi unea acestei pe l icu le ,  avându-1 ca protagonist pe 
M i rcea Diaconu,  se petrecea într-un spital de  provinc ie - un adevărat purgator iu 
kafkian - care m i-a dat ocazia să compun, cu elemente de deta l i u ,  un lab i r int 
mohorât a l b-cenusiu-verz u i ,  de saloane , să l i  s i  curt i . În această desfăsurare 1 ' ' ' 
plasam , ca accent , un autocitat : lab i r intu l  de  cubur i  a lbe d in cearşafu r i ,  re luând 
aceeaşi compart imentare pe care o imaginasem la Ploieşt i ,  pentru Timpul În 
doi. Ca metodă de lucru ,  împreună cu Flor in Mihăi lesc u ,  a cărui  contr ibuţ ie  la  
cal itatea f i lmu lu i  aţi punctat-o, am "specu lat" intens ambianţa pr in  "scăpări " a le  
ob iectivu l u i  de l uat vederi , pr in  focal izări  "punctuale " ,  pe detal i i  expresive , cele 
mai mu lte în sp i r i tu l  ironic-acid al  l u i  Tatos ,  acestea formând astfel un d iscurs 
sub iacent,  parale l  cu cel  princ ipa l ,  caracterizând "ob l ic"  s i tuaţi i şi personaje ,  
care- cred eu - adăuga savoare d iscursu l u i  cinematograf ic .  
J.Ţ.: Mere roşii a fost premiat În respectiva stqgiune, ceea ce v-a dat elan, 
presupun, pentru alte intersectări cu domeniul. 
V.H.: Da. Am mai lucrat decoru r i le  pentru Zidul l u i  Constantin Vaeni ( 1974) ,  
Înainte de tăcere a l  l u i  Alexa Visarion ( 1978) şi  Lişca al l u i  Ioan Cărmăzan ( 1983) .  
Toate trei f i lme de războ i ,  d a r  în care războiu l  n u  apare decât în modal ităţi 
ind i recte . 
J.Ţ.: Aş dori să aduceţi detalii despre fiecare. 
V.H.: În Zidul, de exemplu (acest f i lm s-a bucurat şi el de contribuţ ia unui excelent 
operator, l-am numit pe Iosif Demian, care a făcut, după cum se ştie Nunta de piatră 



şi Duhul aurului ale l u i  Piţa şi Vero iu )  - după u n  bombardament, în Bucureşt iu l  
an i lor  '40 -'44 , ruptura unu i  calcan sfâşie trag ic ur iaşu l  ch ip  al frumoasei care 
prezenta , în rec lama foto , c ine  ştie ce produs cosmetic ,  pr in  f isura perete l u i  
revărsând u-se suprareal ist mob i l ie r  ş i  cele m a i  heterocl ite obiecte d intr-un i nte­
rior eviscerat ; la o l ic i taţ ie în care se v indeau bunur i le  vreunu i  medic evreu 
departat, se întâl nesc b izar, ne l in işt itor, mu laje ale corpu lu i  omenesc , secţionate 
cr ispant-d idactic,  c u ,  de p i ldă ,  un peisaj de iarnă în ramă som ptuoasă ş i  o 
mică statuetă a l u i  Buddha;  apropier i  în .. l in ia"  suprareal istă, ce vor să expr ime 
- aic i  - tens iun i le  une i  rea l i tăţi ieş ite din matcă.  
J.Ţ. : Nu altfel au stat lucrurile cu filmul lui Alexa Visarion "Înainte de tăcere" 
inspirat din proza lui I.L. Caragiale, Îndeosebi de nuvela "În vreme de război", 
pentru că şi aici războiul nu era decât un eveniment al .,istoriei mari" care se 
oglindea vag, aluziv, deformat. În lumea ţărănească, stabilă, conservatoare, 
trăind după canaane proprii, undeva la marginea istoriei. 
V.H.: Ţi nând cont de aceste date , acţ iunea se dezvolta într-un spaţ iu  pe care-I 
dor isem sobru (în cu lori st inse,  a lbu l  ş i  cenuş iu l  lemnu lu i  învechit ,  accentele de 
alb mai puternic date de suprafeţele văruite, peisaju l  găl bui-gri , drumuri acoperite 
de praf, m i r işt i  înceţoşate,  cerur i  p l umbur i i ) ,  se înscria ca t ip  de gând ire în 
conti nu i tate cu încercăr i le  de a miza pe s impl itate , pe care le făc usem şi în 
scenog rafia unor spectacole de teatru rea l izate de acelaşi regizor. 
J.Ţ.: În acelaşi spirit, poate Încă mai conştient deliberat, cu motivaţii mai 
importante, dincolo de efectul vizual şi de emoţie, aţi conceput decorurile pentru 
filmul lui Ioan Cărmăzan ., Lişca", scris de Fănuş Neagu. 
V.H.: Povestea se petrecea aşişderi  .,în vreme de războ i " ,  de  data aceasta, 
u l t imu l  venit să smi ntească meleag ur i le  noastre ş i  întreaga lume.  Am avut şansa 
de a descoperi un sat aproape abandonat, undeva lângă Brăneşt i- l lfov, se numea 
Vad u l  Anei ş i  se r is ipea sub geana une i  păd ur i ,  înc l i nând u-se către un l anţ de 
bălţi înconju rate de stuf, în juru l  une i  răscruci  cu fântână.  Această răscruce a 
fost pentru m ine pu nctul de  porn ire de la care am dezvoltat întregul  d ispozit iv 
scenografic ,  operând .. in s i tu " ,  ca pe un adevărat p latou de f i lmare ,  spaţ iu l  
aproape depopu lat fi i n d  l i ber  or icăror i ntervenţi i .  În neorând u ia la  va lahă a 
grăd in i lor pusti i ,  a ogrăzi lor părăg in ite , a ogoare lor înţelenite , pr intre pârloage ,  
căsuţe bătrâne ş i  şoproane ru i nate a m  i ntrod us decorur i  de o r igoare deosebită , 
man ifestă mai  a les în p lan imetr ia lor :  această p lan i metr ie folosea ca motiv 
generator cele două trasee i ntersectate în ungh i  d rept ,  determ i n atoare a le  
punctu l u i  - crucea cu întreaga sa autoritate ordonatoare ş i  cu  bogate le sale 
semn if icaţ i i  . .. Sfânta Sofia din l ut ş i  paie" , spu neam , dorind să rezum abrupt ş i  
poate şocant demersul  meu p lastic ,  încercând în  acelaşi t imp să arăt că acest 
demers se trage d i n  sp i r i tu l  trad iţ ional în care se constru ia ,  în spaţ iu l  ţărănesc 
românesc , în acest .. B izanţ d u pă B izanţ" .  Cred că aic i ,  în lucrarea aceasta, am 
înţe les că într-o ocupaţie care are ca domen i u  de cercetare spaţi u l , med itaţ ia  
asupra Centru lu i  - expri mat cel  ma i  l i mpede şi  putern ic  de c ruce - celebrarea 
sa nu poate l ips i .  
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J.Ţ. : Revenind la teatru, ati 
numit colaborarea dumnea­
voastră cu Aureliu Manea 
.. experiment-experienţă". 
Formularea mi se pare 
ambiguă. Ati putea fi mai 
explicit? 
V.H.: N u mesc astfe l ,  am­
b iguu ... aventura "  colabo­
răr i i  mele cu un atât de spe­
c ial artist ,  deoarece ea a 
stat s u b  s e m n u l  acestor  
două fenomene . Arta p u ­
ner i i  I n  scenă a l u i  Aure l i u  
M a n e a e r a  o experienţă 
e x i s tenţ i a l ă  p a ro x i s t i c ă ,  
t recută în teatru c u  o cru­
zime de vivisecţie Experi­
ment era la e l  luc id i tatea -
tot în afara normalu l u i  - cu  
c a re îş i  const r u i a  eş afo­
d u l  ş i  m a ş i n ile de inefa­
b i l ă  tortură,  menite să dă­
ruie spectatoru l u i  momente 
de em oţi e covâ r ş i toare  
Experientă era angajarea 
mea s e r i oasă în acea stă 
cooperare , experiment era 
c u riozitatea lui  cu  p riv i re la 
rez u l tat u l  scen ic  şi e x i s ­
tenţial (îndeosebi )  a l  aceste i 
confruntăr i . N u  era de loc 
uşor. Manea a fost pr ima ş i  
cea m a i  i m p o r t ant ă ,  l a  
vremea aceea, zdru nc i nare 
a sistemulu i  meu de gândi re 
spr i j in i t  pe o coerenţă - să 
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zicem - de t ip  c las ic .  Cu oarecare îngrijorare - recu nosc - am acceptat să 
facem împreună Faust de Marlowe la Teatru l  d in Ploieşt i .  Spectacolu l  (ca ş i  
alte le a le acestui i mpreviz i b i l ,  ne l i nişt it ,  contrad ictor iu creator) ,  d i n  mai  m ulte 
motive - d i ntre care cele ideolog ice ,  la  vremea respectivă, atârnau g reu - nu a 
ieşit la  pub lic. 
J.Ţ.: Cum aţi " rec upe rat" deco rul, pentru c ă, bănuie sc. nu a rămas o munc ă  
irosită? 
V.H.: Decorul - u n  semic i l i ndru d i n  scân d u ri g roase (tocmai se sch imbase 
podeaua scenei p lo iestene ş i  am folosit lemnu l  vec h i ,  ieşit din uz ,  care avea un 
adevăr ş i  o încărcătură a l u i ,  secretă) ,  vopsit  ad-hoc într-un roşu mohorât - a 
rămas în p ic ioare şi a s luj i t  foarte b ine un text cu care Manea a în locuit  prompt 
ş i  insp i rat eşuatul Faust. Este vorba de Arde n  din Kent, piesa unu i  anon im 
e l isabetan ( 1978) .  N u  i ns ist asupra sol uţi i lor  artist ice active în  spectacol - de 
a ltfel acesta a fost en umerat pr i ntre cele mai consistente a le nonconformistu l u i  
regizor - n ic i  î n  ceea c e  pr iveşte prezentarea mi j loacelor de expres ie ,  pe care 
l e-am pus în lucru la Tre i suro ri de A . P. Cehov, făcut cu acelaşi Manea, tot la  
P lo ieşt i ,  deoarece despre e le am ma i  relatat ş i  în  a lte câteva ocaz i i ,  d i ntre care 
une le au fost consemnate ch iar  de revista care îmi face acum onoarea de a-mi 
găzdu i  prezentele gând ur i .  
J.Ţ.: V-a plăc ut să numiţi co labo rare a  dumneavoastră, de o durată aprec iabilă, 
c u  Drago ş Galgo ţiu, epocă. A fost o epocă de piatră, de bronz, de f ier, de argint 
sau de aur? 
V.H.: Poate d in  toate la un loc.  Ea a început la teatru l  d i n  Ploieşt i ,  unde eu 
l ucram de vreo 1 O an i  ş i  unde e l  a popos it ,  ca tânără speranţă. Împart sub iectiv 
această e pocă în două pr inc ipale componente: una s-ar afla sub tutela l u i  
Carag ia le ,  d i n  a cărui  operă a m  l ucrat D-ale c arnavalului şi  Conu'  Leo nida faţă 

c u  re act iune a; cealaltă ar  sta sub semnul  l u i  Shakespeare cu  A do uăsprezecea 
noapte ,  la Teatru l  " Maria F i lotti " d i n  Bră i la ,  Mult zgomo t pe ntru nim ic l a  Ploieşt i ,  
Troilus ş i  Cre sida la Teatru l  de  Comed ie d i n  Bucureşti , Furtu na la Teatrul Maghiar 
din C luj-Napoca şi  Rege le Lear l a  Teatru l  Bu landra.  
J.Ţ. : Din c âte Îmi aminte sc, pe ntru come diile lui Caragiale, aţi e vitat stilizare a 
hazo asă a deco rului şi costume lor, atât de ve tust preze nt ă În unele montări c u  
pie se co mice, inc lusiv ale mare lui dramaturg. 
V.H. : Am p referat acestor trată r i ,  amândo i , o moda l itate rea l is tă ,  u neor i  
"h iperrea l istă" în  adevărul constructiv a l  detal i i lor ei materiale ş i  s imultan "supra­
rea l istă" , poetic "mag ică" , în ceea ce priveşte tăietura de ansam b l u ,  aşezarea 
decoru lu i  în spaţ iu l  scenei, cu un tip de convenţ ional i tate ş i  d i stanţare care 
făcea ca dezvoltăr i le  de imagin i  i l ustrative , reconstitutiv-cvasi-c i nematog rafice 
să nu d i strugă teatral itatea ansam b l u lu i .  În D-ale carnavalului ( 1984 ) ,  frizeria l u i  
N a e  G ir imea,  o chiţ imie d i n  scândur i  văruite,  cu un perete acuzând o fugă 
puternic ob l ică ş i  u n  p lafon vert ig inos încl inat ,  "împrumuta" salonu lu i  d in actul  2 
podeaua-i roşie d i n  scândur i  groase,  pe care evoluau într-un fe l de balet grotesc 
şi  concupiscent "b ib ic i i ·' şi " mangafale le",  " suf irug u l "  ş i  "damele" ;  înghesuiţ i  pe 
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acest spaţ iu ,  ca pe o p l ută a Meduze i ,  ei fig urau - c i rcumscr is unu i  procedeu 
de "m ise-en-abime" teatru în teatru - u n  carnaval care sub l ima der izor iu l  în 
fantastic .  
J.Ţ.: U lte rior, pe ntru Conu' Leon ida faţă cu  reacţ iunea,  frize ria lui Nae Girimea a 

fost " rec upe rată eco nomic" . 
V.H.: Am aşezat-o pe roţi p ivotante, am zug răvit-o în roz bombon, am mobi lat-o 
cu farmecul  desuet ş i  bizar a l  " secession"-u lu i  eşuat pe meleaguri dâmboviţene.  
Pr in m işcarea complexă a decoru lu i ,  och i u l  f ix al spectatoru l u i  ţ intu it  în scau nu l  
său  devenea obiectivu l unu i  aparat de l uat vederi , făcut să exploreze ab i l  
spectaco lu l ,  secvenţă cu  secvenţă, un spectacol având ca d imensiune specia lă 
"f andac sia" . În ambele spectacole am apl icat pr inc ip iu l  unui  decor, gândit  ca 
mecan ism ingenios,  apt ca prin metamorfoze neaşteptate să îşi ofere cât mai 
efic ient  structur i le  "jocu l u i " ,  supu nând u-se exigenţelor d iversităţ i i  s ituaţ i i lo r  
scen ice ,  dar păstrând u n itatea sa organică în  aşa fe l  încât, întrutotu l ,  "opera" 
să  ai bă de-a face cu una d i ntre pos i b i le le  accepţ i u n i  ale conceptu l u i  de 
frumuseţe , ca "un itate în d iversitate" .  
J.Ţ.: L a  sc urt timp, v-aţi Împlinit un mare pro iec t de c re aţie c u  te atrul lui 
Shake spe are .  
V.H.: B i neînţeles ,  întâ ln i rea cu  teatru l  " Mare lu i  W i l l "  este dorinţa or icărui  s luj itor 
a l  scene i .  Am făcut decorur i le pentru A do uăsprezecea noapte la Brăi la :  o i nsulă ,  
secţ iune într-un crater vulcan ic ,  corabie ş i  fruct, cupă - asumând noianul  de  
conotaţ i i  pe  care G i lbert Durand le  etalează în  legătură cu " reg imu l  noctu rn"  a l  
imag i n i i ,  în stud iu l  său int itu lat Struc turile antropo logice ale imaginarului. 
În spate l e  u nor prest i g i i  v izua le ,  d e  sorg i nte " manieri stă" , se anu nţă tema 
" i nsu le i "  ca avatar a l  Centru l u i ,  temă care avea să devi nă  l ai tmotiv ş i  al altor 
real izăr i  scenog rafice u l ter ioare . În Mult z gomo t  pe ntru nimic, rea l izat la  Teatru l  
d in P lo ieşti  (1988 ) ,  Centru l  era i postaz iat de  un turn masiv de asalt :  " Centru l "  
s e  dep lasa î n  s paţi u l  scen ic,  însoţ ind  cu  e nerg ia sa acţi u n i l e  în desfăşu rare ; 
parăs i n d  centru l  geometric al scenei ,  el n u-şi p ierdea cal itatea de Centru , c i  
mărtur isea c a  s i m bol omn i prezenţa d rept u n u l  d i ntre atri butele majore a le  
Absol utu l u i .  Sub forma une i  pr isme aproxi mat iv  cu b ice ,  dep lasându-se pe 
roţi putern ice de lemn ,  se desch idea c u  p u nţ i  r i d icătoare ori  porţi verticale de 
c etate , în t r -o d i v e r s i tate c o m p oz i ţ i o n a l ă ,  b i n e  a d a p tată m o m e n t e l o r  
d ramatu rg ice .  I ns p i rate d i n  repertor i u l  fabu los ş i  ter if iant a l  i nstrumentelor 
med ievale de luptă , toate elemente le scenog rafice care partic ipau la  spectacol : 
mese p ri smat ice ,  ca n işte sarcofage d re ptu n g h i u lare ,  u n  pom d i n  scând ur i ,  
p ictat hera ld ic  cu un Adam ş i  o Evă iscaţi d i n  m i n iatu r i le  epoc i i ,  u n  catafa lc ,  o 
roată de tortură şi ch iar  o orgă,  aş işderea,  " d e  campan i e " ,  constru i te d i n  
scân d u ră ge lu i tă ,  compu neau u n  i nventar succ i nt ş i  r iguros interre l aţ ionat a l  
compacte lor forme romanice .  D ispozit ivu l  scenog rafic pentru Tro ilus şi Cre sida 
( 1994) ,  construit la  Teatru l de Comed ie ,  păstra şi e l  pr inc ip iu l  u n u i  mecanism 
central , cu ample posi b i l ităţi de metamorfoză. Ca ş i  în  Mult zgomo t pe ntru nimic ,  
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Centru l era reprezentat de un turn - arhetip notor iu a l  vertical ităţ i i - d i n  categoria 
s imboluri lor d iurne,  mascu l i ne ,  poz it ive , conform acel u iaşi G i lbert Durand - care 
a ic i  l uase forma unu i  soi de  gorgan-turelă-bunker. 
J.Ţ.: Aş vre a să rămânem În unive rsul shake spearian prin c âte va re fe riri la 
c olaborări rece nte: Furtuna la Teatrul Maghiar din Cluj ş i  Regele Lear la Teatrul 
Bulandra din Buc ure şti. Î n ce măsură te ma Ce ntrului a rămas pe ntru 
dumneavoastră o preoc upare ? 
V.H.: În Furtuna ( 1998)  tema Centru l u i  este ch iar obsedantă în ceea ce mă 
priveste . O evocare pr in  aducerea în scenă a unui  alt  arheti p ,  acela al  insule i, 
deja pres imţit ,  p rezent în A douăsprezece a  noapte de la  Brăi la ;  i nsu la  este 
ş i  arcă salvatoare şi parad isu l  aflat în acel " i l lo tempore" mereu amint i t  de  
M i rcea El iade în stud i i le  sale cu privire la conceptul  de sacru.  În mij locul  oceanu lu i  
de adversităţi ş i  agitaţ i i  - lumea cu  tumultu l  e i  - se află ,  tre buie să se afle ,  u n  
mic  tărâm al  purităţ i i  ş i  a l  păc i i ;  a ic i ,  Prospera ,  cărturarul înţe lepţit ,  "operează" 
cu s ine  ş i  cu a i  să i , p r iete n i  ori d uşman i ,  r i tur i l e  c u noaşter i i  ş i  îm păcăr i i .  
Înveşmântaţi î n  mătăsuri ş i  catife le purpuri i ,  nob i l  i i  eşuaţi p e  b izarul  atol întâlnesc 
f i inţe d i ntr-un alt t imp .  Prospera se p l i mbă pr in  " parad isu l "  său îmbrăcat într-un 
pardesiu moale, comod , cu mâin i le  înfu ndate în buzunare :  u n  pu lover vern i l  
uzat, un pantalon n is ip iu ,  doar pantof i i  - d e  lac roz l - dau seamă d e  fi reasca 
nefi re a personaju lu i ;  M i randa,  o fată modestă, are acelaşi " look" de " second 
hand" ca ş i  i lustru l  e i  părinte ; Caii ban ş i  Ar iel  sunt caracterizaţ i  anti nomic , te lur ic 
ş i  celest, pr in  atri bute spec ifice ,  adecvate, dar în acelaşi sti l  proaspăt, adus de 
vesti mentaţ ia contemporană pe care o vor adopta, până la urmă,  ş i  "străi n i i " ,  
semnalu l  dându-1  tânărul pr inţ  Ferd i nand , c e l  mai desch is  sch i m băr i i  de  s ine .  
J.Ţ.: Î n " Regele Lear'', ca şi În "Tro i l us ş i  Cres ida " ,  aţi pro voc at o Întâlnire a 
epoc ilor prin confruntare .  
V.H.: Această întâ ln i re a epoci lor, pr in  confruntarea costumelor, încearcă să 
exprime una d intre d imensiun i le  sacre ale teatru lu i ,  cea legată de un t imp special , 
t impu l  r i tual u l u i ,  al sărbător i i ,  al mi tu l u i :  s imu ltaneitatea,  juxtapunerea unor 
secve nţe tempora l e ,  în ord i nea profană c u rgând i revers i b i l ,  sugerează o 
" b locare" a inexorab i le i  curgeri  într-un " timp spaţializat" , în care poţi să te 
p l imb i  ca într-o c lăd i re vastă, cu  trei etaje - trecutu l ,  prezentu l v i itoru l .  Un  astfel 
de t imp neobişnuit  ar avea de-a face cu conceptu l de clipă e te rnă, expresie 
temporală a ace l u iaş i  omn i prezent Centru . Re ge le Le ar (1999) , la Teatru l  
Bu landra,  m i-a fost u n  bun pr i lej de a re lua ş i  îmbogăţ i  aceste teme d ragi  m ie .  
I nspi rat de  a l in iamentul  l u i  Brâncuşi de  la Târg u J i u ,  operă categor ic i n iţ iatică,  
am aliniat (ş i  termenul  aş dori să a ibă aceeaşi rezonanţă ca atu nci  când este 
folosit de specia l işt i  când vorbesc de fenomenu l  astronomic respectiv) ,  în 
spaţ iu l  de la G rădina Icoanei, trei centri de forţă. În spaţ iu l  pr i nc ipal de joc , am 
aşezat un cub - fântână-altar-vatră: botezul cu  apă, botezu l  cu  foc; în p lan u l  
med i u  a m  r id icat u n  a l t  cub ,  u n  turn ( b i neînţe les ! ) , care p r i n  manevra panour i lor 
ce-l închideau - i nexpug nabi lă fort if icaţ ie - se aşternea umi l  la  so l ,  răscruce 
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(căi , desti ne); fu rtuna care îl năuceşte pe Lear şi pe ai săi u l t im i  însoţitori întru 
calvar, răscoleşte nu numai ceru l ,  ci răstoarnă ş i  pământu l :  turn u l  orgo l ic  se 
c lat ină ca la cutremur, balansând u-se ca o coajă de n ucă pe valur i le  ocean u l u i  
înfu riat; în p lanu l  a l  tre i lea ,  m a i  înalt ,  un arbore cruciform se r id ica ,  sprij i n it d e  
scări precare ,  într-un câmp al  sufer i nţei , bâj bâind ca o r u g ă  spre cerul  îng h iţ i t  
de  ceţur i  dese ,  de u n d e ,  o formaţ i u n e  l u m i noasă ( patru tubur i  de  neon 
desfăşurate în p lan orizonta l ) ,  aşişderi cruc iformă, dădea expresie transcendentă 
răspunsu lu i  pe care Înaltu l  îl oferea d isperăr i i  omeneşt i .  
J.Ţ.: Co labo rarea dumne avoastră cu Drago ş Galgo ţiu v-a o bligat la me re u  alte 
e fo rturi de gândire şi de creatie . 
V.H.: Amândoi am reuşit la Ploieşti un spectacol foarte frumos cu Ace şti Înge ri 
trişti, de D . R .  Popesc u ,  apoi  la Odeon în Faust de Marl owe , u n  Te atru se minar 
d e  Pet re Ţuţe a ,  u n  L ulu d e  We d e k i n d ,  u n  Sganare lle d e  M o l i e re , u n  
Upercut-stânga d e  Joel Jonaneau , o Cafe nea d e  Goldon i .  I nteresant era, cre d ,  

î n  Te atrul se minar ( 1992 ) demersu l pe care n i - l  propusesem de a expr ima 
concepte fi losof ice,  rel i g ioase, cu mij loace m in imale :  a ic i  Mari i le  b ib l i ce purtau 
i ie şi catri nţă, Lazăr înviat într-un modest costum cărămiziu de învăţător de ţară , 
semnul învier i i  sale f i ind o muşcată roşie într-un banal gh ivec i ,  înt insă spre publ ic  
d i ntr-o lojă a teatru l u i ,  în  ch ip  de candidă ofrandă,  de braţele a lbe ale unei  
tinere fete, îmbrăcată ţărăneşte; îngeri i erau purtaţi în zborul lor graţios , la vedere ,  
pe beţe lung i , manevrate de actori într-un dans frag i l  ş i  stângaci . . .  Lulu ( 1995 ) ,  
sub presi unea efortu l u i  d e  a d iscerne ,  d i ncolo d e  stratu l  anecdote i ,  p lanul  m it ic ,  
devenea - poate - din povestea une i  femei  căzând în abisur i le  p ierzanie i ,  
povestea balauru lu i  antic - "încănelumina" - străpuns de  lancea-rază a Sfântu lu i  
(G heorg he) :  astfel dezlegat d i n  propr iu l  său nod gord ian ,  rănit şi zvârcol ind u-se, 
se poate încolăci pe spadă, se poate r id ica spre cer, poate primi aripi şi  deven i  
d ragon .  Această i nterpretare pune în  d iscuţie o a lch imie sp i r itua lă ,  care, cred , 
nu- i  era străină l u i  Fran k Wedeki nd . 
J.Ţ.: În "Upercut-stânga" , interesul dumneavoastră pentru lumea căz ută, marginală, 
se co ncre tiz a În fo rme mo derne, actuale .  
V.H.: "Arhi pelagu l "  d in  această parabolă era o platformă ( insu lă ,  iar) transparentă, 
constru ită d i n  reţe le metal ice:  "p lutea" între cer ş i  pământ, între scenă ş i  sală,  
într-un " no man's land", în care arb itrariu l  era la e l  acasă.  Un  perete din aceeaşi 
reţea meta l ică acoperea vertical og l i nda scenei ,  înch izând acest "purgator iu"  
care ,  numai  în  f inal se desch idea - pr in  expiere trag ică, îngenunchiere şi rugă ­
către . . .  muzică.  
J.Ţ. : " Cafene aua" de Go ldoni e ra, În schimb, un jo c de -a teatrul În te atru. 
V.H.: Cafeneaua goldon iană (2000 ) ,  era o vitrină-scenă, camera aceea misterioasă 
a cărei cheie ascunsă, împreună cu ero i i  basme lor toţi ne-o dor im, ocupa centrul 
psiho lo gic al spectacol u l u i ;  în cr istal u l  ei opalescent-arg i nt i u ,  între ogl inz i  ş i  
candelabre ,  " artista" cu accent exotic slav provoca fu lgurant stop-cadre în foi  a la 
deşartă a eroi lor, bântuiţ i  p red i lect de fantasma basmul ui;  o lume cosmopolită, 



o ambianţă roză, care o acoperea i ron ic începând cu pr im-planul  de buşteni  a l  
pontoanelor veneţ iene,  până la  cr istal u l  vag rozaceu al  cupei de sampan ie ( d i n  
care " baler ina" ş i  "conte le"  beau o provizorie împăcare, cu braţe le în lănţu ite în 
bruderschaft) şi în juru l  căru ia urmează, totuşi , a se dec lanşa Carnava l u l .  
J.Ţ.: Privind retro spec tiv la ac eşti 30 de ani de pro fesie, co nstat că  direct ia unu i  
destin artistic depinde uneori de un element incipient, căru ia la vremea respec tivă 
i se aco rdă sau nu impo rtant a cu veni tă, dar c are În perspec tivă ÎŞ i  arată 
adevărata semnific at ie, uneo ri radicală. Î n situatia În care vă recu noaşteţi În 
c eea c e  afirm, aş vrea să stăru im asupra momentu lu i. 
V.H.: Da, întrevăd u n  astfel de element în destin u l  meu artistic .  Poate ins istenţa 
cu care profesoru l  Alexan dru B rătăşan u l u c ra asupra p ro iectelor noastre 
scenog rafice ,  porn i n d  de la  compoziţ ia "p lantaţ ie i "  spre a ne ad uce la formula 
cea mai concisă, cea mai log ică,  cea mai economică a spaţi u lu i  pe care î l  
aveam de ordonat. Maestru l nu adăuga n ic iodată n im ic ,  d i m potrivă arma sa 
redutabi lă era guma,  cu care în lătura or ice surplus d in p lanşele noastre , uneori 
cu o vehemenţă c are sfâş ia  frag i l u l  calc de stud i u .  E lemente de tehnic ă  
a compoziţ ie i ,  logica c i rcu laţ ie i  în scenă, o p lan imetrie raţ ională s i  expresivă , 
" vo ită"- cum spunea maestrul Brătăşanu -, exploatarea până la l im ită a conditi i lor 
în care eşti nevoit să lucrez i ,  răsturnând constrânger i le ş i  transformând u-le în 
avantaj , toate aceste "comandamente" de ord in  pragmatic m-au purtat, la început 
su bconşt ient ,  apoi tot mai asumat, mai de l i berat ,  programatic spre un concept 
cât de cât organ ic ,  asupra importanţei geometriei ,  cu d i mens iunea sa sp i r i tuală 
de celebrare a Centru l u i ,  n u  numai în meserie, c i  ş i  în viaţă . Păstrând repere le 
centri pete , în  spectacolele pe care le-am real izat mai recent, în con lucrare cu  
Dragoş Galgoţiu ,  am urmărit i nteg rarea organ ică a u nor desch ideri demne de 
i nteres către categoria "manier ism u l u i "  (are legătură - cred - această categorie 
ş i  cu  romantismul  ş i  cu postmodern ismu l )  ca st i l  izbăvit de  conotaţ i i le sale 
pe iorative , i nteg rare ş i  as i m i lare a d i sonanţelor, a p lanur i lor contrastante , 
anti nomice,  de fapt complementare , în ordonări contrapunctice:  am căutat ca 
pr in  procedee specifice să evităm p leonasmu l  - atât de prezent în acestă artă 
de s i nteză care este teatrul - ş i ,  pr in " rupturi  de sti l " ,  să zdruncinăm ed ific iu l  
construcţ i i lor " l ustruite " ,  pentru ca d i ncolo de armonia formelor să întâl n im o 
armonie su perioară, a sensuri lor. Acest d ialog al epoci lor, sti lur i lor, cod uri lor şi 
procedeelor tehn ice,  în i nterioru l acel eiaşi "opere " ,  mi  se pare a fi pr inc ipala 
caracterist ică a spectacole lor pe care le-am încercat - scenografic - în ech i pă 
cu  Galgoţ iu ,  d ialog care v izează, să zicem, or izontul unu i  " metateatru " ,  formă 
de artă care pentru a exprima mesaju l  său nu îşi alege c i rcumspect mi j loacele ,  
c i  le  pune în raportur i  mereu nou-expresive. În ceea ce mă priveşte , visez să 
s lujesc cu  mij loacele mele modeste o artă "z id itoare" a omul u i ,  după ch ipu l  său 
f i resc , a l  Căi i ,  Adevăru lu i  ş i  Vieţi i .  
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