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"0 superproducţie ( . . .  ) , un decor fastuos ( . . .  ) ,  
aproape o sută de costume" . . .  aşa era 
anunţat, de către biroul de presă a l  teatru lu i ,  
nou l  spectacol a l  Ancăi Bradu .  Nu e n ic i  o 
exagerare publ ic itară în conţ inutu l  acestei 
prezentăr i .  Pentru că, dacă ar fi să numesc 
princ ipala însuşire a montări i ,  aceasta este 
grija pentru grandoarea imagin i i  scen ice, 
de care reg i a  pare ,  în mu lte momente, 
preocupată exclusiv. 
Un e iefant de bronz , în mărime naturală 
(ocupând aproape o pătrime din spaţ iu l  de 
joc) ,  un  basorel ief imens ale cărui f igur i  nu 
se definesc (şi n ic i  nu definesc n im ic ) ,  
artific i i ,  torţe, sânge, ploaie , recuzită volumi
noasă, cortine . . .  , cărora l i  se adaugă o core
grafie expresion istă , un aranjament muzical 
copleşitor (cu pasaje din Richard Strauss, 
Prokofiev, Şni tke şi Rave l ) ,  p lus inserturi 
dramaturgice din Goethe, toate acestea vin 
în s lu jba poveşt i i  une i  t i nere modeste,  
Marianne, care, eşuând în iubire - sentimen
tele ei se îndreptau către un nobi l  - se în
toarce (şi este primită fără împotrivire) la fostul 
ei logodn ic .  Reveni rea în "mediul natural" 

instalează armonia oarecum pitorească de la 
începutul piese i .  Întâmplarea se petrece în 
ani i '30, la Viena, oraş, pe de o parte, modern ,  
cosmopolit, extravagant - .,un baroc luminos", 
cum îl numeşte unul d intre personaje -, pe 
de altă parte , un oraş care nu vrea să u ite 
că a fost capitala unu i  imperiu măreţ , cu 
rându iel i  adânc înrădăcinate. Deşi  mica 
burghezie este prosperă şi p l ină de vita
litate, iar aristocraţia, sărăcită şi viciată, cele 
două clase nu pot fuziona. Nici un "nouveau 
riche" nu este admis în apusele case înalte , 
oricât de decăzute ar f i .  D intr-o astfel de 
" legătură interzisă" (între Marianne şi nobi lu l  
Alfrecf), se naşte un  copi l  care , departe de 
a trezi afecţi une fami l iei paterne, dezlăn
ţuie, d impotrivă, ură şi violenţă - duse până 
la crimă. Copi lu l  este simbolul i reconci l ier i i  
celor două lumi ,  aşa cum Bunica, cea care 
d u c e  la îndep l i n i re abom i n a b i l u l  gest ,  
este simbolul Vechi i  Austri i .  O conservatoare 
pr in excelenţă,  ea nu permite mod ificarea 
statu-quo-ur i lor. Personaj u l ,  întru pat de 
Si lvia Ghelan - maiestoasă, autoritară ş i  
neîndup lecată - reuşeşte să-şi motiveze, 



prin şti inţa si farmecu l  inconfundabi l ,  inega
labi l .  al jocu lu : ,  cruzimea. Marii a niste îi dau 
repl că Maria Se leş, emotionanta Mamă, şi 
Cornel Răi leanu ,  elocvent (ca întotdeauna) 
în rc l u l  lui Alfred. Din păcate, aceste mo
mente . autemice recitalur i  de actorie, nu 
sunt marcate ş i  de accente dramatice 
reg izora le .  Amint i rea războ i u l u i  n u  este 
suf ic ient întreţ in ută spectacu lar, ci doar 
sugerată de prezenţa ep isodică a u n u i  
personaj cufundat într-o adâncă depresie: 
Doamna Onorabilă ( Mar iana Popovic i ) ,  
care aşteaptă, zadarn ic ,  s ă  i s e  l ivreze 
soldăţei i  de plumb. S-a renunţat la dia logul 
ero ine i  c u  duhov n i c u l ,  o secvenţă i m
portantă care, alături de memoria războiu lu i  
s i  de uc iderea pruncu lu i  ( rea l izată fără 
ponderea necesară actu lu i ) ,  ar fi putut să 
dea gravitate sub iectu lu i .  Pentru că forma 
în care este lucrat îl încadrează doar într-un 
fac i l  l ibret de operetă. 
Montarea s-a concentrat pe expu nerea 
amănuntită a un iversu lu i  din care provine 
Marianne ( I rina Wintze) :  viaţa într-o mică 
stradă comerc i a l ă ,  locu i tă  de oamen i  
obişnu iţi , cu ambiţ i i le ,  neîmpl in i ri le şi id i lele 
lor. O viată banală, cu intrigi minore, ai căror 
protagon işt i  sunt proprietar i i  prăvă l i i l o r :  
Oskar ( Ioan l sai u ) ,  Regele scamatorilor 
(Anton Tauf) ,  şi Valery (cuceritoarea Mi riam 
Cuibus) ,  neobosită victimă în iubire, perse
verentă pâna la r idicol şi l ipsă de discer
nământ, în poate cea mai umi l itoare ipos
tază a unei femei - acceptarea relaţ ie i ,  de 
mu lt compromise, cu un nemernic,  care îi 
provoacă mereu suferinţe ş i  care nu  este 
altul decât . . .  tot Alfred. 
Se bucură, de asemenea, de o desfăşurare 
mult  prea amplă, şi scenele de cabaret. Mai 
puţin preţuită şi mai puţi n practicată ca în 
Gemania (dacă ne gândim, în special ,  la 
cabaretul politic) această formă spectaculară 
nu avea în Austria, la vremea respectivă, 
aceleasi  semnif icat i i  ca în tara vec ină .  
Pasajel� străine de p iesă nu-Şi găsesc aic i  
n ic i  locu l ,  şi n ic i  interpreţ i i .  Frazarea i logică 

a Vi ori căi Mischi lea ( Conferentiarun şi ,  mai 
ales, vulgaritatea rosti ri i ,  r imând doar cu 
dansuri le nu  numai dezgustătoare şi inter
minabi le ( "coregraf ia" :  Măl ina Andre i ) ,  dar 
şi di letante (mişcările au,  în mu lte momente, 
aerul l u ptelor greco-roma'le si chiar urmă
ri le lor sonore: tropăiel i ,  sforţări zgomotoase, 
trânte, în acorduri . . .  de vals) ,  dansuri în care 
sunt antrenate. d in nefericire ,  cele mai noi 
vlăstare ale tru pei .  
Martor a l  tuturor evenimentelor - desfăşu
rate pe u l iţa natală,  în locuinţa de la ţară, la 
picnic, pe malul "frumoasei Dunări albastre" 
sau în cabaret (decoru l :  Horaţiu  Mihaiu ) 
rămâne, mereu ,  elefantu l .  Care are, în spec
tacol , funcţia de a asista . . .  masiv şi tăcut. 
Creaţia Ancăi Bradu nu este, însă, nici pe 
departe l i psită de v i rtuţ i  Recunoaştem 
pr iceperea folosi r i i  ş i  adânc i r i i  spaţi u l u i  
scenic (exceptând , bineîn�eles , elefantu l ) ,  
forţa poetică a imag in i lor (atunci  când sunt 
preferate semitonuri le şi comele) ,  coerenţa 
narativă (atunci  când povestea nu e sufo
cată de efecte gratuite) sau capacitama de 
a t ine în mână o distr ibutie numeroasă. Sunt 
c�l ităţi pe care le-am 'admirat, a lătur i  de 
multe altele ,  în Deşteptarea primăverii de 
la Teatrul Naţional Târgu-Mureş, Compania 
"Tompa M ikl6s " ,  pentru care a pr imit ,  de 
curând ,  o valoroasă nominal izare U N ITER, 
la categoria "cea mai bună reg ie" .  
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