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,O superproductie (. ..), un decor fastuos (...),
aproape 0 suta de costume”... asa era
anuntat, de catre biroul de presa al teatrului,
noul spectacol al Ancai Bradu. Nu e nici o
exagerare publicitara in continutul acestei
prezentari. Pentru cd, daca ar fi sa numesc
principala insusire a montdrii, aceasta este
grija pentru grandoarea imaginii scenice,
de care regia pare, in multe momente,
preocupata exclusiv.

Un eiefant de bronz, in marime naturald
(ocupand aproape o patrime din spatiul de
joc), un basorelief imens ale carui figuri nu
se definesc (si nici nu definesc nimic),
artificii, torte, sange, ploaie, recuzita volumi-
noasa, cortine. .., carora liseadauga o core-
grafie expresionistd, un aranjament muzical
coplesitor (cu pasaje din Richard Strauss,
Prokofiev, Snitke si Ravel), plus inserturi
dramaturgice din Goethe, toate acestea vin
in slujpa povestii unei tinere modeste,
Marianne, care, esuandiniubire - sentimen-
tele ei se indreptau catre un nobil - se in-
toarce (si este primita fara impotrivire) la fostul
ei logodnic. Revenirea in ,mediul natural”

instaleaza armonia carecum pitoreasca de la
inceputul piesel. intamplarea se petrece in
anii’30, la Viena, oras, pe de o parte, modern,
cosmopolit, extravagant - ,,un baroc luminos®,
cum il numeste unul dintre personaje -, pe
de alta parte, un oras care nu vrea sa uite
ca a fost capitala unui imperiu maret, cu
randuieli adanc inradacinate. Desi mica
burghezie este prosperd si plind de vita-
litate, iar aristocratia, saracita si viciata, cele
doud clase nu pot fuziona. Nici un ,nouveau
riche" nu este admis in apusele case inalte,
oricat de decazute ar fi. Dintr-o astfel de
Jegaturd interzisa” (intre Marianne si nobilul
Alfred), se naste un copil care, departe de
a trezi afectiune familiei paterne, dezlan-
tuie, dimpotriva, ura si violenta - duse pana
la crima. Copilul este simbolul ireconcilierii
celor doud lumi, asa cum Bunica, cea care
duce la indeplinire abominabilul gest,
este simbolul Vechii Austrii. O conservatoare
prin excelenta, ea nu permite modificarea
statu-quo-urilor. Personajul, intrupat de
Silvia Ghelan - maiestoasa, autoritara si
neinduplecata - reuseste sa-si mctiveze,
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prin stiinta si farmecul inconfundabil, inega-
labil. al joculu’, cruzimea. Marii artiste i dau
repl cd Maria Seles, emotionanta Mamd, si
Cornel Raileanu, elocvent (caintotdeauna)
inrclul lui Alfred. Din pacate, aceste mo-
mente. autentice recitaluri de actorie, nu
sunt marcate si de accente dramatice
regizorale. Amintirea razboiului nu este
suficient intretinuta spectacular, ci doar
sugerata de prezenta episodica a unui
personaj cufundat intr-o adanca depresie:
Doamna Onorabila (Mariana Popovici),
care asteapta, zadarnic, sa i se livreze
soldateii de plumb. S-arenuntat la dialogul
eroinei cu duhovnicul, o secventa im-
portantd care, alaturi de memoria razboiului
si de uciderea pruncului (realizata fara
ponderea necesara actului), ar fi putut sa
dea gravitate subiectului. Pentru ca forma
in careeste lucrat il incadreaza doar intr-un
facil libret de opereta.

Montarea s-a concentrat pe expunerea
amanuntita a universului din care provine
Marianne (Irina Wintze): viata intr-o mica
strada comerciala, locuita de oameni
obisnuiti, cu ambitiile, neimplinirile siidilele
lor. O viatd banala, cu intrigi minore, ai caror
protagonisti sunt proprietarii pravaliilor:
Oskar (loan Isaiu), Regele scamatorilor
(Anton Tauf), si Valéry (cuceritoarea Miriam
Cuibus), neobosita victima in iubire, perse-
verentd pana la ridicol si lipsa de discer-
namant, in poate cea mai umilitoare ipos-
taza a unei femei — acceptarea relatiei, de
mult compromise, cu un nemernic, care i
provoaca mereu suferinte si care nu este
altul decét. .. tot Alfred.

Se bucurd, de asemenea, de o desfasurare
mult prea ampla, si scenele de cabaret. Mai
putin pretuitda si mai putin practicatd cain
Gemania (daca ne gandim, in special, la
cabaretul politic) aceasta forma spectaculard
nu avea in Austria, la vremea respectivg,
aceleasi semnificatii ca in tara vecina.
Pasajele straine de piesa nu-si gdsesc aici
nicilocul, sinici interpretii. Frazareailogica

a Vioricai Mischilea (Conferentiarul) si, mai
ales, vulgaritatea rostirii, rimand doar cu
dansurile nu numai dezgustatoare si inter-
minabile (,coregrafia“: Malina Andrei), dar
si diletante (miscarile au, in multe momente,
aerul luptelor greco-romane si chiar urma-
rile lor sonore: tropaieli, sfortari zgomotoase,
trante, in acorduri... de vals), dansuriin care
sunt antrenate. din nefericire, cele mai noi
vlastare ale trupei.

Martor al tuturor evenimentelor - desfasu-
rate pe ulita natala, in locuinta de la tara, la
picnic, pe malul ,frumoasei Dunari albastre”
sau in cabaret (decorul: Horatiu Mihaiu) -
ramane, mereu, elefantul. Care are, In spec-
tacol, functia de a asista... masiv si tacut.
Creatia Ancdi Bradu nu este, insa, nici pe
departe lipsita de virtuti. Recunoastem
priceperea folosirii si adancirii spatiului
scenic (exceptand, bineinteles, elefantul),
forta poetica a imaginilor (atunci cand sunt
preferate semitonurile sicomele), coerenta
narativa (atunci cand povestea nu e sufo-
cata de efecte gratuite) sau capacitaiea de
atinein mana o distributie numeroasa. Sunt
calitati pe care le-am admirat, alaturi de
multe altele, in Desteptarea primdverii de
la Teatrul National Targu-Mures, Compania
,Jompa Miklos", pentru care a primit, de
curand, o valoroasa nominalizare UNITER,
la categoria ,cea mai buna regie".

Teatrul National Cluj-Napoca - Povestiri din
padurea vieneza de Odén von Horvath. Traduce-
rea: Dan Stoica. Directia de scena: Anca Bradu.
Decorul: Horatiu Mihaiu. Costume: Lia Maria
Vasilescu. Miscare scenica: Malina Andrei. Distri-
butia: Silvia Ghelan, Cornel Raileanu, Maria
Seles, loan Ardelean, Miriam Cuibus, loan Isaiu,
Carmen Culcer, Emanuel Petran, Bucur Stan,
Mariana Popovici, Irina Wintze, Anton Tauf, Maria
Munteanu, Dragos Pop, Lucia Wanda Toma,
lleana Negru, Viorica Mischilea, Adriana Bailescu,
Angelica Nicoara, Alexandra Georgia Lungu,
Cristina Cimbrea, Eva Crisan, Elena Ivanusca.
Data premierei: 27 ianuarie 2001.



