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Trebu ie să o recunoaştem:  opera l u i  
Lucian B l a g a  s e  bucură de o înaltă 
situatie în canonul  actual al l iteratur i i  
române, d ar nu ş i  de o prezenţă pe 
măsura acestei situaţ i i .  Locu l  eminent 
ocupat în ierarhia l i terelor ( loc acred itat 
pr in manualele şcolare ,  dar şi printr-un 
consens devenit convenţiona l )  nu-i  asi­
gură o putere germi nativă pe planul  
creaţiei culturale. N ic i  poezia,  n ic i  fi loso­
fia l u i  Blaga nu mai au az i capacitatea 
de a genera, de a acţiona ca factori de 
inf luenţă, nu mai au putere de termen­
tare , în s p aţ i u l  c reaţ ie i  l i terare sau  
f i losofic e .  Ş i  c u  atât mai  l i ps i t  d e  o 
prezenţă (în sens u l  p l i n ,  putern ic  a l  
termenu l u i )  este teatru l  l u i  B laga.  Or, 
iată, a apărut lucrarea Doinei Modola,  
Lucian Blaga şi teatrul - Insurgentul, 
care încearcă şi reuşeşte să redea o 
viaţă prezentă, o actual i tate secţ iun i i  azi 
celei mai ecl ipsate d in  opera scri itoru lu i ,  
ba ch iar  mai  mul t  decât atât , să ne 
descopere în  această operă sectoare 
d intotdeauna negl ijate de exploratori i  
acesteia .  E vorba de publ ic ist ica, d e  
eseistica b lag iană referitoare la lumea 
teatru l u i .  Ş i , ev i d e n t ,  de g â n d i rea 
poetu l u i -f i l osof exerc i t ată în acest  
domeniu ,  de concepţia sa teatrală 
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unei i postaze a personal ităţi i c reatoare 
cercetate de ea. Trebuie să mărturisesc 
că termen u l  " I nsurg entu l "  ap l icat l u i  
Blaga, încă d i n  t i t lu l  cărţ i i ,  accentul pus 
pe insurgenţa tânăru lu i  poet ş i  gândi­
tor, m-au surprins .  Aceasta " insurgenţă" 
şoca în mine imagi nea demult consti­
tu ită, ferm conturată, aş spune de-a 
d reptu l c las ic izată, a mag istru l u i  pe 
care l-am cunoscut atât de b ine ,  a unu i  
B laga edificator al unu i  s istem fi losofic 
(unu l  d intre u lt imele,  dacă nu ch iar u lt i ­
mul ,  d in f i losofia europeană), al lu i  Blaga 
poetul orf ic, imagin i  pe care le proiecta­
sem eu însumi demult  în propri i le  mele 
texte. Fără să le nege pe acestea, Doina 
Modola le adaugă, luminându- 1  puter­
n ic ,  ch ipu l  tânăru lu i  B laga; ea ne tra­
sează un portret al poetu lu i  şi gândito­
ru lu i  în t inereţea sa insurgentă. Creaţia 
tânăru lu i  Blaga este considerată de ea,  
perfect justif icat, ca fenomen de rup­
tură. Stud i i nd scrier i le " i nsurgentu lu i "  
d i n  perioada 1 9 1 9-1 926, ea ajunge nu 
numai  la o revalorif icare a unu i  fond de 
texte u itate, negl ijate , n ic iodată studiate 
cu depl ină pertinenţă, ci procedează 
la o reconsiderare a sensuri lor creaţiei  
b lag iene d i ntr-o anumită epocă deose­
bit de fecundă a ei. "Tânărul B laga este, 
în aceşti an i ,  un revol uţionar pr in toate 
in iţ iativele sale ,  şi pr in toată creaţia, pr in 
pub l ic ist ică şi pr in eseur i ,  pr in teatru l 
pe care îl promovează ca şi pr in acela 
pe care-I scrie " .  O asemenea reconsi­
d e rare m o d i f i c ă  pozit io. oc u pată de 
Bla(la în contextul cultural al acelei epoc i .  



Ceea ce autoarea studiului  numeşte "pe­
rioada insurecţională" a tânăru lui creator 
îl înscrie, n u  aşa cum se obişnuieşte , 
pr intre trad iţ ional işti i de la Gândirea, ci  
mai  curând printre novatorii Avangardei .  
Locul  său , aşa c u m  observa cu acu itate 
în acel t imp Aderca, ar fi printre avangar­
d işt i i  de  la Contimporanul, nu printre 
gândi rişti . De altfe l ,  ca atare îl considera 
un E. Lovinescu care remarcase (ch iar 
d acă n u  o n u mea astfe l )  i ns u recţ ia  
novatoare a tânăru lu i  ardelean . 
Interpretate justificat d rept texte de " rup­
tură" , exprimând pe mult ip le planuri o 
d iscont inu itate, scrier i le lu i  Blaga sunt 
i nterpretate de Doina Modola sub spe­
cia înnoir i i  tematice, a formei ,  a concep­
ţiei teatrale .  În deceniu l  a l  trei lea (mai 
exact până în 1 926), în perioada " insur­
genţelor " ,  i n i ţ iativele blagiene sunt pri­
vite înainte de toate pr in prisma "forţări i 
automatismelor şi poncifu r i lor de gân­
d i re şi creaţie" . Astfel , după ce stud iază, 
b azâ n d u -se în deoseb i  pe mărt u r i i  
memoria l istice , m i raju l  p e  care teatru l îl 
exerc itase foarte de t impur iu  asupra 
c o p i l u l u i ,  a a d o l e s c e n t u l u i  B l a g a ,  
autoarea anal izează publ icist ica t impu­
rie a scri i toru lu i  în care se profi lează 
un promotor al  modernizăr i i  teatru l u i  
românesc . Sunt pe rând expuse idei le 
vizând o revoluţionare a reg ie i ,  o înnoire 
a repertori u lu i ,  reformarea artei actori­
ceşt i ,  o estet ică a st i l izări i etc . Eseistica 
ferti lă din acea perioadă (premergătoare 
constru i r i i  tr i log i i lor ce urmau să alcă­
tuiască sistemul  fi losofic blagian) par­
t ic ipă - în perspectiva Doi ne i  Modola ­
la o ofensivă a modernismu lu i ,  contri­
bu ind la o mutaţie a valor i lor estetice. 
Anal iza şi comentarea acestor eseuri ne 
oferă o mai intemeiată situare a lu i  Blaga 

în contextul expresion i s m u l u i .  Apo i ,  
pentru întâia oară n i  s e  pune la d ispo­
z i ţ ie  întreg dosaru l texte lor  j u d i c ios 
interpretate în care este înscr isă con­
cepţia teatrală a lui Blaga, fundamental 
"antimimetică" , justificând adeziunea sa 
la noile tendinţe în artă, la "vangoghism" , 
la " noul sti l " ,  la " expresionism " .  
Fără s ă  procedeze la o anal iză herme­
neutică a p ieselor l u i  B laga, din pe­
r ioada 1 92 1  (Zamolxe) - 1 925 (Daria), 
autoarea lucrăr i i  ne prezintă sugestive 
def in i ţ i i  ale d iferitelor modal ităţi la care 
recurge tânărul  d ramaturg în texte l e  
sale d ramatice. Însăşi d iversitatea mo­
da l i tăţi lor, a structuri lor, a formelor - de 
la cele ale ., misteru lu i  ant i c " ,  cum este 
def in i t  Zamolxe, pr in " scenari u l  m iste­
rial renascentist"  d in  Tulburarea apelor, 
"jocu l  d ramatic expresion ist" d i n  Fapta, 
ori  " pantomima misterială med ievală" 
din Învierea, până la  .,d rama psi hana­
l i t i c ă "  d i n  Oaria - const i t u i e  proba 
magistrală a pol imorfismu lu i  i nsurec­
ţ ional a l  c reaţ ie i  d ramaturgu l u i .  " Extre­
mismul  propriu t inereţi i "  se man ifestă 
în p iesele de teatru ş i  în texte le  de 
reflectie asu pra teatru l u i ,  ca şi  în  une le 
scr ieri j ucând un ro l polemic ,  de mani­
fest pentru teatrul nou.  Acest extremism 
o îndreptăţeşte pe autoarea lucrări i  să-I 
definească - temerar - pe tânărul Blaga 
drept "un artaudian "avant la lettre " " .  O 
identică viziune antropologică dominând 
concepţ ia celor doi poeţi -dramaturg i ,  
concepţie derivând d i n  "teatrul  pur" ş i  
"proiectând violent răscoala străfunduri­
lor f i i nţei  în alter itate" ,  o analog ie în 
recursu l  ( c h iar  dacă cu i nstrumente 
d i ferite şi în contexte d iferite) la  mister, 
la m etaf i z i c ,  cos m i c ,  p re c u m  şi l a  
s imbol ism,  la pol i semie, la o polifonie 
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teatrală ,  toate acestea leg it i mează o 
apropiere între cei  doi creator i ,  pe care 
atâtea altele îi despărţeau . Dar, această 
a p ro p i e re c u  s e n s u r i  î n t r u c âtva 
si mbol ice n-a  fost cu puti nţă decât pr in 
ident if icare în personal i tatea ca ş i  în 
creatia tânărulu i  Blaga, a " lnsurgentului" , 
ce se va retrage c u  t impul  în umbra 
poetu lu i  şi gânditoru lu i  d in maturitate. 
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Două cărţi-album a publ icat George Banu 
în u ltima vreme. la editura Adam Biro d in  
Paris. Apariţ i i  grafice cum aic i ,  de unde 
G eorge Banu a p l ecat de m u l t ,  n u  
putem încă visa. 
Le rideau ou la felure du monde (Cortina 
sau f isura lumi i ) ,  ca şi L 'Homme de dos 
(Omul "văzut" d in spate) impresionează 
prin vasta erudiţ ie în materie de teatru 
ş i  de pictură a autoru lu i  lor, pr in terib i la  
putere i ntelectuală de a selecta, în  f ine ,  
pr in  l iantul profund , intrinsec, m-aş aven­
tura să spun,  d intre cele două lumi ,  a 
picturi i şi teatrulu i ,  l iant, sau mai degrabă 
numitor comun, care nu e decât raporta­
rea, într-un fel sau altu l ,  d i rectă la f igu­
rativi şi c lasic i ,  i nd i rectă la nonfigurat iv i  
şi avangard işti , dar raportare totuşi la 
lumea reală. 
Motoul Cortinei, care poate f i ,  şi este de­
sig ur, şi perdea, cel  d intâi , căci părţ i le  
ş i  capitole le au ş i  e le  motour i le pro­
pri i ,  acesta dec i ,  extras d i n  Thomas 
Bernhardt, Aparenţele Înşală, justif ică 
întrepr i nderea lui George Banu, lăsând 
lo� nltora.. Qi altora: "NlHnai (mccJiLO.nd) 

Exegeză riguroasă s i  comentariu f in al 
m u ltor texte prea înde lung negl ijate ,  
Lucian Blaga şi teatrul - Insurgentul -

Memorii. Publicistică. Estetică. de Doina 
Modola ne descoperă feţe ascunse,  
ig norate , u itate ale mare lu i  c reator. O 
prezenţă redobândită a creaţiei blagiene 
(chiar în domeniu l  teatru lu i )  avea nevoie 
de o asemenea lucrare .  

asupra conceptului  de cortină, un f i losof 
ş i-ar putea petrece toată viaţa " .  
Ceea c e  urmează, textul profesorului  d e  
teatru , e mai mult decât o lecţie d e  artă ­
e una de meditaţie s istematică, organi­
zată riguros fără a îngrădi l ibertatea gân­
du lu i .  Căc i ,  i lustrându-şi idei le cu opere 
clasice din domeniul picturi i ,  George Banu 
deosebeşte cortine/perdele: de apariţie, 
ale prestig iu lu i ,  ale int imităţi i ,  ale eveni­
mentulu i ,  ale gloriei ,  m ica perdea/cortină, 
apoi ceea ce Roland Barthes numeşte 
variantele: ale deschideri i ,  ale opacităţi i ,  
a le greutăţ i i .  Unu l  d intre mari le rol uri pe 
care le  are de jucat cort ina în pictură, 
observă autorul acestei cărţi admirabi le, 
este când o însoţeşte, în atâtea şi atâtea 
tablour i ,  pe Fecioara Maria. 
Cortina, ne spune George Banu, ascunde 
ş i  dezvăl u ie ,  relativizează, e f isură şi 
mediator între părţ i ,  adică între actori şi 
spectatori la teatru , păstrându-i ,  un i i  faţă 
de alţi i ,  intangibi l i ,  cortina face d in real o 
scenă, subl in iază ideea de teatralitate a 
l um i i ,  dezvălu ie  şi învălu ie ,  defin indu-1 , 
conceptul de "theatrum mund i " .  Există, 
c rede George Banu şi noi cu e l ,  fără 
îndoială, o poetică a cortinei .  Aceasta 
instalează în teatru , un cod al aşteptări i .  
Spectator, în faţa e i ,  aştepţi revelaţia ş i  
eşti în acelaş i t imp separat de aceasta. 
"C:ort ini?l ' "  Ar ti S fl t J s  Habc� ln is  'îno. i n tc de 


