88

TEATRUL

CARTI

Nicolae BALOTA
‘ g ‘

Lucian Blaga o testrul
Trebuie sa o recunoastem: opera lui
Lucian Blaga se bucura de o inalta
situatie In canonul actual al literaturii
romane, dar nu si de o prezenta pe
masura acestei situatii. Locul eminent
ocupatinierarhia literelor (loc acreditat
prin manualele scolare, dar si printr-un
consens devenit conventional) nu-i asi-
gura o putere germinativa pe planul
creatiei culturale. Nici poezia, nici filoso-
fia lui Blaga nu mai au azi capacitatea
de a genera, de a actiona ca factori de
influentd, nu mai au putere de fermen-
tare, In spatiul creatiei literare sau
filosofice. Si cu atat mai lipsit de o
prezenta (in sensul plin, puternic al
termenului) este teatrul lui Blaga. Or,
iata, a aparut lucrarea Doinei Modola,
Lucian Blaga si teatrul - Insurgentul,
care incearca si reuseste sa redea o
viata prezentg, o actualitate sectiunii azi
celei mai eclipsate din opera scriitorului,
ba chiar mai mult decéat atat, sa ne
descopere in aceasta opera sectoare
dintotdeauna neglijate de exploratorii
acesteia. E vorba de publicistica, de
eseistica blagiana referitoare la lumea
teatrului. Si, evident, de gandirea
poetului-filosof exercitata in acest
domeniu, de conceptia sa teatrala

Doina Modola se dovedeste, insa,
novaloare Tn acest studiu nu atat prin
spaliul defrisat de ea, ci prin revelarea

unei ipostaze a personalitatii creatoare
cercetate de ea. Trebuie sa marturisesc
ca termenul ,Insurgentul” aplicat lui
Blaga, inca dintitlul cartii, accentul pus
pe insurgenta tanarului poet si gandi-
tor, m-au surprins. Aceasta ,insurgenta”
soca in mine imaginea demult consti-
tuita, ferm conturata, as spune de-a
dreptul clasicizata, a magistrului pe
care l-am cunoscut atat de bine, a unui
Blaga edificator al unui sistem filosofic
(unul dintre ultimele, daca nu chiar ulti-
mul, din filosofia europeana), al lui Blaga
poetul orfic, imagini pe care le proiecta-
sem eu insumi demult in propriile mele
texte. Fara sa le nege pe acestea, Doina
Modola le adauga, luminandu-l puter-
nic, chipul tanarului Blaga; ea ne tra-
seaza un portret al poetului si gandito-
rului in tineretea sa insurgentd. Creatia
tanarului Blaga este considerata de ea,
perfect justificat, ca fenomen de rup-
turd. Studiind scrierile ,insurgentului®
din perioada 1919-1926, ea ajunge nu
numai la o revalorificare a unui fond de
texte uitate, neglijate, niciodata studiate
cu deplind pertinenta, ci procedeaza
la o reconsiderare a sensurilor creatiei
blagiene dintr-o anumita epoca deose-
bit de fecunda aei. ,Tanarul Blaga este,
in acesti ani, un revolutionar prin toate
initiativele sale, si prin toata creatia, prin
publicistica si prin eseuri, prin teatrul
pe care 1l promoveaza ca si prin acela
pe care-l scrie”. O asemenea reconsi-

derare modificd pozitia ocupatd de
Blaga in contextul cultural al acelei epoci.



TEATRUL:

Ceea ce autoarea studiului numeste ,pe-
rioada insurectionald" atanarului creator
il inscrie, nu asa cum se obisnuieste,
printre traditionalistii de la Gandirea, ci
maicurand printre novatorii Avangardei.
Locul sau, asacumobserva cu acuitate
in aceltimp Aderca, ar fi printre avangar-
distii de la Contimporanul, nu printre
gandiristi. De altfel, ca atare il considera
un E. Lovinescu care remarcase (chiar
daca nu o numea astfel) insurectia
novatoare a tanarului ardelean.

Interpretate justificat drept texte de ,rup-
turd", exprimand pe multiple planuri o
discontinuitate, scrierile lui Blaga sunt
interpretate de Doina Modola sub spe-
ciainnoirii tematice, aformei, aconcep-
tiei teatrale. In deceniul al treilea (mai
exact pandin 1926),in perioada ,insur-
gentelor”, initiativele blagiene sunt pri-
vite inainte de toate prin prisma ,fortarii
automatismelor si poncifurilor de gan-
dire sicreatie”. Astfel, dupa ce studiaza,
bazandu-se in deosebi pe marturii
memorialistice, mirajul pe care teatrul il
exercitase foarte de timpuriu asupra
copilului, a adolescentului Blaga,
autoarea analizeaza publicistica timpu-
rie a scriitorului in care se profileaza
un promotor al modernizarii teatrului
romanesc. Sunt pe rand expuse ideile
vizand o revolutionare a regiei, 0 Tnnoire
a repertoriului, reformarea artei actori-
cesti, 0 estetica a stilizarii etc. Eseistica
fertild din acea perioada (premergatoare
construirii trilogiilor ce urmau sa alca-
tuiasca sistemul filosofic blagian) par-
ticipa —n perspectiva Doinei Modola -
la o ofensiva a modernismului, contri-
buind la o mutatie a valorilor estetice.
Analiza sicomentarea acestor eseurine
ofera omaiintemeiata situare a lui Blaga
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in contextul expresionismului. Apoi,
pentru intia oara ni se pune la dispo-
zitie intreg dosarul textelor judicios
interpretate in care este inscrisa con-
ceptiateatrald a lui Blaga, fundamental
~antimimetica", justificand adeziunea sa
la noile tendintein artg, la ,,vangoghism*,
la ,noul stil*, la ,expresionism®.

Fara sd procedeze lao analiza herme-
neutica a pieselor lui Blaga, din pe-
rioada 1921 (Zamolxe) — 1925 (Daria),
autoarea lucrarii ne prezinta sugestive
definitii ale diferitelor modalitati la care
recurge tanarul dramaturg in textele
sale dramatice. insasi diversitatea mo-
dalitatilor, a structurilor, a formelor - de
la cele ale ,misterului antic", cum este
definit Zamolxe, prin ,scenariul miste-
rial renascentist* din Tulburarea apelor,
»jocul dramatic expresionist* din Fapta,
ori ,pantomima misteriald medievala“
din invierea, pana la ,drama psihana-
liticd" din Daria — constituie proba
magistrala a polimorfismului insurec-
tional al creatiei dramaturgului. ,Extre-
mismul propriu tineretii* se manifesta
in piesele de teatru si in textele de
reflectie asupra teatrului, ca siinunele
scrieri jucand un rol polemic, de mani-
fest pentru teatrul nou. Acest extremism
o indreptatéste pe autoarea lucrarii sa-|
defineasca —temerar — pe tanarul Blaga
drept ,un artaudian «avant la lettre»". O
identica viziune antropologica dominand
conceptia celor doi poeti-dramaturgi,
conceptie derivand din ,teatrul pur” si
.proiectand violent rascoala strafunduri-
lor fiintei in alteritate", o analogie in
recursul (chiar daca cu instrumente
diferite si in contexte diferite) la mister,
la metafizic, cosmic, precum si la
simbolism, la polisemie, la o polifonie
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teatrala, toate acestea legitimeaza o
apropiere intre cei doi creatori, pe care
atatea altele i desparteau. Dar, aceasta
apropiere cu sensuri intrucéatva
simbolice n-a fost cu putinta decat prin
identificare in personalitatea ca si in
creatia tnarului Blaga, a , Insurgentului®,
ce se va retrage cu timpul in umbra
poetului si ganditorului din maturitate.
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Exegeza riguroasa si comentariu fin al
multor texte prea indelung neglijate,
Lucian Blaga si teatrul — Insurgentul —
Memorii. Publicistica. Estetica. de Doina
Modola ne descopera fete ascunse,
ignorate, uitate ale marelui creator. O
prezentaredobandita a creatiei blagiene
(chiar in domeniul teatrului) avea nevoie
de o0 asemenea lucrare.

Nicolae PRELIPCEANU

Geornge Basu
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Doua carti-album a publicat George Banu
in ultima vreme. la editura Adam Biro din
Paris. Aparitii grafice cum aici, de unde
George Banu a plecat de mult, nu
putem inca visa.

Le rideau ou la félure du monde (Cortina
sau fisura lumii), ca si L'Homme de dos
(Omul «vazut» din spate) impresioneaza
prin vasta eruditie in materie de teatru
si de pictura a autorului lor, prin teribila
putere intelectuala de a selecta, infine,
prinliantul profund, intrinsec, m-as aven-
tura sa spun, dintre cele doua lumi, a
picturii si teatrului, liant, sau mai degraba
numitor comun, care nu e decatraporta-
rea, intr-un fel sau altul, directa la figu-
rativi si clasici, indirecta la nonfigurativi
si avangardisti, dar raportare totusi la
lumea reala.

Motoul Cortinei, care poate fi, si este de-
sigur, si perdea, cel dintai, caci partile
si capitolele au si ele motourile pro-
prii, acesta deci, extras din Thomas
Bernhardt, Aparentele insald, justifica

intreprinderea lui George Banu, 1dsand
loc altora, si altora: ,Numai (imeditand)

asupra conceptului de corting, un filosof
Si-ar putea petrece toata viata*.
Ceeaceurmeaza, textul profesorului de
teatru, e mai mult decét o lectie de arta —
e una de meditatie sistematica, organi-
zatariguros fara aingradi libertatea gan-
dului. Caci, ilustrandu-si ideile cu opere
clasice din domeniul picturii, George Banu
deosebeste cortine/perdele: de aparitie,
ale prestigiului, ale intimitatii, ale eveni-
mentului, ale gloriei, mica perdea/cortina,
apoi ceea ce Roland Barthes numeste
variantele: ale deschiderii, ale opacitatii,
ale greutatii. Unul dintre marile roluri pe
care le are de jucat cortina in pictura,
observa autorul acestei carti admirabile,
este cand oinsoteste, in atatea si atatea
tablouri, pe Fecioara Maria.

Cortina, ne spune George Banu, ascunde
si dezvaluie, relativizeaza, e fisura si
mediator intre parti, adica intre actori si
spectatorila teatru, pastrandu-i, unii fata
de altii, intangibili, cortina face din real o
sceng, subliniaza ideea de teatralitate a
lumii, dezvaluie si invaluie, definindu-I,
conceptul de ,theatrum mundi”. Exista,
crede George Banu si noi cu el, fara
indoiald, o poetica a cortinei. Aceasta
instaleazain teatru, un cod al asteptarii.
Spectator, in fata ei, astepti revelatia si
estiin acelasi timp separat de aceasta.
LCortina!" ar ti spus Rabelais inaintc dc



