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teatrală ,  toate acestea leg it i mează o 
apropiere între cei  doi creator i ,  pe care 
atâtea altele îi despărţeau . Dar, această 
a p ro p i e re c u  s e n s u r i  î n t r u c âtva 
si mbol ice n-a  fost cu puti nţă decât pr in 
ident if icare în personal i tatea ca ş i  în 
creatia tânărulu i  Blaga, a " lnsurgentului" , 
ce se va retrage c u  t impul  în umbra 
poetu lu i  şi gânditoru lu i  d in maturitate. 
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Două cărţi-album a publ icat George Banu 
în u ltima vreme. la editura Adam Biro d in  
Paris. Apariţ i i  grafice cum aic i ,  de unde 
G eorge Banu a p l ecat de m u l t ,  n u  
putem încă visa. 
Le rideau ou la felure du monde (Cortina 
sau f isura lumi i ) ,  ca şi L 'Homme de dos 
(Omul "văzut" d in spate) impresionează 
prin vasta erudiţ ie în materie de teatru 
ş i  de pictură a autoru lu i  lor, pr in terib i la  
putere i ntelectuală de a selecta, în  f ine ,  
pr in  l iantul profund , intrinsec, m-aş aven
tura să spun,  d intre cele două lumi ,  a 
picturi i şi teatrulu i ,  l iant, sau mai degrabă 
numitor comun, care nu e decât raporta
rea, într-un fel sau altu l ,  d i rectă la f igu
rativi şi c lasic i ,  i nd i rectă la nonfigurat iv i  
şi avangard işti , dar raportare totuşi la 
lumea reală. 
Motoul Cortinei, care poate f i ,  şi este de
sig ur, şi perdea, cel  d intâi , căci părţ i le  
ş i  capitole le au ş i  e le  motour i le pro
pri i ,  acesta dec i ,  extras d i n  Thomas 
Bernhardt, Aparenţele Înşală, justif ică 
întrepr i nderea lui George Banu, lăsând 
lo� nltora.. Qi altora: "NlHnai (mccJiLO.nd) 

Exegeză riguroasă s i  comentariu f in al 
m u ltor texte prea înde lung negl ijate ,  
Lucian Blaga şi teatrul - Insurgentul -

Memorii. Publicistică. Estetică. de Doina 
Modola ne descoperă feţe ascunse,  
ig norate , u itate ale mare lu i  c reator. O 
prezenţă redobândită a creaţiei blagiene 
(chiar în domeniu l  teatru lu i )  avea nevoie 
de o asemenea lucrare .  

asupra conceptului  de cortină, un f i losof 
ş i-ar putea petrece toată viaţa " .  
Ceea c e  urmează, textul profesorului  d e  
teatru , e mai mult decât o lecţie d e  artă 
e una de meditaţie s istematică, organi
zată riguros fără a îngrădi l ibertatea gân
du lu i .  Căc i ,  i lustrându-şi idei le cu opere 
clasice din domeniul picturi i ,  George Banu 
deosebeşte cortine/perdele: de apariţie, 
ale prestig iu lu i ,  ale int imităţi i ,  ale eveni
mentulu i ,  ale gloriei ,  m ica perdea/cortină, 
apoi ceea ce Roland Barthes numeşte 
variantele: ale deschideri i ,  ale opacităţi i ,  
a le greutăţ i i .  Unu l  d intre mari le rol uri pe 
care le  are de jucat cort ina în pictură, 
observă autorul acestei cărţi admirabi le, 
este când o însoţeşte, în atâtea şi atâtea 
tablour i ,  pe Fecioara Maria. 
Cortina, ne spune George Banu, ascunde 
ş i  dezvăl u ie ,  relativizează, e f isură şi 
mediator între părţ i ,  adică între actori şi 
spectatori la teatru , păstrându-i ,  un i i  faţă 
de alţi i ,  intangibi l i ,  cortina face d in real o 
scenă, subl in iază ideea de teatralitate a 
l um i i ,  dezvălu ie  şi învălu ie ,  defin indu-1 , 
conceptul de "theatrum mund i " .  Există, 
c rede George Banu şi noi cu e l ,  fără 
îndoială, o poetică a cortinei .  Aceasta 
instalează în teatru , un cod al aşteptări i .  
Spectator, în faţa e i ,  aştepţi revelaţia ş i  
eşti în acelaş i t imp separat de aceasta. 
"C:ort ini?l ' "  Ar ti S fl t J s  Habc� ln is  'îno. i n tc de 



a mur i . " La teatru , conch ide autorul 
sp lend i d u l u i  a lbum,  ca ş i  în p ictură, 
în c iuda atacur i lor fronta le ,  cort ina a 
putut să supravieţuiască aşteptând o 
marg i nal itate sau resem nând u-se la  
min iaturizare . Cum în  zoolog ie ,  unde 
anumi te  organe atrof i ate a m i ntesc 
funcţ i i  străvec h i ,  cort i na  aceasta se 
prezintă ca una rez iduală .  Ea evocă 
folosi rea sa. ca ş i  locul pe care-I avea 
altădată cort ina generatoare de teatra
l itate, încărcată cu o funcţie emfatică: 
ea reînălţa protagonişt i i ,  supraexpunea 
femei le ,  exalta naturi le moarte. Cort ina 
lu i  . ,theatrum mund i " .  Des ig ur, cel mai 
important raport cu ceva/ci neva al cor
t inei  rămâne acela cu omu l .  Pe scenă 
sau în pictură. Ultima imagine, reprodusă 
pe o pag ină întreagă a a lbumu l u i ,  este 
un bărbat (om , n 'est-ce pas?) care stră
punge ceva ca o cort ină, detal iu  d intr-o 
lucrare de Francis Bacon (p ictoru l ) .  Băr
batu l e cu spatele,  pleacă. Dar nu defini
tiv, căci tot el ne deschide celălalt album 
al lu i  George Banu, L'Homme de dos 
(Omul "văzut" d i n  spate) ,  care ş i  este, 
c u m  mărtur i seşte însuş i  autoru l ,  o 
conti nuare a cort inei , căci lucrând la 
aceasta , s-au aglomerat imagin i le ,  d in 
p ictură mai ales, a le u nor persoane,  în 
genera l ,  femin ine ,  care sunt p ictate d i n  
spate. În fond ,  cortina dezvălu ia ş i  d i 
s i m u l a ,  i a r  pânza p ictoru lu i  poate, ş i  
e a ,  s ă  d is imu leze ch ipu l ,  ofer ind alte 
semne ale f i in ţe i ,  d is i mu lându- i  faţa,  
ochi i ,  gura,  nasu l ,  dar oferind în schimb 
umeri i ,  gâtu i ,  capul . . .  Omul  cu spatele 
p ă r ă s e şte , î n  g e n e r a l , s c e n a ,  s e  
retrage,  f ie învins ,  f ie sătul  d e  lumea 
aceasta. El i m pune o a l tă relaţie c u  
l u mea,  d ecât aceea,  m a i  o b i ş n u ită 
totuşi , când ne pr iveşte în faţă sau, mai 
bine 7is ,  î l  [Jrivirn în fat�. Metafora orm Jh J i  

cu spate le deschide - observă George 
Banu - un larg teren pentru analog i i .  
În teatru , reg izor i i  de azi î i  cer actoru lu i ,  
c h i ar d acă nu-ş i  oferă spectator i lor 
s p a te l e ,  să  nu n e g l i jeze  e x p r e s i a  
acest u i a ,  s u b l i n i i n d capac itatea de 
sugestie a spate lu i  f i inţe i .  Iar  în  teatru l  
japonez kabuki, atunci  când un actor 
reprezi ntă un personaj mort, el întoarce 
s p ate l e  p u b l i c u l u i  şi rămâne a ş a ,  
nemişcat .  C e l  care întoarce spatele 
d e m o n st rează că e c a pa b i l  să  se 
extragă din lume. Aici George Banu 
face e l  însuşi dovada capacităţ i i  sale 
de a se extrage din cont ingentul  pur ş i  
s implu al  temei sale ,  p last ice ş i  d ra
mati ce ,  făcând ,  ca ş i-n pr ima carte 
despre care am vorb i t ,  pas u l  nece
sar  s p re f i l osof ia  teme i .  Am extras 
numai un exem p l u .  Teh n ica scrier i lor  
l u i  George Banu aceasta este: să iasă 
d i n  exactitatea oarecum monotonă a 
descr ier i i  şi p lasăr i i  în categori i şi să 
intre, asemenea celu i  întors cu spate le,  
p r i nt r- u n  exerc i ţ i u  de  i mag i naţ ie  în 
acelaşi t imp, în spaţiu l  ascuns, al esenţe i .  
Unde ,  vrând-nevrând ,  ne târăşte şi pe 
noi . Exper ienţa de om de teatru ş i , mai 
mult ,  de  teoretic ian reputat al  acestei 
arte, îl duce pe G eorge Banu la  obser
vaţ i i  asu pra artelor p lastice,  pe care în 
zadar le-am aştepta de la profesion istul  
mărg i n it a l  acestora ş i  asta n u  hazar
d â n d u-se ,  ase menea s c r i i to r i l or, în 
i nterpretări fără alt reazem decât acela 
al  pure i  i maginaţ i i .  l ată ceea ce face 
d i n  amândouă aceste a lbume,  şi stud i i  
în ace laş i  t i m p ,  lectur i  p rof itab i le  ş i  
pal p itante , des igur  pentru aceia care 
mai pal p ită la idei  şi n uanţe, în această 
l u m e ,  u n d e  p a l p i t u l  se rez u m ă ,  în 
general , la domen i i l e  v io lenţei  şi a le 
ur<itu l u i  d e  t ip S . F. 


