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Am spus "o carte necesară" şi nu mă 
dez ic de af i rmaţ i e ,  pentru că ideea 
c r i t i c u l u i  l i terar şi de teatru M i rcea 
Gh iţu lescu mi se pare binevenită. Cred 
că acum, la sfârşit de veac şi mi leniu şi 
înce putur i le  celor no i , era nevoie de 
această retrospectivă, de rememorarea 
valorilor d in l iteratura dramatică a frămân­
tatu lu i  secol XX, cu atât mai mult cu cât 
teza autoru l u i  este aceea că p i esele 
scrise la noi , indiferent de perioadă, chiar 
cele din anii d ictatur i i ,  sunt importante şi 
pot genera în cont inuare spectacole 
bune, chiar foarte bune, mu lte d intre ele 
f i ind încă nejucate sau insufic ient puse 
în lumină de montări le anterioare. 
Autorul intră în polemică, încă de la începu­
tul cărţ i i ,  cu pesimişti i care spun că dra­
maturgia şi-a pierdut  ceva în u lt imele 
deceni i ,  sufocată de impunerea spectaco­
lu lu i  şi de autonomia oameni lor de 1eatru . 
E l  cons i deră ,  ş i  aceasta este che ia  
demonstraţiei , făcute de-a l ungu l  a peste 
500 de pagin i ,  că "dramaturgia oferă o 
lectură mai ,, pură,, , decât proza ,, esenţia­
l i zată•• şi c l ară" . M i rcea Gh i ţu lescu îi 
iubeşte pe autor i i  dramatic i  şi îi apără 
împotriva oricăror atacuri ,  chiar dacă are 
- fi resc - preferi nţele sale personale .  
IstoriA sa este conceputi=i sub formă de 
m i c romonograf i i  a le sc r i i tor i lor, cu trei  

diviziur  1 i  c i21 1P.. prima, pc co.rc �s n um i-o 
" Eseu ri" - am spus aş n 1 J mi-o. pentru ct1 
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în timp ce celorlalte două le-a dat titlu l  
"Profi lur i "  şi "Dicţionar" . 
Diferenţele sunt subiective, aşa cum este 
şi se lecţ ia ş i  în b u n ă  parte ord i nea 
cronolog ică a ce l u l e lor  monografice ,  
ch iar  dacă se res pectă în l i n i i  mar i  
period izarea: Partea 1 ,  1 900-1 945; Par­
tea a 1 1-a. 1 945-2000. 
Judecăţ i le de valoare respectă criter i i 
axi o logice l i m pez i ,  ierarh izân d u - i  pe 
autori în funcţie de importanţa ideatică şi 
estet i c ă .  c u  i n terve n ţ i a  aprec i e r i l o r  
subiective, ce trebuie acceptate ca atare. 
În Vlaicu Vodă de Alexandru Dav i la ,  
M i rcea Gh i ţu lescu vede .  de p i ldă ,  o 
" capodoperă scăpătată", considerându-1 
pe Mircea fals, nereuşit, un personaj l ipsit 
de valoare. Se poate discuta mult această 
poziţie şi argumenta contrariu l ,  vorbindu­
se despre uman itatea erou l u i ,  despre 
t inereţea lu i  înflăcărată şi pasiunea sin­
ceră pentru Anca; renunţarea la ea, f i ind 
nu oportunism sau conformism, c i  o nouă 
conv in gere , de natură po l i t i că ,  m a i  
degrabă decât afectivă. 
Se lecţ ia  p i ese lor  ana l i zate la Carn i i  
Petrescu m i  se pare mie, personal ,  prea 
zg ârc ită,  d oar două ,  Jocul ielelor ş i  
Danton, dar autorul cărţii surprinde totuşi ,  
în  c i u d a  ace ste i severe re z u m ăr i ,  
elementele defin itor i i  ale scri i toru lu i .  
Dacă autori i  de până la 1 945, ch iar dacă 
un i i  d intre ei scriu şi după această dată, 
au fost mai s implu  de anal izat,  de o 
autent ică  i m portanţă ,  o c o n t r i b u ţ i e  
demnă d e  reţinut a lu i  Mircea Gh iţu lescu 
este aceea legată de scriitori i epoci i  dic­
taturi i comuniste. Aici crit icul dovedeşte 
cu adevărat capacitatea sa de a sur­
pr inde valoarea, punând în l umină ş i  
cor i l or m i s m u l  u nor d ramatu rg i ,  d :=� r  ş i  
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acela al lu i  Mihai l  Davidog lu ,  considerat, 
la un moment dat, ca autoru l  "epoc i i  

· d ictatur i i " .  O piesă însă c a  Omul din 
Ceata! arată că el ar fi putut fi un autentic 
talent ,  pornit însă pe un d rum greşit .  
Aspecte ce trec peste t imp sunt desco­
perite şi în creaţia Luciei Demetrius, iar 
Pau l Everac - s u b  pana l u i  M i rcea 
Gh iţulescu - este un autor de forţă. 
Din perioada dictaturi i rămân însă, prin 
opera lor, Teodor Mazi lu ,  Marin Sorescu ,  
Horia Lovinescu ,  D .R .  Popescu .  Alături 
de ei, d ispăruţi prea curând din viaţă sau 
care au renunţat la teatru , sunt Leonida 
Teodorescu, mort prea repede sau Radu 
Dumitru , cu o excelentă piesă A opta zi 
dis-de-dimineaţă, dar retras azi d i n  
câmpul creaţiei dramatice. 
Talentul de miniaturist şi acribia de cercetă­
tor I-au făcut pe Mircea Ghiţulescu atent şi 
la autorii afirmaţi după 1990, la Horia Gârbea, 
Vlad ZografL Radu Macrin ic i ,  Olga Delia 
Mateescu,  Alina Mungiu ,  Valentin Nicolau , 
Ion Constantinescu, după cum şi la cei din 
Republ ica Moldova, Ion Druţă, Constantin 
Cheianu ,  Angel ina Roşea ş.a.m.d .  

U n  frumos şi impresionant eseu , o carte 
(Lungul drum al teatrului către sine de 
Adr iana Mar ina Popovic i ,  apărută la 
Editura Anima, Bucuresti , 2000) scrisă 
de o actriţă deven ită pedagog de seamă 
al teatru lu i  nostru , pregătind cu pasi une 
pe sluj itor i i  artei căreia i s-a consacrat. 
Pe calea desch isă de cele mai bune 
profesoare de actorie d in ţara noastră, 
Aristizza Romanescu şi Lucia Sturdza 
Bulandra, cele ce ne-au datîn 1 906 şi 19 12  

Un loc important î l  ocupă scri itor i i  d i n  
"d iaspora" ,  Matei Vişniec ş i  Gheorghe 
Astaloş, numit "un Mrozek român" .  
Înainte de încheiere ,  aş dori să subl in iez 
ca un merit real , o i ncontestabi lă valoare 
a acestei cărţi , pledoaria l u i  Ghiţu lescu 
pentru piesa nejucată şi necunoscută 
publ iculu i  prin intermediu l  scenei ,  pentru 
autori i nteresanţi , dar încă nebăgaţi în 
seamă de teatre . Pri ntre aceste piese 
Legenda funigeilor de Dimitrie Anghel 
ocupă un loc de seamă, iar printre dra­
maturg i i  insuficient cunoscuţi :  Laurenţiu 
Faifer, Ştefan Zicher şi alţi i .  
Istoria dramaturgiei române contemporane 
de Mircea Ghiţu lescu poate stârni pole­
mici ,  contrad ictorii opin i i ,  dar un lucru este 
cert, acela că suntem în faţa unei lucrări 
necesare. Nimeni nu se poate l ipsi de lectura 
e i ,  dacă doreşte să cunoscă l iteratura 
noastră dramatică. Fi ind cea di ntâi cu 
acestă temă, ea va deveni ,  obl igatoriu şi 
pu nct de referinţă pentru u rmătoare le 
stud i i .  
Le aşteptăm. 

câte un stud iu  despre predarea artei 
dramatice, Adriana Marina Popovici a 
pornit în hăţişul teori i lor de dramă şi teatru 
să găsească cele mai bune şi complete 
defin iţi i .  Nu este istoric ,  dar a devenit fără 
să vrea, căutând febri l  în noianu l  de "poe­
tic i "  scrise de mari i gânditori europeni  
concepţia lor despre arta scen ică. Şi a 
găsit, arătându-ne cu claritate că i luştr i i  
bărbaţi cunoscători ai l irerelor au funda­
mentat, începând cu Renaşterea şi până 
în veacul al XX-lea, dramaturg ia. În secolul 
- deja trecut - locu l  lor este l uat vijel ios 
de reg izori i  ş i  oameni i  de teatru , Gordon 
Craig şi Antonin Artaud , care au arătat 
că scena este altceva decât o sluj itoare 
a poetu l u i .  Sub influenţa lu i  Aristotel şi a 


