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pe ea însăşi .  Are u n  l imbaj propri u ,  un 
creator i n contestab i l .  Actriţa Adriana 
Marina Popovici nu- l  ignoră pe drama­
turg, ci î l doreşte alătur i  de i nterpret, 
un ajutor, un sprij i n ,  un al iat, un membru 
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al ace le iaşi fam i l i i  - aşa cum au fost 
Shakespeare, Mol iere, Cehov . . .  
Acesta este sensul noi i  cărţ i ,  o carte ce 
merită să fie cit ită, o lectură incitantă , 
plăcută, alertă, proaspătă. 
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Editura UNITEXT, prin Seria "Magister" , 
oferă c i t i to ru l u i  i n teres at opere 
fundamentale ale teoriei de teatru care, 
de-a l u n g u l  secol u l u i  al XX- lea ,  au  
marcat ,  re d i recţ ionat ,  reg â n d i t  arta 
spectacolu lu i  în încercarea de a o el ibera 
de povara raportu lu i  de subordonare pe 
care a purtat-o secole (subordonare faţă 
de text u l  d ramat i c )  ş i , mai apoi , de 
angajare pe drumul  câştigări i  propriei 
autonom i i ,  al fun damentăr i i  propr i i lor  
concepte. 
Opera de artă vie de Adolphe Appia 
(traducerea Elena Drăg uşin Popescu ) ,  
apărută l a  sfârşit de an , întregeşte această 
colecţ ie .  Este cea de-a treia l ucrare 
teoretică a regizoru lu i ,  scenografu lu i  şi 
eseistu lu i  elveţian (o precedează Regia 
dramei wagneriene şi Muzica şi regia) şi 
a fost editată prima oară în 1 921 . 
I m p l i c at d i rect  în  l u pta împotr iva 
natural ismulu i  (ca ş i  Craig, de altfe l ,  în 
aceeaşi perioadă) , Appia pleacă de la 
premisa că teatrul este o artă totală. De 
aceea, el îi regândeşte l imbaju l ,  punând 
baze l e  spectaco log ie i  mod e r n e .  În  
Opera de artă vie deconstru i eşte ş i  
reconstru ieşte. Arta dramatică nu mai 
poate fi privită ca o sinteză a mai mu ltor 
arte "fixate" în formă, ci ca rezu l tatu l  unu i  
proces de asimi lare. Numai astfe l i se 
poate reda armonia unei opere de artă 
vi i  ce îşi trăieşte propria viaţă. Elemen­
t u l  l i ant  este m i şcarea , mob i l i tatea ,  

"pr incipiu l  d irector ş i  conci l iant care va 
determina un i rea diverselor forme de artă 
spre a le face să conveargă simu ltan spre 
un punct comun ,  spre arta dramatică, 
subordonându- le u nele faţă de altele 
într-o armonie finală pe care ele însele ar 
fi căutat-o în zadar" , iar reprezentantul 
mişcări i  în spaţiu,  corpul viu ,  actoru l .  El 
este intermediarul între partitură şi forrr,a 
în care ea se arată, între text şi artele 
spaţiul u i .  Dar pentru a nu fi pradă vieţii 
acc identale ,  c i  a căpăta rangu l  u n u i  
mij loc d e  expresie, trebuie să accepte 
modificări le pe care le impune muzica. 
Muzica, "expresia vieţi i noastre interioare" 
este , pentru Appia cea care creează 
"timpul  viu " .  Se impune, astfel , o nouă 
ierarhie: autor, muzică, actor, spaţ iu de 
joc . "Muzica dă mişcări lor corpulu i  dura­
tele sale succesive; corpul le transmite 
proporţi i lor spaţiu lu i ;  iar formele inanimate, 
opunând corpu lu i  r igiditatea lor, îşi afirmă 
propria personal itate - care, fără această 
rezistenţă, n-ar putea să se man ifeste 
atât de clar - şi se închide astfel ,  cic lu l " .  
Ceea ce mai l ipseşte este elementul de 
fuziune, prin intermediu l  căruia se poate 
construi .. catedrala vi itoru lu i " ,  iar acesta 
este reg ia. 
" Orice efort serios de a reforma teatru l 
contemporan se îndreaptă către reg ie" ,  
scria Appia, iar  tot ceea ce s-a întâmplat 
în teatru,  de-a lungul  secolu lu i  al XX-lea, 
i-a confi rmat spusele. 


