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Nascut la Buzau, 28 septembrie 1925
— mort la Stockholm, 15 noiembrie 1961.

Dupa terminarea studiilor |a Institutul de
Arhitectura din Bucuresti, debuteaza ca
scenograf, colaborand cu regizoarea
Sorana Coroama la montarea piesei
Amphitryon de Plaut (lucrare de diploma,
Institutul de Arta Teatrala, 1949). Este
angajat la Studioul actorului de film (devenit
mai tarziu Teatrul pentru Tineret si Copii).
in scurta sa viata realizeaza decoruri pentru
aproximativ 50 de spectacole, pe diferite
scene din capitala (Micii burghezi de
Maxim Gorki, 1950; Mincinosul de Carlo
Goldoni, 1954; lon Voda cel Cumplit, opera
de Gheorghe Dumitrescu; Matraguna de
Machiavelli; Vrdjitoarele din Salem de
Arthur Miller, 1956; Uraganul de Bill
Beloterkovski, 1957; Galcevile din Chioggia
de Carlo Goldoni, 1958; Hagi Tudose de
Barbu Delavrancea, Ferestre deschise de
Paul Everac, 1959; Brigada I-a de cavalerie
de Vsevolod Visnevski, 1960; Prima
intalnire de Tatiana Séatina, 1961; Macbeth
de William Shakespeare, Oceanul de
Aleksandr Stein), din alte orase (Pogoara
iarnade Maxwell Anderson, Teatrul National
din lasi, 1957; Nemaipomenita pantofa-
reasa de Federico Garcia Lorca, Bacau,
1959) si peste hotare (Mielul turbat de Aurel
Baranga, Sofia, 1959). A lasat proiecte
de decorpentru Hamlet si Richard al Il-lea
de Shakespeare, Tudor din Viadimiri de
Mihnea Gheorghiu. A lucrat temporar ca
scenograf la Studioul de Televiziune si ca
asistent la Institutul de Arte Plastice
.Nicolae Grigorescu“ din Bucuresti. S-a
ocupat de pictura, de grafica (este autorul

copertelor revistei,, Teatrul“in anii 1956-1958).
Semneaza articolul Regie si scenografie
(, Teatrul“ nr. 5, octombrie 1956), esential
pentru pozitia estetica a ,reteatralizarii“ din
acel moment. Ca arhitect, concepe proiectul
de renovare a sdlii Studiului actorului de film.
in 1980, la Teatrul Foarte Mic, Mihaela
Tonitza-lordache a organizat o densa
expozitie cu lucrarile lui Tony Gheorghiu.
Spectacolele deceniului sase — deceniul
Jreteatralizarii“ — au un caracter accentuat
programatic, verificd modalitati scenice,
compara deziderate si rezultate. Proble-
mele limbajului si ale specificului teatral
se impun — discutiile despre conventie,
despre metafora si simbol, despre ,poezia“
imaginii scenice reflecta aria de preocupari
creatoare ale momentului. Scenograful
Tony Gheorghiu este unul dintre cei care
au participat cu arta lor ori cu scrisul lor la
cautdrile si dezbaterile dornice de schim-
bare din acei ani. Realizarile scenografice,
ca si interventiile sale teoretice, au o pon-
dere remarcabila peste care nu se poate
trece. Concluziile adunate din montarea a
zeci de piese, gandurile impartasite cu
mare modestie, evolutia sa profesionala, ii
vor preciza rostul si valoarea aportului sau
artistic la desavarsirea unui spectacol.
Prin cele mai bune exemple, decorul
inchis, practicat in vremea ,uceniciei“ sale,
nu apartinea unei transpuneri naturaliste,
nu dovedea supunerea scenografului la
aspectul superficial al unor ambiante
reconstituite dupa investigatii documentare.
Sursa acestor decoruri se afla intr-un mod
profund de intelegere a textului dramatic,
iar destinatia lor evidenta este scena, pe



care nu o considera doar lipsita de al
patrulea perete, nici privita ,prin gaura
cheii“. Scenografia pentru Micii burghezi
(1950) este nu numai reprezentarea unui
interior caracteristic (masa cu samovar,
canapeaua, pianul, icoanele de pe perete),
ci inseamna configurarea unui spatiu
dramatic. Tony Gheorghiu nu urmareste
descrierea unei ambiante definitorii, ci, cu
posibilitatile sale specifice, cauta sa sustina
raporturile conflictuale din piesa lui Gorki,
sa faca vizibila miscarea interna, contrifuga,
in care sunt prinse, fara scapare, persona-
jele. Decorul inchis este conceput ca propria
sa negare. El pare supus unei tendinte de
~spargere” prin plasamentul usilor, feres-
trelor... Linia tavanului, urmand traseul
scarii de lemn spre camerele superioare,
anunta permanent spatiul de dincolo,
generand asteptari incordate, nelinisti
amplificate imaginar. Peste cateva stagiuni,
decorul sau la Mincinosul (1954) va fi
considerat un prim semn al ,reteatralizarii,
moment decisiv pentru cursul ulterior al
artei spectacolului. Apreciind stilul come-

Decor din Steaua Sevillei
de Lope de Vega

diei, va rezolva exterioarele venetiene ,ca
o schita in tus, la mana libera si cu culori
tari — pe plat — usor caricatural (conform,
cred, textului lui Goldoni)* — spunea el.
Acest decor, ,0arecum in joaca“, era mai
potrivit si pe masura scenei sale. Astfel, in
creatia lui Tony Gheorghiu, stilizarea apare
ca o reductie a vizualului minutios (de pana
atunci) printr-o selectie economica a
culorilor si detaliilor ce indica locul si atmos-
fera. Asa se va intampla si la Matraguna
de Machiavelli (1956), unde isi propunea
.58 serveasca o scena insuficienta pen-
tru un decor monumental”, arata Petru
Comarnescu. Asa cum ni-l prezinta autorul
sau, solutia scenografica aleasa se com-
punea dintr-un fundal albastru, pe care case
de Renastere florentina erau desenate in
alb, si dintr-un fel de baldachin inaltat pe
stalpi subtiri, referin{a la spectacolul popular
din piete. Ca pe un fel atins, Tony Gheorghiu
sublinia ca ,a oferit regiei si actorilor
intreaga scena“. Scenografia isi cauta rostul
teatral pe calea unei grafii scenice si prin
adoptarea unei formule spectaculare de



Decor din Micii-burghezi de Maxim Gorki

prestigiu istoric. Asemanator conceput a
fost decorul pentru Galcevile din Chioggia
de Goldoni (1958): fundal pictat (mare si
cer), podium tratat ca o suprafata gal-
buie de nisip, cu valuri albe desenate pe
marginea sa albastra, stalpi cu stegulete
colorate, scari de funie ce legau scena de
sala (la balcon), pe care urcau si coborau
actorii.

La Vrgjitoarele din Salem de Arthur
Miller (1956), decorul era construit din
scanduri negeluite, respirand o epoca si
evocand ,primitivitatea“ Americii colonistilor.
Lemnul era, totodata — cum intentiona
regizoarea Sorana Coroama — un element
cu virtutiemotionale, constitutiv in ,poetica“
sumbra a spectacolului. intregul esafodaj
se proiecta ,pe perdele total neutre, ca niste
hauri de negru”, nota Tony Gheorghiu. La
fiecare inceput de tablou, o raza cauta prin
intuneric si se fixa asupra unui detaliu
semnificativ — un detaliu care ,monologa“
cateva clipe, pentru ca apoi lumina sa
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creasca si sa se desluseasca restul scenei.
Tot in regia Soranei Coroama (cu care Tony
Gheorghiu a colaborat de la debut), mon-
tarea piesei lui Delavrancea Hagi Tudose
(1959) trebuia sa evite evocarea pitoreasca
si naturalista pentru a se evidentia gradul
de generalitate semnificativa a tipurilor. Pe
scena aproape goala, din ce in ce mai
goala — podium larg de joc — se aflau doar
cateva elemente indicatoare, rezumand
0 epoca si niste locuri ale actiunii drama-
tice. In exterior, o ciclorama infatisa o
mahala bucuresteana de secol XIX. Zidul
unei biserici era, fragmentar, un panou
pictat. Camera avarului nu cuprindea decat
un pat, o lada si un scaun, intre doua usi
dispuse in diagonala. In continuarea
acestor preocupari de laconism sce-
nografic, Tony Gheorghiu va reusi deco-
rul pentru Brigada l-a de cavalerie de
V. Visnevski (1960), realizata cu regizorul
Radu Penciulescu. Pe un practicabil fix,
modificarea elementelor concrete (simboluri
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inspirate de filmele clasice ale lui Eisenstein
si Pudovkin) era un mod activ de semni-
ficare. Scena denudata asigura un decupaj
energic al simbolurilor.

Tony Gheorghiu a lasat un numar mare
de schite in carbune pentru Hamlet. un
decor in trepte combina miscarile ascen-
dente si descendente cu cele in adancime.
Sunt examinate si pregatite, pe hartie,
directiile de miscare convergente sau
divergente, urcarile si coborarile, in scop
expresiv. Alteori, spatiul scenic este
variabil, cu trasee ce parcurg pasaje largi
sauinguste, determinand astfel dinamica
personajelor. Aceste schite corespundeau
—si ele — definitiei date de Tony Gheorghiu:
sScenografia cred ca este talmacirea
temei, a ideilor unei piese pe plan plastic;
este, daca vrei, regia locului de joc pe care
trebuie sa se desfasoare, in mod cu totul
concordant, regia respectivelor momente
dramatice”. Se lansa o definitie ce va
fi repede adoptata si deseori citata. Pe
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Schita de decor la Hamlet de Shak

langa procedeele mentionate — plantatii
economice, uneori simbolice, judicios
pusein valoare, sugestii grafice, utilizarea
resurselor emotionale ale compozitiei si
materialitatii decorului — Tony Gheorghiu
apeleaza la expunerea semnificanta
a mijloacelor scenotehnice: turnanta,
constructii metalice, reflectoare, proiectii
(Ferestre deschise de Paul Everac, 1959;
Prima intalnire de T.Sétina, 1961; Oceanul
de Aleksandr $tein, 1962). Tot el, se gan-
deste la o scenografie pentru Macbeth
de Shakespeare in care lumina si
schimbarea culorilor sale sa aiba un rol
primordial.

+A experimentat stralucit, fara se se
instaleze confortabil intr-o maniera, a
eliminat fara menajamente ticuri si retete,
mereu cinstit fata de viziunea lui, limpede
Cu sine si cu cei cu care colabora“ — scria
cu indreptatita pretuire prietenul sau Dan
Nemieanu si nu gasim o concluzie mai
buna decét aceste cuvinte.



