
Ion CAZABAN 

Născut la Buzău, 28 septembrie 1 925 

- mort la Stockholm, 1 5  noiembrie 1 96 1 .  

După terminarea studii lor l a  Institutul de 
Arhitectură din Bucureşt i ,  debutează ca 
scenograf, co laborând cu regizoarea 
Sorana Coroamă la  montarea piesei 
Amphitryon de Plaut (lucrare de diplomă, 
Institutul de Artă Teatrală ,  1 949) . Este 
angajat la Studioul actorului de film (devenit 
mai târziu Teatrul pentru Tineret şi Copii). 
În scurta sa viaţă real izează decoruri pentru 
aproximativ 50 de spectacole, pe diferite 
scene d in  capitală (Micii burghezi de 
Maxim Gorki, 1 950; Mincinosul de Carlo 
Goldoni ,  1 954; Ion Vodă cel Cumplit, operă 
de Gheorghe Dumitrescu; Mătrăguna de 
Machiavell i ; Vrăjitoarele din Salem de 
Arthu r  M i l l e r, 1 956; Uraganul de B i l l  
Beloţerkovski, 1 957; Gâlcevile din Chioggia 

de Carlo Goldoni, 1 958; Hagi Tudose de 
Barbu Delavrancea, Ferestre deschise de 
Paul Everac, 1 959; Brigada 1-a de cavalerie 

de Vsevolod V işnevsk i ,  1 960; Prima 

Întâlnire de Tatiana Sâtina, 1 961 ; Macbeth 

de Wi l l i am Shakespeare, Oceanul de 
Aleksandr Ştein), din alte oraşe (Pogoară 

iarna de Maxwell Anderson, Teatrul Naţional 
din laşi , 1 957; Nemaipomenita pantofă­

reasă de Federico Garcfa Lorca, Bacău, 
1 959) şi peste hotare (Mielul turbat de Aurel 
Baranga, Sofia, 1 959) . A lăsat proiecte 
de decor pentru Hamlet şi Richard al /1-lea 

de Shakespeare, Tudor din Vladimiri de 
Mihnea Gheorghiu. A lucrat temporar ca 
scenograf la Studioul de Televiziune şi ca 
asistent la  I nst i tutu l  de Arte P lastice 
"Nicolae Grigorescu" din Bucureşt i .  S-a 
ocupat de pictură, de grafică (este autorul 

copertelor revistei "Teatrul" în anii 1 956-1 958). 

Semnează articolul Regie şi scenografie 

("Teatrul" nr. 5 ,  octombrie 1 956) , esenţial 
pentru poziţia estetică a "reteatralizării" din 
acel moment. Ca arhitect, concepe proiectul 
de renovare a sălii Studiului actorului de film. 

În 1 980, la Teatrul Foarte Mic, Mihaela 
Ton itza- lordache a organizat o densă 
expoziţie cu lucrările lui Tony Gheorghiu. 

Spectacolele deceniului şase - deceniul 
"reteatralizării" - au un caracter accentuat 
programatic, verifică modal ităţi scenice, 
compară deziderate şi rezultate. Proble­
mele l imbajulu i  şi ale specificulu i  teatral 
se impun - discuţi i le despre convenţie, 
despre metaforă şi simbol, despre "poezia" 
imagini i  scenice reflectă aria de preocupări 
creatoare ale momentu lu i .  Scenografu l  
Tony Gheorghiu este unul dintre cei care 
au participat cu arta lor ori cu scrisul lor la 
căutările şi dezbaterile dornice de schim­
bare din acei ani . Realizările scenografice, 
ca şi intervenţi i le sale teoretice, au o pon­
dere remarcabilă peste care nu se poate 
trece. Concluzii le adunate din montarea a 
zeci de piese, gândurile împărtăşite cu 
mare modestie, evoluţia sa profesională, îi 
vor preciza rostul şi valoarea aportului său 
artistic la desăvârşirea unui spectacol. 

Prin cele mai bune exemple, decorul 
închis, practicat în vremea "uceniciei" sale, 
nu aparţinea unei transpuneri naturaliste, 
nu dovedea supunerea scenografului la 
aspectul superficial al unor ambiante 
reconstituite după investigaţii documentare. 
Sursa acestor decoruri se află într-un mod 
profund de înţelegere a textului dramatic, 

iar destinaţia lor evidentă este scena, pe 
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care nu o consideră doar l ipsită de al 
patrulea perete, nici privită "prin gaura 
cheii " .  Scenografia pentru Micii burghezi 
( 1 950) este nu numai reprezentarea unui 
i nterior caracteristic (masa cu samovar, 
canapeaua, pianul ,  icoanele de pe perete), 
ci înseamnă configurarea unu i  spaţ iu 
dramatic. Tony Gheorgh iu nu urmăreşte 
descrierea unei ambianţe definitori i ,  ci , cu 
posibilităţile sale specifice, caută să susţină 
raporturile conflictuale din piesa lui Gorki, 
să facă vizibilă mişcarea internă, contrifugă, 
în care sunt prinse, fără scăpare, persona­
jele. Decorul închis este conceput ca propria 
sa negare. El pare supus unei tendinţe de 
"spargere" prin plasamentul uşilor, feres­
trelor . . .  Linia tavanu lu i ,  urmând traseul 
scării de lemn spre camerele superioare, 
anunţă permanent spaţi u l  de d i ncolo, 
generând aşteptări încordate, ne l in işti 
amplificate imaginar. Peste câteva stagiuni, 
decorul său la Mincinosul ( 1 954) va fi 
considerat un prim semn al "reteatralizării", 
moment decisiv pentru cursul u lterior al 
artei spectacolului .  Apreciind stilul come-

diei, va rezolva exterioarele veneţiene "ca 
o schiţă în tuş, la mână liberă şi cu culori 
tari - pe plat - uşor caricatura! (conform, 
cred, textu lu i  lui Goldoni)" - spunea e l .  
Acest decor, "oarecum în joacă", era mai 
potrivit şi pe măsura scenei sale. Astfel , în 
creaţia lui Tony Gheorghiu ,  stilizarea apare 
ca o reducţie a vizualului minuţios (de până 
atunci )  p ri ntr-o se lecţie economică a 
culorilor şi detali i lor ce indică locul şi atmos­
fera. Aşa se va întâmpla şi la Mătrăguna 

de Machiavel l i  ( 1 956), unde îşi propunea 
"să servească o scenă insuficientă pen­
tru un decor monumental", arăta Petru 
Comarnescu. Aşa cum ni-l prezintă autorul 
său, soluţia scenografică aleasă se com­
punea dintr-un fundal albastru, pe care case 
de Renaştere florentină erau desenate în 
alb, şi dintr-un fel de baldachin înălţat pe 
stâlpi subţiri, referinţă la spectacolul popular 
din pieţe. Ca pe un ţel atins, Tony Gheorghiu 
subl i n ia  că "a oferit .reg iei  şi actor i lor  
întreaga scenă". Scenografia îşi caută rostul 
teatral pe calea unei gratii scenice şi prin 
adoptarea unei formule spectaculare de 
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prestigiu istoric. Asemănător conceput a 
fost decorul pentru Gâlcevile din Chioggia 

de Goldoni ( 1 958) : fundal pictat (mare şi 
cer) , pod ium tratat ca o suprafaţă găl­
buie de nisip, cu valuri albe desenate pe 
marginea sa albastră, stâlpi cu steguleţe 
colorate, scări de funie ce legau scena de 
sală (la balcon), pe care urcau şi coborau 
actorii. 

La Vrăjitoarele din Salem de Arthur 
Mi l ler  ( 1 956) ,  decorul era constru it din 
scânduri negeluite, respirând o epocă şi 
evocând "primitivitatea" Americii coloniştilor. 
Lemnul era, totodată - cum intenţiona 
regizoarea Sorana Coroamă - un element 
cu virtuţi emoţionale, constitutiv în "poetica" 
sumbră a spectacolului .  Întregul eşafodaj 
se proiecta "pe perdele total neutre, ca nişte 
hăuri de negru", nota Tony Gheorghiu. La 
fiecare început de tablou, o rază căuta prin 
întuneric şi se fixa asupra unui detal iu 
semnificativ - un detal iu care "monologa" 
câteva cl ipe, pentru ca apoi l umina să 

crească şi să se desluşească restul scenei. 
Tot în regia Soranei Coroamă (cu care Tony 
Gheorghiu a colaborat de la debut) , mon­
tarea piesei lui Delavrancea Hagi Tudose 

(1 959) trebuia să evite evocarea pitorească 
şi naturalistă pentru a se evidenţia gradul 
de general itate semnificativă a tipurilor. Pe 
scena aproape goală, din ce în ce mai 
goală - podium larg de joc - se aflau doar 
câteva elemente indicatoare, rezumând 
o epocă şi nişte locuri ale acţiuni i drama­
tice. În exterior, o cicloramă înfăţişa o 
mahala bucureşteană de secol XIX. Zidu l  
une i  biserici era, fragmentar, un panou 
pictat. Camera avarului nu cuprindea decât 
un pat, o ladă şi un scaun, între două uşi 
d ispuse în d iagonală .  În conti nuarea 
acesto r preocupăr i  de lacon ism sce­
nografic, Tony Gheorghiu va reuşi deco­
rul  pentru Brigada 1-a de cavalerie de 
V. Vişnevski (1 960), realizată cu regizorul 
Radu Penciulescu. Pe un practicabil fix, 
modificarea elementelor concrete (simboluri 



inspirate de filmele clasice ale lui Eisenstein 
şi Pudovkin) era un mod activ de semni­
ficare. Scena denudată asigura un decupaj 
energic al simbolurilor. 

Tony Gheorghiu a lăsat un număr mare 
de schiţe în cărbune pentru Hamlet un 
decor în trepte combină mişcările ascen­
dente şi descendente cu cele în adâncime. 
Sunt examinate şi pregătite, pe hârtie, 
d i recţi i l e  de mişcare convergente sau 
divergente, urcările şi coborâri le, în scop 
expresiv. Alteor i , spaţ i u l  scenic este 
variabi l ,  cu trasee ce parcurg pasaje largi  
sau înguste, determinând astfel dinamica 
personajelor. Aceste schiţe corespundeau 
- şi ele - definiţiei date de Tony Gheorghiu: 
"Scenografia cred că este tălmăcirea 
temei, a ideilor unei piese pe plan plastic; 
este, dacă vrei, regia locului de joc pe care 
trebuie să se desfăşoare, în mod cu totul 
concordant, regia respectivelor momente 
dramatice". Se lansa o defi n iţie ce va 
fi repede adoptată şi deseori c itată. Pe 

lângă procedeele menţionate - plantaţii 
economice, u neori  simbolice, judicios 
puse în valoare, sugesti i grafice, util izarea 
resurselor emoţionale ale compoziţiei şi 
materialităţii decorulu i  - Tony Gheorghiu 
apelează la  expunerea semn if icantă 
a m ij loacelor scenotehnice:  t u rnantă,  
construcţii metal ice, reflectoare, proiecţii 
(Ferestre deschise de Paul  Everac, 1 959; 

Prima Întâlnire de T. Sâtina, 1 961 ; Oceanul 

de Aleksandr Ştein,  1 962). Tot el ,  se gân­
deşte la o scenografia pentru Macbeth 
de  Shakespeare în care l u m i n a  ş i  
sch imbarea culori lor sale să aibă u n  rol 
primordial. 

"A experimentat strălucit, fără se se 
instaleze confortab i l  într-o manieră, a 
el iminat fără menajamente ticuri şi reţete, 
mereu cinstit faţă de viziunea lui , l impede 
cu sine şi cu cei cu care colabora" - scria 
cu îndreptăţită preţuire prietenul său Dan 
Nemţeanu şi nu găsim o concluzie mai 
bună decât aceste cuvinte. 


