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sUneori citarea mitului este deliberata,
facuta ca o mana intinsa catre cititor, ca o
cochetarie, ca o devalorizare a mitului.”
Viziunea regizorald preia si potenteaza
aceasta sugestie a unei ambiguitati funciare
prin travestiul deconcertant (paroxistic, ridi-
catla puterea atreia chiar— Sorin Leoveanu
este Florenta, care este Ulise in spectacolul
din spectacol, Ulise dovedindu-se insa o
Penelopa deghizata, in cele din urma), prin
gestul bufon, la granita dintre grotesc si
poetic, pe care-l scot |la iveala personajele.
Mistificarea si reversul ei caracterizeaza
umanitatea infatisata, care e dispusa
simetric, in oglinda, trioul batranilor (Sara
Irma, Titus) prefigurdnd parca sensul
parcursului celor mai tineri (Florenta—
remarcabilda in interpretarea lui Sorin
Leoveanu, Bibi-Adrian Andone, Dorinel
Nicolae Poghirc). Confruntarea cu moartea
conduce la un examen lucid de constiinta,
ca o accelerare a ritmului vietii. In mod
neasteptat, cei mai in varsta debordeaza
de o stranie vitalitate, ce-si trage energia
dintr-o intelegere a existentei in raporturile
ei cele mai firesti, in vreme ce tinerii par
cotropiti Tnainte de vreme de slabiciune,
derutd si decrepitudine. Sexualitatea si
miza raportului erotic devin semne ale
acestui instinct vital. Valer Dellakeza in

703

unguroaica /rma si Valentin Mihali in evreica
Sara construiesc cu minutie de bijutier, in
veritabile recitaluri actoricesti, aceasta lume
a ,gaitelor”, care nu-i este necunoscuta
regizorului Mircea Cornisteanu. Cochete
inca, energice, arfagoase si tandre totodata,
batranele sunt purtatoarele unei viziuni
asupra lumii care pastreaza nestirbita
bucuria de a trai. Imaginea finala, simbolica
si tulburatoare — batranele si Titus depar-
tandu-se in intuneric, in urma lor ramanand
doar trei sicrie albe, coaguleaza parca
semnificatia centrala a spectacolului: nu
este infatisata doar moartea unor insi care
au iubit frenetic viata, ci mai mult, chiar
disparitia unei lumi. Cine sunt atunci ,regii
petitori“, cei care raman dupa ei? O gloata
amorfa, existente gregare care induc
pericolul violentei, o umanitate degenerata,
insinuarea Raului.

Teatrul National Craiova - Regii pefitori de
D.R. Popescu. Regia: Mircea Cornisteanu. Decoruri:
Viorel Penigoara-Stegaru. Costume §i masti: Lia Dogaru.
Muzica: Nicu Alifantis. Miscarea scenica: Felicia Dalu.
Scene de lupte: Sobi Cseh. Distributia: Valeriu Dogaru,
Adrian Andone, Sorin Robert Leoveanu, Nicolae Poghirc,
Valentin Mihali, Valer Dellakeza, Tudorel Petrescuy,
Constantin Cicort, Theodor Marinescu, Angel Rababoc,
Stefan Mirea, Marian Politic, Alexandru Boureanu.
Premiera absoluta: 3 aprilie 2001.

Olga GANCEVICI

Qond wn rdc s e divn. .. dracel

A fost odata un sat indepartat, unde
fabulosul si realul deapana, laolalta, firul
intdmplarilor in care, intr-o zi, ,si-a bagat
dracul coada“. Povestea Iui Asaya Fujita
Bekkanko sau Ochiul dracului, pusa in
scend la Teatrul ,Mihai Eminescu” din
Botosani, e una de iubire, insa, ca orice
situatie in care e un drac la mijloc", evolutia
ei capata un parcurs neasteptat. Protago-
nistii povestiifacparte din doua lumi diferite,
imposibil (cel putin la prima vedere) de adu-
nat impreuna sub semnul simultaneitatii:
Yuki, o fatd oarba, semiorfana, delicata,

resimtitd de semenii sdi poate mai putin
drept o infirma (desi e umilita de acestia)
si mai cu seama drept o strdina — caci ochiul
interior al unui orb trece dincolo de apa-
rentele inselatoare ale lumii obisnuite,
~normale”, si-i confera privilegiul unei alte
lumi, profunde, inaccesibile celorlalti. Si
Bekkanko.. . un drac neobisnuit, sfios, foarte
sensibil, descurajat din pricina neputintei
sale de a-si manifesta puterile malefice.
Nimic strident, nimic patetic in transpu-
nerea scenica a basmului oriental: regizorul
Cristian Juncu pare a fi consecventin crearea
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unor viziuni scenice echilibrate, de o mare
simplitate si claritate. (Ne amintim si de
spectacolul Fernando Krapp mi-a scris
aceasta scrisoare, montat de el la Teatrul
Tineretului din Piatra-Neamt.) Fara efecte
derutante, punand accent pe performantele
actorilor (miscare, voce, mimica), in nuante
de alb, negru si brun-roscat (scenografia:
Mihai Pastramagiu), cu lumini ce puncteaza
personajele, spectacolul are o anumita
circularitate, caci incepe si se termina cu
intrebarea , Cine/cum este dracul?*, pentru
a dizolva prejudecati existente in legatura
cu aceasta ,fiinta imaginara, de sex
masculin, intruchipare a spiritului rau“ dupa
cum il defineste Dictionarul explicativ al
limbii romane (Univers Enciclopedic, 1998,
p. 317). In final, ghidusul Bekkanko nu e
chiar ,dracul gol“, desfasurarea actiunii
permitandu-ne o reevaluare a criteriilor
noastre despre bine si rau.

Cele doua personaje principale au fost
interpretate cu mult profesionalism de tine-
rii Valentina Popa (Yuki) si Mihai Dontu
(Bekkanko), ambii dovedind sensibilitate si
o predispozitie spre comunicare, formand
impreund un cuplu armonios Si expresiv.
Valentina Popa confirma astfel o reala dis-
ponibilitate, un joc nuantat, multa gingasie
in voce si gesturi, iar Mihai Dontu o foarte
buna dozare a reactiilor, o mobilitate a
jocului care imbina registre diferite.

Comicul de situatie a fost asigurat prin
devierea de la statutul personajelor la noua
postura ce devine sursa de ras: Bekkanko
e dracul care-si deplange comportamentul
nemalefic cei-aadus porecla de ,drac-clovn®,
Baba Muntelui, un fel de ,zana" locala atot-
puternica apare sub chip de diva roscata,
adulata si consultatd in permanenta de
Bekkanko, iar Tatal lui Yuki, vanator, poarta
toate insemnele unui razboinic: uniforma
militara, arma, cartusierd, binoclu, obraz
vopsit dupa ritualul de rigoare. Remarcam
jocul energic si dezinvolt al Irinei Mititelu
in rolul Babei Muntelui, precum si pre-
zenta ilard, nu tocmai fioroasa a lui Cezar
Amitroaiei in rolul Tatalui— replica parodica
a celui care ,face pe dracu-n patru“ pentru
a-l descoperi si omori pe rapitorul ficei sale,
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nimeni altul decat... dracul. Mesajul apa-
ritiei acestui razboinic, trecut si prin ideea
de toleranta etnica, e destul de limpede.

Unele procedee lingvistice sunt si ele
surse ale comicului: pe langa utilizarea de
expresii i jocuri de cuvinte centrate pe ter-
menul ,drac”, alte procedee fonetice, canta-
rea vorbirii curente in maniera clovnilor,
modulatia. Suntem astfel in fata unui comic
buf, provocat si prin prezenta celor Patru
Povestitori, de fapt un acelasi Charlot
multiplicat. Ei sunt comentatorii, traduca-
torii-interpreti si tot ei anunta mereu o alta
secventa. Ne-am intrebat daca imaginea
acestui Charlot multiplu (ce canta si
popeste), alaturi de fabula orientala nu con-
duce spre un caracter oarecum compozit
al spectacolului. Apoi, am convenit ca liantul
il constituie un cantec, acel Love, this is my
song al clovnului indragostit si trist sau, mai
general, liantul e muzica prin puternicul im-
pact pe care-l are asupra tuturor fapturilor,
muzica devenita, la randul ei, personaj sub
chipul unui al cincilea Charlot — pianistul
ce insoteste intreaga reprezentatie si care,
alaturi de ceilalfi actori, creeaza momente
migcatoare $i chiar magice.

Infatisarea acestui ,clovn-drac” (cu ne-
lipsitele coarne — scufie de bufon), precum
si a acestui ,pluri-Charlot” reprezinta cheia
de intelegere a viziunii regizorale: este
expresia dualitafii fiecarei finte. Care dintre
cele doua fete ne reprezinta de fapt? Ima-
ginea clovnului ne situeaza in fata unei
rasturnari de registre: celui grav i se substi-
tuie rizibilul, morii, zeflemeaua, conform
replicii finale: ,,A mai vazut cineva vreodata
drac mort?*.

Astfel, intr-un capat de tara, tocmai,unde
si-a spart dracul opincile“, dupa o perioada
destul de deficitara in reprezentatii de cali-
tate, spectacolul Bekkanko demonstreaza
coeziunea trupei botosanene.

Teatrul ,,Mihai Eminescu” din Botosani — Bekkanko
sau Ochiul dracului de Asaya Fuijita. Traducerea: Viad
Massaci. Regia: Cristian Juncu. Scenografia: Mihai
Pastramagiu. llustrafia muzicala: Cristi Lungu. Cu:
Mihai Dontu, Valentina Popa, Cezar Amltroaiei, Irina
Mititelu, Florin Iftode, Florita Rusu, Remus Archip,
Olesia Strati. Data premierei: 8 aprilie 2001.



