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Mai fermecător decât spectacolu l  de 

pe scenă a fost, la Teatru l de Păpuşi din 
Baia Mare, cel pe care I-au oferit, din sală, 
copi i i :  un spectacol al bucuriei fără margini, 
al exuberanţei nestăvil ite. Peste emoţia 
aşteptării , cu seducătoarele ei manifes­
tări se aşterne, la primul acord muzical, 
subit, l in iştea. De fapt, un alt fel de emoţie. 
Într-adevăr, copiii formează, aşa cum s-a 
spus de-atâtea ori, .publicul ideal": sunt 
receptivi , au o disponibil itate sufletească 
impresionantă, intră imediat în convenţie şi 
înţeleg, prin neştiut mister, toate semnele, 
toate codurile. Apreciază metafora tea­
trală, sunt capabili de o percepţie artistică 
superioară, sunt generoşi. Sunt atenţi şi 
participativi, atâta vreme cât se "întâmplă 
ceva". Când nu se petrece nimic interesant 
(în timpul schimbării decorului, de exemplu), 
se pl imbă, nestingheriţi, printre scaune, 
împărtăşesc impresii, râd, plâng, vor acasă, 
vor afară, sau vor la mama (ultimele cuvinte 

le-aş fi putut scrie între ghi l imele, pentru 
că le-am auzit, rostite, întocmai). 

Celebrii eroi ai lui Cervantes îi invită pe 
cei mici într-o călătorie fantastică, în lumea 
dezumanizată şi g rotescă a păpuşi lor­
legume. Contrastu l  d i ntre personaje le 
umane şi păpuşile de cârpă constituie un 
puternic resort dramatic. În universul în­
chipuit al lui Don Quijote, ridicolul şi tristeţea 
se îmbină înduioşător. După toate încer­
cările de a-i frâna avânturile, prin trimiterea 
lor sistematică în derizoriu, Sancho Panza 
ajunge, iubindu-1, să-şi înţeleagă stăpânul. 
Mărinimia şi cumpătarea, ideal ismul şi 
luciditatea, înflăcăra rea şi prudenta se întâl­
nesc într-un fermecător joc al contrarii lor. 
Accesibilă copi ilor, montarea Al inei Hiristea 
revelează, prin procedeele animaţiei, sem­
nificaţii majore ale textului . Le face atrăgă­
toare prin forţa plastică a scenografiei -
inspirată, graţioasă, elegantă - semnată de 
Aurel Cucu şi prin pofta de joc (şi de joacă) 
a actorilor: Ruxandra Lăzărescu, Vlad Crişan, 
Mircea Vank şi Nicu Stanciu.  Cuplul Dan 
Quijote - Sancho Panza este interpretat 
de doi artişti admirabi l i ,  de talent ai trupei: 
Mihaela Dunga şi Felix Arţuche. 
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Regizoarea a preferat ca personajele 
să-şi continue, la infinit, drumul simbolic în 
cercu l  fapte lor de arme, renunţând la 
ep i logu l  t r ist al d ramaturgu lu i .  Un dar 
făcut copiilor, spre a nu le curma bucuria 
spectacolului. 

Scena Naţional ului din Cluj este populată 
de o l ume întunecată . Este un iversu l  
puşcăriaşilor "de calibru greu": condamnaţii 
la detenţia pe viaţă. Spectacolul Penitenciar 
porneşte de la povestirea Însemnările mele 
a lui Leonid Andreev, bazându-se, totodată, 
pe o cercetare sociologică, întreprinsă de 
iniţiatorii proiectului - C.C. Buricea Mlinarcic 
(autorul dramatizării) şi Gelu Badea (regizo­
rul) -, alături de o echipă de televiziune, la 
Închisoarea de Maximă S iguranţă din 
Craiova. Materialul cules a cunoscut şi o 
variantă fii mică. Scenariul de teatru s-a oprit 
asupra a două profi luri :  cel al unui pictor şi 
cel al unui specialist de excepţie, doctor în 
matematică. Ei reprezintă două încercări de 
adaptare la o existenţă specială, încercări 
neizbutite, pentru că sfârşesc, amândoi , 
în chip tragic. Pictorul părăseşte primul 
viaţa, după ce traversează o criză morală 
puternică. Matematicianul îşi asumă uşor 
(şi pentru multă vreme) condiţia de deţinut, 
pe care doreşte să şi-o păstreze şi atunci 
când i se oferă şansa de a fi graţiat. Devine 
un fel de "vedetă" a acestui spaţiu (loc privi­
legiat al utopiilor negre), un l ider, dar nespeci­
fic, pentru că şi-a câştigat poziţia prin inte­
l igenţă şi tact, şi nu prin violenţă, cum ar fi 
fost fi resc, în astfel de împrejurări, să se 
întâmple. Îşi doreşte penitenţa, ajungând 
chiar să-şi plătească un torţionar - călăul 
închisorii, rămas fără slujbă, în urma abolirii 
pedepsei capitale .  P ractică un fel de 
exerciţiu al fericiri i , prin "fereastra zăbrelită" 
a celu le i ,  crezând că întrevede "marea 
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armonie şi frumuseţe a lumii" . Dezechilibrul 
survine după vizita iubitei ,  cea care îl asigu­
rase de credinţa în nevinovăţia lui şi de 
credinţă, în general . . . . Fiinţa idealizată îi apare, 
ca într-un vis, îi vorbeşte despre situaţia sa 
actuală (de soţie şi mamă) , prezentându-i 
faptele dintr-o perspectivă edulcorată, chiar 
caricaturală. Umilit şi dezamăgit, el înţelege 
zădărnicia sentimentulu i  de dragoste cu 
care se amăgise ani în şir, pe care îl între­
ţinuse himeric. 

Textul ,  foarte interesant ca problematică, 
dar h ibrid ca sti l ,  păcătuieşte prin verbiaj. 
Protagoniştii discută prea mult, fără a se 
angaja în conflicte dramatice. Scrierea pare 
mai degrabă o dispută teoretică, ce contras­
tează ilar cu l imbajul l icenţios întrebuinţaţ 
pe alocuri . Regizorul Gelu Badea nu se 
lasă, însă, tentat de trivial itate, senzaţia 
"struniri i", din acest punct de vedere, fiind 
o admirabilă cal itate a montări i .  El ezită, 
însă, în rezolvarea unor secvenţe, chiar 
esenţiale, cum ar fi moartea ce lor doi 
eroi: aşa cum se prezintă, ea poate fi - în 
ambele cazuri - şi sinucidere, şi crimă (!?) . 
Tânărul d i rector de scenă lasă aceste 
momente complet nedesluşite, preferând 
"efectul" imagin i lor (altfe l ,  frumoase ş i ,  
bineînţeles, "metaforice"). O altă lecţie pe 
care Gelu Badea trebuie să o aprofundeze 
este lucrul cu actorii. Ei nu reuşesc să îşi 
configureze, clar, rolurile. Partitura pictorului 
îl depăşeşte pe Dragoş Pop care, în pre­
zenţa lui Cornel Răileanu (singurul capabil 
de un desen exact al personajului) ,  pare şi 


