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Regizoarea a preferat ca personajele
sa-si continue, la infinit, drumul simbolic in
cercul faptelor de arme, renuntand la
epilogul trist al dramaturgului. Un dar
facut copiilor, spre a nu le curma bucuria
spectacolului.

TEATRUL-:

Teatrul de Papusi Baia Mare ~ Don Quijote dupa Miguel
de Cervantes. Dramatizarea: Xenia $i Aurel Boegteanu.
Regia artistica: Alina Hiristea. Scenografia: Aurel
Cucu. llustrafia muzicala: Alina Hiristea $i Czompa
Laszlo. Cu: Mihaela Dunga, Ruxandra Lazarescu,
Felix Arfuche, Vlad Crisan, Mircea Vank, Nicu Stanciu.
Data premierei: 10 martie 2001.

Scena Nationalului din Cluj este populata
de o lume intunecata. Este universul
puscariasilor ,de calibru greu“: condamnatii
la detentia pe viata. Spectacolul Penitenciar
porneste de la povestirea Insemnadirile mele
a lui Leonid Andreev, bazandu-se, totodata,
pe o cercetare sociologica, intreprinsa de
initiatorii proiectului— C.C.Buricea Mlinarcic
(autorul dramatizarii) si Gelu Badea (regizo-
rul) —, alaturi de o echipa de televiziune, la
inchisoarea de Maxima Siguranta din
Craiova. Materialul cules a cunoscut si o
varianta filmica. Scenariul de teatru s-a oprit
asupra a doua profiluri: cel al unui pictor si
cel al unui specialist de exceptie, doctor in
matematica. Ei reprezinta doua incercari de
adaptare la o existenta speciald, incercari
neizbutite, pentru ca sfarsesc, amandoi,
in chip tragic. Pictorul paraseste primul
viafa, dupa ce traverseaza o criza morala
puternica. Matematicianul isi asuma usor
(si pentru multa vreme) conditia de detinut,
pe care doreste sa si-0 pastreze si atunci
candi se ofera sansa de a fi gratiat. Devine
un fel de ,vedeta“ a acestui spatiu (loc privi-
legiat al utopiilor negre), un lider, dar nespeci-
fic, pentru ca si-a castigat pozitia prin inte-
ligenta si tact, si nu prin violenta, cum ar fi
fost firesc, in asitel de imprejurari, sa se
intample. isi doreste penitenta, ajungand
chiar sa-si plateasca un tortionar — calaul
inchisorii, rdmasfara slujbd, in urma abolirii
pedepsei capitale. Practica un fel de
exercitiu al fericirii, prin fereastra zabrelita“
a celulei, crezand ca intrevede ,marea

armonie si frumusete a lumii“. Dezechilibrul
survinedupa vizita iubitei, cea care il asigu-
rase de credinta in nevinovatia lui si de
credintd,ingeneral.... Fiinta idealizataiiapare,
caintr-un vis, ii vorbeste despre situatia sa
actuala (de sotie si mama), prezentandu-i
faptele dintr-o perspectiva edulcorata, chiar
caricaturala. Umilit si dezamagit, el intelege
zadarnicia sentimentului de dragoste cu
care se amagise ani in sir, pe care il intre-
finuse himeric.

Textul, foarte interesant ca problematica,
dar hibrid ca stil, pacatuieste prin verbiaj.
Protagonistii discutd prea mult, fara a se
angaja in conflicte dramatice. Scrierea pare
mai degraba o disputa teoretica, ce contras-
teaza ilar cu limbajul licentios intrebuinfat
pe alocuri. Regizorul Gelu Badea nu se
lasa, insd, tentat de trivialitate, senzatia
Lstrunirii“, din acest punct de vedere, fiind
o0 admirabila calitate a montarii. El ezita,
insd, in rezolvarea unor secvente, chiar
esentiale, cum ar fi moartea celor doi
eroi: asa cum se prezinta, ea poate fi — in
ambele cazuri — si sinucidere, si crima (1?).
Tanarul director de scena lasa aceste
momente complet nedeslusite, preferand
.efectul“ imaginilor (altfel, frumoase si,
bineinteles, ,metaforice"). O alta lectie pe
care Gelu Badea trebuie sa o aprofundeze
este lucrul cu actorii. Ei nu reusesc sa isi
configureze, clar, rolurile. Partitura pictorului
il depaseste pe Dragos Pop care, in pre-
zenta lui Cornel Raileanu (singurul capabil
de un desen exact al personajului), pare si



TEATRUL:

mai neputincios. Miriam Cuibus recurge la
formule superficiale, facile, de interpretare,
iar Viorica Mischilea afiseaza aceeasi
temeritate vulgara ce i-a contaminat
jocul si in alte spectacole. Scenografia lui
Constantin Ciubotariu este, in schimb,
inspirata. Celulele, construite din structuri
metalice, sugereaza custi imense din spa-
tele carora acesti nefericiti privesc lumea...

Teatrul National din Cluj ~ Penitenciar de C.C. Buricea
Miinarcic, dupa Insemnarile mele de Leonid Andreev.

107

Regia: Gelu Badea. Asistent de regie: Vadas Laszlé.
Scenografia: Constantin Ciubotariu. Proiectare decor:
Arhidiade Muresan. Muzica: Adrian Borza. Miscarea
scenica: Gabriela Tanase. Distributia: Cornel Raileanu,
Dragos Pop, Miriam Cuibus, Emanuel Petran, Viorica
Mischilea, Petre Bacioiu, David Catalin Kozma, Angelica
Nicoara, Eva Crisan. Precum si: Elena vanugca, Carmen
Culcer, Cristina Cimbrea, Dana Moisuc, Alexandra
Georgia Lungu, Paul Basarab, Virgil Miller, Ruslan Bérlea,
loan Ardelean, Adrlan Cucu, Sebastian Marina, Florin
Vidamski, Sorin Oros, Ciprian Vultur, Rares Stoica, Catalin
Mares, Radu Ciobanasu, Cristian Ciuzan, Alin Teglas,
Cristian Rigman, Leonard Viziteu. Data premierei:
15 martie 2001.
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Programul ,Gullivers Connect” destinat regizo-
rilor tineri din Est, este initiat de trei organizati:
Felix Meritis Amsterdam, Cultur Kontakt si Open
Society Institute Budapesta. Regizorul Alexandar
Ivanovski a realizat prin intermediul programului
Gullivers Connect spectacolul Dies Irae de Zanina
Mircevska la Underground, Teatrul , Ariel din Targu-
Mures. Zanina Mircevska este nascuta la Skopje in
1967. Dupa absolvirea Sectiei de regie-dramaturgie
n 1990, devine lector la Universitatea de Arta Dra-
matica unde preda un curs de dramaturgie. Piesele
sale au fost montate in Macedonia, Slovenia, Serbia,
Muntenegru, Germania. in Siovenia si Croatia Iu-
creaza ca dramaturg in teatre de repertoriu. Piese
publicate: Scoobi-Doubie, Un han pe drumul catre
Europa, Visul unei albine care zboara in jurul unei
rodii cu o secunda inainte de trezire, Un loc in
care n-am fost niciodata, Muzeul povestirilor.

O camera sordida de hotel, locuita
temporar de perechi stranii de personaje.
O camera martor al vietilor in care nu s-a
intadmplat nimic, un spatiu de rupturain care
se aluneca lent din realitatea sordida a
intamplarilor banale de viatd, in neverosimil.
Daca nu mi-e straina literatura cinematogra-
fica horror, nu are de ce sa ma mire aceasta
alunecare. Regula de aur a horror-ului e ca
un loc/o relatie/o situatie banala sufera la
un moment dat o ruptura prin care nevero-
similul invadeaza si ia in posesie intreg

spatiul dramatic. De aici se ivesc situatii
grotesc-hilare sau din contra, terifiante —
asta la bunul plac si stil al regizorului. Cu
Alexandar Ivanovski ne aflam in fata unui
regizor caruia nu i-a scapat ocazia de a
ironiza discret —cu voce de plan doi —intreaga
trama (un summum de povesti aparent
disparate care dau fisa de temperatura a
societatii postmoderne). Ceea ce conteaza,
paradoxal, in aceasta derulare de fapte e
~gustul” din final. Recunoastem, cu usurinta,
n el, ceva nedefinit, trait de noi toti, vazut in
jur la altii: tonul si masura derizorie a timpului
pe care-l locuim, bagatelizarea si fragmen-
tarea extrema a existentelor individuale,
fara ca acestea sa imbogateasca semni-
ficativ corpul social al umanitatii la nivelul
responsabilizarii, al trairii sincrone in jurul
unui set de valori. Eticheta postmoderna a
textului Zaninei Mircevska si a spectacolului
lui Alexandar Ivanovski ne avertizeaza de
confinutul spectacolului, explozibil la nivelul
constiintelor. Ritmul de viata al spectatorului
cere o schimbare a feluluiin care dramaturgii
scriu teatru. In scriitura Zaninei Mircevska,
tanar dramaturg macedonean, valul post-
modern, a adus un ton alert, o fragmentare
extrema a scenelor, dialogul scurt, nervos,
adeseori eliptic.



