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agresiv, uneori, in atitudine, si in special in
limbaj, tinerii sunt condamnati la un ridicol
inofensiv. Falsa impresie a refuzului, a non-
conformismului nu este altceva decat o si
mai profunda conformare la regula socie-
tatii. O supunere neconstientizata, insa,
ascunsa sub refugii inutile, surogate pentru
frustrari si ratare. Mai poate cineva evada
din aceasta lume a prejudecatii, a unei mo-
ralitati de carton? In ciuda dezaprobarii Si
blamarii generale, da: ,vedeta“ serii, tdnara
in prag de nunta, care aflata la petrecerea
burlacilor intalneste un vechi prieten, can-
taret de rock venit cu trupa in turneu. De
fapt, la randul lui, un evadat. Va pleca cu el
spre libertate, dar nu sub imboldul pasiunii
rendscute, ci intr-un act al alegerii rafionale.
A avut puterea sa inteleaga ceea ce scria
pe peretele toaletei: ,Cerul instelat deasupra
noastra si legea morald in noi...

De altfel, locul de derulare a intregii
povesti este chiar toaleta unei discoteci,
unde se intalnesc, din intamplare, in noap-
tea petrecerii burlacilor, cele doua tabere
Jfivale” — fetele si baietii. In spectacolul
Teatrului din Piatra-Neamt, acest spafiu
devine o imagine in oglinda, un perete
inchipuit despartind in doua scena. Aici
se lasa dezvaluite personajele a caror
caracterizare este facuta cu minuitiozitate,
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bine definite tipologic si slefuite in nuante
fine in gest, mimica, tic. Si cu toate ca se
poate vorbi despre un spectacol de trupa,
totusi prin aceasta tusa a caracterizarii se
desprind Gabriela Crisu, ingenua infantila,
Anamaria Marica, ce da personalitate si
seninatate personajului sau, tanara mireasa,
si Ovidiu Crisan, imaginea deplinei suficiente,
care nu putea fi decat idolul local al echipei
de fotbal. Undeva, in afara unitatii create
se situeza mirele (Florin Mircea jr.), a carui
prezenta pe scenatimp de o ora si jumatate
intr-un rol mut (a se citi: ,personajul era
beat") nu este pe deplin acoperita. Dincolo
de aceasta, fesatura spectacolului se
incheaga din dinamica, accentuare prin ritm
a taisului replicii din text, in contrapunct cu
scenele de incarcatura. Peste toate pla-
neaza ironia regizorului, nu una acida, ci un
zambet care lasa sa se intrevada o puternica
doza de umanitate si de compasiune.

Teatrul Tineretului din Piatra-Neam{ — Cocosei sipuicute
de Willy Russell. Traducerea: Marian Popescu. Regia:
VladMassaci. Scenografia: Viaceslav Vutcariov. Distri-
butia: Anamaria Marinca, Gabriela Crisu, Clara Flores,
Dorina-Maria Harangus, Olimpia Mélai, Florin Mircea jr.,
Doru Catanescu, Dan Grigoras, Cezar Antal, Ovidiu
Crisan, Constantin Lupescu, Tudor Tabacaru. Data pre-
mierei: 7 aprilie 2001.

Marcela ILNITCHI
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Daca am privi Dansolitude tara sa-i cu-
noastem titlul, -am lua drept un antrena-
ment de grup in cautarea temei. Gestul,
expresia corporald si miscarea scenica au
nevoie de o structurare dramatica pe o idee.
Numaiasaam percepe ca actiune complexul
de elemente de care se foloseste Florin
Fieroiu aici, si am putea vorbi de comuni-
careteatrala. In lipsa acestei perceptii, ne aflam
deocamdata in fata unei serii de exercitii
pe teme foarte difuze, preliminariiformeide
expresie dramatica. Ce se vede pe scena
sunt patru actori transpunand in limbajul
gestual impresii exterioare si interioare cu

o putere de comunicare discutabila. Distin-
gem intr-o prima faza gesturi de joaca
schimbate intre ei, schitarea de aliante si
rivalitati total aleatorii, apoi, in a doua faza,
gesturi exprimand teama, insingurarea si
chiarangoasa. Evolutia de la unele stari la
altele nu urmeaza un scenariu. Ritmul mis-
carilor este de multe ori dinamic, dar ele nu
transmit un mesaj fugace care ne-ar putea
scapa fiind noi prea lenti in perceptie. Liniile
de baza ale miscarilor se repeta, de fapt, atat
de mult, incat am fi avut suficient timp sa le
intelegem mesajul. Muzica si scenografia
nu sunt adaptate in mod special unui
spectacol neverbal. Ne-am fi asteptatcaele
sa fie mijloace suplimentare in a face inte-
ligibila gestualitatea. Muzica este ilustrativa
indeplinind astfel o cerinta minimald a muzicii
de scend. Scenografia este un vag cadru
sugestiv; spre final, panzele albe ale decorului
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se vor inchide in jurul protagonistilor ca nigte
pereti. Insd interactiunea dintre gest si
decor, incercata de cateva ori, nu valori-
zeazadecorul si nu face nici gestul mai clar.
Daca de mai multe ori ne-au placut unele
expresii din punct de vedere pur vizual, deci
in afara semnificatiei dramatice absente,
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altddata am depistat si gesturi cotidiene
insuficient sublimate in expresie.

Teatrul ,Nottara" - Dansolitude, un spectacol de
Florin Fieroiu dupa un scenariu de Radu Macrinici.
Muzica: Arditti Quartet. Scenografia: Lia Man{oc.
Cu: Cerasela losifescu, Dragos Bucur, Alexandru Jitea,
Bogdan Dumitrache. Data premierei: 6 aprilie 2001.

Margareta BARBUTA

Teatrin 4 déses o Dagicomedic

Tanarul dansator si coregraf Razvan
Mazilu a dovedit pana acum ca e un artist
indraznet, care nu se multumeste cu dru-
murile batute sau usoare. Dupa frumosul
spectacol Jocul de-a Shakespeare in
care dansa teatrul marelui Will, a creat o
transpunere in dans a Damei cu camelii si
apoi Vorbeste-mi ca ploaia silasa-masate
ascult, in care inclinatile sale spre genul
teatru-dans si-au gasit o expresie apre-
ciabila si apreciatd. De data aceasta, cu
Ingerul albastru, indrazneala lui merge mai
departe, el asumandu-si sarcina de creator
total sau aproape, al unui spectacol, por-
nind de la insasi constructia textului (dra-
matizare si versiune scenica, regie si
coregrafie, confruntdndu-se cu un model
care a lasat o dara luminoasa in istoria
cinematografului mondial, celebrul film
Ingerul albastru realizat de Josef von
Sternberg, cu marii actori Marlene Dietrich
si Emil Jannings). Bine inspirat, el a incre-
dinfat cele doua roluri principale unor actori
deosebit de inzestrati, Maia Morgenstern
si Florin Zamfirescu. O idee buna a fost si
pastrarea muzicii originale a filmului, creata
de Friedrich Hollander, melodia principala,
devenita un laitmotiv, lasciv si insinuant, al
spectacolului, sugerand atmosfera epocii.
E adevarat insa ca, imprimate pe banda si
cantate in limba germana, in play-back,
cantecele au si o nota de artificialitate.

In scenografia sugestiva si functionala,
creata cu talentul si priceperea tehnica
binecunoscute de Dragos Buhagiar si Irina
Solomon, spectacolul se desfasoara intr-o

alternanta alerta de scene de dans si teatru
in cabaret, la scoala si in alte medii, jocul
luminitelor intensificand complexitatea
dramei.Scenele de dans nu au o deosebita
inventivitate, ba chiar devin stereotipe si
frizeaza grotescul, ceea ce subliniaza, cu
sau fara voia regizorului-coregraf, deca-
derea morala a mediului cdruia ii devine
prada profesorul Unrat — de fapt, Leopold
Raat, in partea a doua a spectacolului. Tre-
buie remarcat ca Razvan Mazilu lucreaza
nu cu dansatori profesionisti, ci cu actori ce
dovedesc remarcabile abilitati in domeniul
dansului, ceea ce mareste expresivitatea
ansamblului, format de fapt din cateva per-
sonaje, in care se remarca Catalina Mustata,
Jeanine Stavarache, Mircea Constantinescu,
Mihai Danu. Drama profesorului Unrat, devenit
din vajnicul profesor de o severitate inumana,
un clovn trist, macinat de patima, suportand
toate umilintele, pana la uitare de sine si auto-
distrugere, ii prilejuieste lui Florin Zamfirescu
o crealie actoriceasca deosebit de com-
plexa, una dintre marile izbanzi ale carierei
sale prin capacitatea sa de a imbina tragis-
mul cu aparenta derizorie a comicului. De
fapt, o unda de comedie pluteste usor asu-
pra severului profesor zburlit din scenele
cu elevii in partea intai, sugerand, nu stiu
de ce, un Marius Chicos Rostogan, poate
pentru a pregati evolutia ulterioara. Intr-o
forma mai putin convingatoare decatin alte
mari creatii ale sale, fortdnd uneori vocea
pana la raguseala si miscarea dansanta
pana la grotesc, Maia Morgenstern sustine
totusi cu aplomb rolul fatalei Lola.



