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CARTEA DE TEATRU

Ludmila PATLANJOGLU

Un veac de Teatnon ik batsilles A'Herpani”

Teatrul romanesc in secolul XX, aparut
la Editura Fundatiei Culturale Romane, este
o carte — biografie despre o epoca si creatorii
ei, despre un fenomen artistic de elita care
a implinit cultura nationala si a fost un am-
basadorin dialogul cu lumea. Formula aleasa
de profesorul universitar lleana Berlogea
este complexa. Autoarea descrie, dar si valo-
rizeaza din perspectiva istoriei si a actuali-
tatii. Urmareste dincolo de o cronologie jocul
corespondentelor si confruntarilor dintre
traditie si modernitate. Ea incearca sa sur-
prinda operele, artistii, tendintele coagu-
lante care au dat personalitate acestui veac
teatral. Un veaccare, in opinia llenei Berlogea,
este marcat la nastere de premiera dramei
Napasta din anul 1890 si ale carui directiide
dezvoltare vorfi hotarate de intalnirea dintre
doi reformatori de anvergura europeana —
Davila si Caragiale: ,Ca director al Nationa-
lului bucurestean, el i-a montat piesele cu
mare grija fata de toate detaliile, iar in 1909,
cand infinteaza Compania Davila, ea se
deschide cu Incepem de |.L.Caragiale, un
act simbolic, un eseu despre noul teatru si
noul stil de joc, un elogiu al dramaturgu-
lui consacrat mai tanarului, cu exact un
deceniu, confrate“. Este evidentiat rolul lui
Caragiale in crearea unei scoli de comedie
si in impunerea teatrului ca ,arta a specta-
colului“. De asemenea, contributia lui Davila
prin inovatiile aduse in stilul montarilor, in
repertoriu sau manageriat teatral, ce isi
gaseste adepfi printre interpretii tineri care
,Cresc si se impun sub obladuirea lui“: Paul
Gusty, intemeietorul scolii regizorale roma-
nesti, Marioara Voiculescu, Lucia Sturdza
Bulandra, Tony Bulandra, Gheorghe Storin,

lon Manolescu. Volumul cuprinde cateva
portrete emblematice pentru generatiade aur
de lainceputul secolului XX. Astfel, un reper
pentru infelegerea influentei exercitate de
0 mare actrita si profesoara raman obser-
vatiile pertinente, de fina subtilitate, ale tea-
trologului lleana Berlogea: ,Arta Aristizzei
Romanescu se datoreaza in special
studiului modelelor, alegerii si imbinarii cu
inteligenta si masura a elementelor scolii
veriste italiene, bazata pe daruirea si
inflacararea scolii franceze a cuvantului, a
realismului englez cu sensibile apropieri de
teoriile lui Antoine. Actrita considera nece-
sard trairea, departandu-se de Paradoxul
lui Diderot in favoarea jocului intim nuantat,
voit cotidian, dominat de clocotul launtric.
Sensibilitate, traire, memorie afectiva,
studiul vietii autentice sunt elemente care ne
apropie de o scoald interpretativa moderna.
Procesul de selectie si reconstituire a ele-
mentelor dupa criteriile frumosului, elimina-
rea detaliilor si ramanerea la esential
demonstreaza faptul ca realismul scenic
romanesc se afla inaintea cunoasterii
estetice naturaliste. Aristizza studiaza viata
dar, in aceeasi masura, si arta“.

Pagini revelatoare sunt dedicate si regizo-
rilor, scenografilor si actorilor care au imbo-
gatitmodalitatile de exprimare scenica, dand
stralucire perioadeiinterbelice: lon Sava, Soare
Z. Soare, Victor lon Popa, lon Aurel Maican,
I. Stemberg, lon Sahighian, Sica Alexandrescu,
Theodor Kiriacoff, Georg Loewendal, Lucia
Sturdza Bulandra, George Calboreanu, George
Timica, Maria Filotti, Elvira Popescu, Marioara
Voiculescu, Aura Buzescu, Elvira Godeanu,
Marietta Sadova, Birlic.



TEATR UL

lleana Berlogea eternizeaza, in formulari
lapidare si expresive, arta acestor figurilegen-
dare. Un model in acest sens este schifa
de profil a lui George Vraca: ,El aramas in
constiinta publicului ca un mare actor,
interpret ideal al eroilor romantici, intr-un
anumit fel, un ultim romantic, dar unul foarte
modern, fara sentimentalism, al carui
patos este pigmentat cu distantarea iro-
nica. A fost admirat de spectatori si dupa
Al Doilea Razboi Mondial, in cateva roluri
pe scene si in film, mai ales in Vliaicu Voda
din drama omonima a lui Alexandru Davila
si Richard al lll-lea”.

In zugravirea tabloului deceniilor dictaturii®,
cercetatoarea evidentiaza doua paradoxuri:
unul ar fi ,scoala regizorala romaneasca“ si
altul, ,,autorii dramatici in consens cu lumea“.
Prin comentarii aplicate, este creionata origi-
nalitatea operei unor scriitori, reformatori
nu numai ai limbajului literar-dramatic, dar
si declansatori de energii intelectuale,
creatoare in arta scenica: ,Simbolistica si
imagistica din lucrarile lui Romulus Guga,
Dumitru Radu Popescu, Ecaterina Oproiu,
Marin Sorescu, Horia Lovinescu nu maiau
nimic comun cu simbolistica si imagistica
pe care le intalnim in literatura, ci cu cea
teatralda prin excelenta. Simbolurile lor nu
sunt luate din domeniul asociatiilor poetice,
ca la Cehov sau Tennessee Williams, adica
Livada cu visini, Pescarusul, Orfeu, ci din
domeniul teatrului, filmului si televiziunii, pe
primul loc fiind astfel bufonul, arena circului
sau platoul de filmare. Caracterul teatral al
acestor lucrari il gasim siin posibilitatile va-
riate de interpretare, in mutatiile pe care le
poate opera viziunea regizorala“. Confrun-
tarile internationale devin o sansa pen-
tru imbogatirea teatrului autohton. Astfel,
lleana Berlogea analizeaza pe larg un alt
paradox benefic al epocii dictaturii, dar si
al teatrului romanesc de dupa '89: contactul
cu numeroase trupe strdine, cu cele maibune
teatre din lume. Se detaseaza, in acestsens,
patru capitole excelente, sintetice din volum,
dedicate turneelor franceze, italiene, germane
si engleze care au madificat, de-a lungul tim-
pului, fata teatrului romanesc. Calitatea de
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martor o ajutd sa pastreze amintirea unor
spectacole antologice revolutionare pen-
tru teatrul secolului XX, nu numai in lume,
darsiin Romania: Bip de Marcel Marceau,
George Dandinsi Tartuffe montate de Roger
Planchon, Rinocerii, in viziunea lui Jean-Louis
Barrault, Mama cu Helene Weigel si Viata
lui Galileo Galileicu Ernst Busch, Arlechino,
sluga la doi stapani, in regia lui Giorgio
Strehler, cu Marcello Moretti, Regele Lear
cu Paul Scofield si Visul unei nopti de vara
in transpunerea scenica a lui Peter Brook.

Prin panorama acestor turnee sunt puse
in lumina filiatii de atitudine, punti spirituaie,
lleana Berlogea marcand si vocatia
internationala a regiei romanesti: ,Montarile
lui Shakespeare, Cehov, Brecht pot fi soco-
tite, in marea lor majoritate, ca spectacole
de referinta in miscarea noastrd regizorala,
originalitatea lor fiind verificata si in com-
petitiile internationale de prestigiu“. Ea cauta
si descopera ,prezenta unui punct de ve-
dere romanesc" care a cucerit publicul, a
entuziasmat oamenii de teatru si presa din
strainatate, starnind elogii la superlativ, in
urma vizionarii unor reprezentatii semnate
de Liviu Ciulei, Lucian Pintilie, David Esrig,
Lucian Giurchescu, Radu Penciulescy, Viad
Mugur, Valeriu Moisescu, Alexa Visarion,
Catalina Buzoianu, Andrei Serban, Silviu
Purcarete.

Spectacolul relatiei dintre traditie si mo-
dernitate, continuitatile si discontinuitatile
din teatrul romanesc este urmarit in pagini
ample sidupa Revolutia din decembrie 1989.
El este dominat de sentimentul libertatii si
al dificultatilor nascute de trecerea la eco-
nomia de pia{d, de la structuri centralizate
si inghetate la initiativa personala. Autoarea
conchide: ,deruta si redefinire, redefinire si
deruta, cautarea uneinoiidentitati a actului
scenic, formularea de noi programe, negarea
trecutului, dar si incercarea de a nu pierde
ceea ce a fost bun si valoros in teatrul
romanesc — iata ce caracterizeaza arta
scenica romaneasca din ultimii ani“.

Teatrul romanesc in secolul XX este o
contributie teatrologica meritorie. Un docu-
ment si un instrument de orientare si de
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lucru ce invita la exegeze viitoare. O cere
bogatia acestui veac, dramatic si solar
pentru teatrul roméanesc, despre care lleana
Berlogea, spectator indragostit, ne imparta-
seste in aceasta carte: ,se poate spune ca,
in general, teatrul roméanesc nu cunoaste
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tranzitii bruste si schimbariviolente. Curentele
si influentele se intrepatrund, noul dezvol-
tandu-se intotdeauna firesc din traditii,
inldaturandu-se caducitatile fara ostenta-
fie sau zgomotoase batailles d’Hernani cu
rasturnari furtunoase si negatii categorice".

Mircea GHITULESCU

Dramating {rameess contemporan

Valsul hazardului — un volum de teatru
francezcontemporanfinantat de Societatea
autorilor si compozitorilor dramatici din
Franta / SACD, prin departamentul sau de
difuzare, Entractes, tiparit la Targu-Mures si
lansat cu ocazia Sarbatorii teatrului francez —
este un eveniment ce ameninta sa treaca
neobservat in vanzoleala critica de la noi.
Cu toata francofonia noastra, cu toate rela-
tile privilegiate cu ,sora noastra de ginta
latind“, dramaturgia franceza a circulat dupa
1990 mai mult prin traduceri de uz intern
destinate unor spectacole. Este adevarat,
nici inainte de '90 lucrurile nu stateau mai
bine: traducerile se opreau la lonesco si
Camus, deja clasici.

Citind Valsul hazardului (editie ingrijita
de Rodica Gatina si Zeno Fodor), iti vine
sa spui ca nici dramaturgia franceza nu mai
e ce a fost in anii '60, cand isi disputau
intaietatea ,absurzii“ de talia lui Beckett si
lonesco cu existentialistii de anvergura lui
Camus si Sartre. Epuizata de atatea con-
testatii, drama franceza se intoarce la textul
bine scris, accesibil, usurel si amuzant. Se
intoarce adesea la traditia ,comediei de
bulevard” infeleasa ca o valoare nationala.
Se refac chiar cuplurile traditionale de
vodevilisti, asemenea precursorilor Piis si
Barré, sau Radet si Desfontaines si altele
care s-ar mai putea cita. Astfel, Pierre Savil
si Eric Assous si-au unit forfele pentru a
scrie comedia bulevardiera (abia disimulata

in satira politica) Le Portfeuil (e vorba de
un portofoliu ministerial), tradusa si jucata
la noi cu titlul Vacanta in Guadelupa. Doi
oameni de meserie isi dau mana pentru a
scrie 0 comedioara pe care o putea scrie
cel mult unul dintre ei. Ingredientele sunt
infailibile: politica si sex. Ministrul Gueraud
este santajat de oribilul deputat Bouladon
pentru o mare escrocherie financiara.
Lucrurile sunt impinse (cu oarecare gratie)
la limita bunului-simt: Bouladon nu vrea nimic
altceva decatovacantade o saptamanain
Guadelupa cu nevasta ministrului. Pentru
acoperire morala, aventura nu va avea loc
dar, mecanismul odata declansat, se deru-
leaza pana la epuizare, ca o jucdria cu arc.
Un mecanism fix care nu este alimentat de
surse colaterale si un final cu rasturnari de
situatii confectionate: Bouladon va ajunge
prim-ministru in locul lui Gueraud, iar acesta,
ministru al justitiei. Nu atfel scria Musatescu
pe la 1930 in Escu, bundoara, unde eroul
este si nu este ministru de cateva oriin zece
minute. Este adevarat, invatase lectia tot
de la francezi.

Un vodevil fabulos*, cu triunghiuri con-
jugale“ multiplicate parca la infinit — scrie
Francis Joffo (Face a face). Divortata, Nicole
primeste vizita lui Paul care a invitat-o la
teatru, dar apare fostul sot, Michel, care lo-
cuieste in blocul de vizavi; apoi vine Gérard,
indragostit fara speranta de fiica acestora,
Sophie, care locuieste in apartamentul de



