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Persorajoul vigud Ain spate

Livada de visini ni s-a parut dintotdeauna
cea mai trista drama din lume. Parca asisti,
nu la sfarsitul unei lumi (asta e clar), ci la
sfarsitul lumii. Nimeni nu este ucis, spin-
tecat, otravit, inecat in butoiul cu vin sau
transat si gatit ca in Shakespeare, dar senti-
mentul tragic este mai apasator decat in
Titus Andronicus. Toate personajele sunt
fiinte fundamental triste, parte pentru ca
si-au ratat viata, parte pentru ca urmeaza
sa o rateze. Singurul ,optimist“, studentul
tomnatic Trofimov, este doar un demagog.
Cehov a inlocuit tragedia cu elegia din
genul liric. Livada de visini este o elegie a
genului dramatic si cel mai elegiac dintre
personaje este batranul si devotatul servitor
Firs. Caci ce este in fond elegia decéat sen-
timentul trecerii ireversibile a timpului pe
care Firsilincarneazain chip emblematic.

Este greu de gasit in Livada de vigini un
personaj mai semnificativ decéat Firs. Un rol
de figurant, ai spune la prima lectura, dar
importan{a lui este progresiva, insinuanta
si, in final, emblematica. Este o sinteza intre
cei care pleaca (Liubov Andreevna, Gaev
si parvenitul lasa) si ceilalfi, care raman.
Murind, el pleaca, dar murind in (si deodata
cu) livada de visini, ramane. Are dreptate
Sabin Popescu, regizorul spectacolului de
la Teatrul National din Timisoara, sa se
concentreze cu atata indarjire asupra lui
Firs, lasand, insa, celorlalfi actori libertatea
riscanta sa se dezvolte in propriul lor stil.
Luminandu-| pe Firs, arunca in penumbra
celelalte personaje. Nu are cuprinderea lui
Vlad Mugur, de exemplu, care, de aseme-
nea, se concentra asupra unui personaj:
Liubov Andreevna Ranevskaia, fara sa-i
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piarda din vedere pe ceilalti. Dar spectaco-
lul de la Timisoara are demnitate estetica.
Imaginea scenica este austera: Emilia
Jivanov indeparteaza toate obiectele de
prisos in afara ,dulapului cu jucarii“ caruia
Gaeviiaduce un omagiu patetic si gaunos.
O platforma cu largi interstitii luminata de
dedesubt, care ne aminteste cand de
Livada Iui Dembinski de acum un deceniu,
cand de Trei surori al lui Alexandru Darie,
cu o punte in plan inclinat care face legatura
intre lumea Iui Firs si lumea celorlalti.
Pasii lui Firs pe scandurile acestei platforme
ne amintesc de scartaitul criblurii risipite
pe scena in spectacolul lui Alexa Visarion
cu Unchiul Vania la Teatrul National din
Cluj-Napoca de acum un sfert de secol.
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Asculti, ca si atunci, moara timpului. Dis-
cipol al lui Alexa Visarion, Sabin Popescu
a primit, o data cu textul de scena, si
sugestiile maestrului, mare admirator al lui
Cehov. Cu acest Firs, Horia lonescu nu a
primit doar un rol, ci si 0 mare sansa pe care
nu o rateaza. Aparitia lui fantomatica pe
puntea care leaga salade scena, inaintand
lent, cu pasi marunti si rari, cu umerii cazuti,
este o siluetd neagrd, aproape stearsa,
expusd, in cea mai mare parte a timpului,
din spate. Pare sa ilustreze expresivitatea
personajului vazut din spate, teoretizata de
George Banu intr-un recent aparut eseu.
O expresie fara chip, al carei chip nu mai
adauga nimic esential senzatiei coplesi-
toare a omului vazut din spate.
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Stagiunea 2000-2001 la Teatrul
National din Timisoara demons-
treaza, din pacate, fara nici un drept
de apel, ca inteatru, de lateorie/hartie
(program managerial, repertoriu, caiet
de regie), la practica/scandura sce-
nei este o distanta astronomica ce
ramane, de multe ori, neacoperita.

Faptul ca, la Timisoara, au fost
alese pentru a fi reprezentate, de
exemplu, texte de Caragiale, poate
sa nu aiba — si chiar nu are —, din
punct de vedere spectacologic,
absolut nici o valoare. Teatrul nu
este si nu poate fi redus la un simplu
act de cultura literara, lucru pentru
care nu exista edituri (programe
editoriale, cel putin) specializate.
El nu are voie sa neglijeze imagi-
nea, aspectul si forma pe care o da
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