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CARAVANA
... Ao Briida

Prima impresie la intalnire a fost, fara
dubiu, data de participarea tuturor mem-
brilor trupei, de interesul cu care au urmarit
si de aerul de coeziune (aparent sau real),
apt sa duca la infaptuiri. Directoare de
putind vreme, din 3 iulie 2000, Veronica
Dobrin a tinut sa se prezinte pe sine si pe
colaboratori grupului de critici popositi in
numar mare si cu mare curiozitate pentru
faptele artistice ale institutiei. Trupa are
18 actori si pe stagiunea in curs si-a propus
in mod ambitios (da, Doamne, sa se si
implineasca!) 14 titluri, asociindu-si pentru
realizarea lor regizori din toate generatiile,
chiar studenti inca. La randul sau, Ludmila
Patlanjoglu a prezentat criticii invitati, dintre
care unii cunosteau de zeci de ani Teatrul
.Maria Filotti“, cei tineri fiind insa la prima
intalnire cu trupa si pentru prima oara in
superbul edificiu, unde ai cu adevarat
senzatia ca este un teatru in care se
oficiaza in numele artei. $i s-au pornit
discutiile din care citam:

Florica ICHIM: intr-o sedinta a Sectiei
Roméane a AICT am hotarat sa formam
caravane de critici care sa vizioneze laolalta
si sa se intélneasca la spectacole ale
diverselor teatre din tard. Acest gand al
nostru era utopic in momentul in care I-am
formulat, pentru ca partea critica nu-si
poate plati nici trenul, revistele abia supra-
vietuiesc, teatrele nu-si pot permite nici ele
sa plateasca, UNITER-ul trimite doar unul
dintre noila cate o premiera mai speciala...
lata ca doar in 3—4 luni s-a intamplat o mi-
nune si suntem la al doilea prilej de acest
fel. As dori ca acesta intalnire sa depasesca
starea de ,noi* si ,voi“. In prima seara, la
Tartuffe, a fost un spectacol pe care I-am
luat ca atare. Cand |-am revazut a doua zi
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dimineata, mi-am dat seama ca seara
vazusem un spectacol emotionat, in care
actorii aveau o retinere. Va rog sa fim sinceri
si exacti, sa spuna si colegii nostri ce le-a
placut si ce nu.

lon CAZABAN: Sunt dintre acei care
au vazut Teatrul din Braila cu mulfi ani in
urmd. Si atunci erau spectacole la fel de
interesante si se spunea ca pentru
realizarile lui era prea putin cunoscut. Mi
se pare ca spectacolele pe care le-am vazut
in aceste zile demonstreaza o continuitate
a acestor fapte, am vazut prezente
actoricesti de o mare disponibilitate
interpretativa, am vazut specatacole foarte
diverse ca stil, ca emotie. Tartuffe mi s-a
parut interesant mai ales prin felul in care
regizorul Dominic Dembinski, trecand de
laniste puncte de vedere stabilite in privinta
acestei piese, a gasit un mod de prezentare
a personajelor modernizate prin costume,
prin modul incare se desfasoara actiunea,
ce se petrece in curtea interioara. Ceeace
mi s-a parut aici interesant este o tensiune
speciald, un conflict acutizat in prima parte,
in timp ce partea a doua este mai erotica
si, cred c4, al doilea act a fost foarte reusit.
Moartea unui comis-voiajor a fost un spec-
tacol foarte bun, cu limitele unor posibilitafi
care urmeaza sa fie obtinute mai ales
de tinerii actori. in schimb, ceea ce a facut
Bujor Macrin, mie mi se pare un Willy Loman
foarte deosebit si, in comparatie cu spec-
tacolul de la Bulandra, care era o demas-
care a modului de viata american, acesta
aduce nou, ca supratema, visul american,
ca replica la O tragedie americana.
Spectacolul Danila Prepeleac este unul
foarte reusit si prin revelatia posibilitatilor
interpretative ale unui manunchi de actori,
pe care i-am vazut cu o zi nainte in Miller
si Moliere.

Florica ICHIM: As vrea sa intreb cum
stati cu publicul, in general, pentru ca la
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Tartuffe am vazut sala aproape pling;
dimineata, tot la Tartuffe, erau elevi, care
nu stiu daca au venit din proprie initiativa,
dar care mai circulasera prin teatru, pentru
ca au ascultat cu mare seriozitate. La
Danila... a fost 0 sala de copii cu reactii
excelente.La Moartea... a fost, de aseme-
nea, un public numeros. Deci, care e
situatia publicului?

Bujor MACRIN, director artistic TMF:
in general, avem un public stabil, care vine
mereu la teatru (abonati), dar si oameni
care cumparéa bilete in mod normal. in
privinta repertoriului, as vrea sa va spun
cd ideea noastra este de a face spectacole
numai cu texte foarte importante, de aceea
nu trebuie sa-l scoatem din repertoriul
nostru pe Shakespeare.
S-a jucat foarte putin
Shakespeare in Braila, dupa
cum nu s-a jucat nici Cehov.
As vrea sa formam o trupa
care sa fie capabila sa
joace teatru antic — sper ca
ALTFEST sa ne deschida
portile si sd dezmorteasca
spiritele adormite ale ora-
sului.

lleana BERLOGEA:
Uitandu-ma peste repertoriu,
am vazut titlurigrele, nu piese
usoare, fiecare aducand o
problema, cu o dominanta
serioasa a textelor roma-
nesti, fie ca este vorba de
dramatizari, cum este cazul
Mediteranei sau Danila
Prepeleac, excelenta idee
pentru copii, sau Baltagul,
care a vazut luminile rampei
foarte putin dupa 1950. vVad
ca in pregatire aveti niste
spectacole indraznete. Al
doilea lucru care mi se pare
extraordinar de important este
invitarea regizorilor insem-
nati — Catalina Buzoianu,
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Constantin Codrescu, Dominic Dembinski,
Grigore Gonta sunt nume de referinta in
teatrul nostru contemporan - si, in egala
masurd, deschiderea generoasa catre
regizorii tineri, ceea ce este benefic tocmai
pentru suflul nou pe care tinerii trebuie
sd-l aduca.

Ma voi opri acum asupra spectacolelor
vazute: un text clasic extrem de important
— Tartuffe de Moliére, pe care |-am vazut
pe numeroase scene, nu ma refer numai
la noi in tara (montarea lui Tocilescu fiind
de referinta), ci ma gandesc si la specta-
colul pus in scena de Anatoli Efros. Un alt
spectacol reusit am vazut la Minchen.
Si iata ca, in Tartuffe, regizorul Dominic
Dembinski ne aduce nu numai ideea unei

Marcel TURCOIANU, Monica ZUGRAVU, George TOROPOC
si Simona CIMPOAIE in Tartuffe de Moliere




actualizari, ci chiar niste idei care sa
sublinieze obsesia subtextului, prin acel pat
care este de la inceput in scena, inainte de
aparitia lui Tartuffe (sa nu uitam ca el apare
abia in actul Il, pana atunci este zugravit,
este creionat de Orgon, de madame
Pernelle). Acel pat este obsesia lui Tartuffe,
este un lucru care nu-i este permis, dar pe
care el si-l doreste (posesiunea este tot ce
se poate), deci in acest decor care nu se
stie daca e interior sau exterior, se afla
acest pat. E un semn de intrebare: de ce e
acolo? Pentru ce e acolo?

Nu voi analiza acum jocul actorilor, voi
spune doar ca am urmarit cu satisfactie si
a doua distributie.

Moartea..., este, de asemenea, un
spectacol pe care |-am vazut in felurite
variante, in Europa siin America. Am vazut
mari actori, am vazut viziuni regizorale inte-
resante. Ceea ce mi s-a parut extraordinar
aici este aceatopire in ireal, acelreal care
nu stii cand devine real. in spectacolul de
aseara mi se pare ca mai mult decéat
oricand, se pune in lumina universalitatea
piesei, adica este vorba de omul falimentar
de oriunde, cel care traieste pe planul
iluziilor si nu al realului, cel incapabil sa
se ancoreze in prezent. Bujor Macrin a
reusit intr-adevar sa dea tensiune laun-
tricd personajului, iluzionare continua.
Willy Loman este un teribil Don Quijote
astazi. Don Quijote al lui Cervantes, de la
inceputul secolului XVII, de lailuzia baroca
la iluzia nebuneasca, dementa, inutila,
falimentara, de la mijlocul veacului nostru.
Sitoticeilalti au reusit sa-si creioneze foarte
exact personajele si cu dimensiunile lor
pozitive si cu slabiciunile lor omenesti.

Despre Danila... eu cred ca un teatru
popular mai autentic decat acesta e greu
de facut. Toate improvizatiile nu m-au
deranjat deloc, pentru ca, sa nu uitam,
marele succes al unei comedii este datde
elementele metateatrale, ancorate in
contemporaneitate — aluzii la intamplarile
urbei.
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Dumitru SOLOMON: Am gasit o trupa
foarte bund, cu 18 actori, din care cred
ca toti sunt foarte buni si cred ca e o ur-
mare a faptului ca pe aici au trecut regizori
foarte buni: Catalina Buzoianu, Constantin
Codrescu, Dominic Dembinski si studen-
tul pe care l-am remarcat inca din anul |,
Szabo Attila, care s-a dovedit un talent
adevarat si un animator de trupa. Ceea ce
mi se pare foarte important este ca profe-
sionismul trupei si profesionismul regizorilor
s-au intalnit in aceste spectacole foarte
bune pe care le-am vazut, dar nu pot sa nu
observ ca pe aici au trecut si regizori mai
prosti, si asta se vede in unele dezordini
ale interpretarii trupei, in faptul ca exista
o ezitare la versuriule lui Moliere. Cand
rosteau versurile, le rosteau frumos, darnu.
reuseau sa patrunda in dramatismul jocului,
adicasa-sireveleze profunzimea de traire,
iar cand aceste lucruri se vedeau, rostirea
versurilor schiopata. Mai ales in prima parte
au fost niste ezitari in dictie, si la Tartuffe
sila Moartea....

in ceea ce priveste finalul de la Tartuffe,
nu era de fapt ,deus ex machina®“, ci ,rex ex
machina“ — se stie ca acest final a fost
adaugat mai tarziu, fiind nevoie de un oma-
giu adus regelui, pentru ca piesa sa fie
jucata. Mi s-a parut foarte bun acest actor,
pe care marturisesc ca nu l-am mai vazut
pana acum — Cornel Cimpoaie, in Tartuffe,
si nu mai putin bun si in Moartea... —,
spre deosebire de alti actori pe care ii
cunosteam, Bujor Macrin, Liliana Ghita,
George Toropoc. Cativa tineri m-au impre-
sionat foarte mult. lata ca se poate crea o
atmosfera profesionista autentica in teatru,
la care se adauga eficienta manageriala —
se succed premierele, sunt chemati critici
ca sa scrie, au fost alese spectacole in
stiluri diferite, foarte buni regizorii care s-a
prezentat in fata noastra. Va mulfumesc
pentru ca mi-ati prilejuit aceasta intalnire
surprinzatoare pentru mine.

lon PARHON: in spectacolul lui Dominic
Dembinski, eu nu as insista atat pe dihotomia
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dintre prima si a doua parte — prima parte
pare mai subjugata prin costum de ideea
spectacolului clasic, faja de partea a doua,
care estemoderna, chiaragresivmoderna,
in sensul bun al cuvantului. Mai curand,
as zice ca, in prima parte, in momentele
apasat conversative se simte o precipitare
a actorilor, sunt unele gesturi care se
repeta. Ca toate montarile lui Dembinski si
aceasta mi s-a parut foarte ambitioasa, nu
neapadrat prin modernitate, cat prin
personalitate — sunt momente inspirate,
de mare fantezie, cum ar fi momentul erotic,
care este foarte bine construit, cu efecte
de umor suculent.

La Moartea... eu am remarcat struc-
tura lui cinematografica, insistenta lui
Constantin Codrescu pe dimensiunea
moral-psihologica, pe conditia ontologica si
pe relatii. Daca privesc spectacolul in
ansamblul sau si din acesta perspectiva
cinematografica, simt si virtutile, dar si
servitutile, pentru ca sunt momente de
racord care nu sunt perfect construite, dupa
cum sunt si unele momente statice, pauze
nejustificate, in care actorii fara replica tind
in mod nepermis sa paraseasca scena.
Si pentru ca s-au facut comparatii, ultimul
spectacol cu acest titlu I-am vazut la
National, la Bucuresti, si vreau sava spun
ca spectacolul de la Braila m-a prins mult
mai mult.

Cel de-al treilea spectacol m-a entu-
ziasmat — asemenea spectacole sunt un
exercitiu util pentru trupa, pentru ca intretin
in actori sentimentul de copildarie, de
ingenuitate si, nuin ultima instanta, de vita-
litate. lar pe copii 1i poate maturiza prin
insasi obisnuinta cu scena.Credca totiam
fost pe scena...

Florica ICHIM: Daca TMF vrea sa aiba
intr-adevar o trupa omogena, cred ca la
capitolul tinere doamne e nevoie de lucru
foarte serios asupra vocilor, asupra edu-
catiei miscarii, asupra emisiei in general,
a claritatii. Stiu ca in Roméania nu mai
exista profesori adevarati de tehnica vorbirii,
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dar actorii i regizorii cu experien{a pot sa
faca voluntariat la acest capitol teribil de
deficitar pe tot teritoriul tarii. Se tipa, se
omoara momentele, se distrage atentia de
la esentd si, pana la urma, se ajunge la
multe neimpliniri.

Cristina MODREANU: Panaacumam
cunoscut TMF doar din spectacolele
Catalinei Buzoianu si cred ca am cunoscut
o parte a lui foarte buna. Venind acum in
Braila, am recunoscut si o parte din sursele
de inspiratie ale atmosferei din spectacolele
ei. Ce mi se pare de bun augur e ca exista
0 preocupare pentru a da o directie acestui
teatru — aceasta e o problema deficitara a
teatrului romanesc. Nu avem o directie
clara, un program artistic, in cadrul caruia
sd se poata urmari niste idei. Ceeace mi se
pare foarte important de urmaritin aceasta
lupta de anvergura pe care se impune sa
o duceti pentru castigarea unei batalii
majore, este faptul ca nu trebuie uitate
detaliile: dictia, miscarea, scenografia, care
au fost, poate, partea care a avut cel mai
mult de suferit, chiar si la Tartuffe mi s-a
parut o foarte mare confuzie pe scena. Pe
mine, personal, m-a bucurat foarte mult
spectacolul Danila..., pentru ca |-am
descoperit pe tanarul regizor pe care nu-l
stiam si sper sa-l vad si cu alte lucruri. A
fost un spectacol foarte dinamic, foarte
inteligent, foarte viu si imi pare bine ca se
formeaza un public o data cu noua directie
ateatrului.

Florica ICHIM: Szabo Attila ne-a oferit
o surpriza extraordinard. Eu as mai fi taiat
vreo zece minute din spectacol.

Marinela TEPUS: Cred ca este nece-
sara aceasta caravand, pentru ca teatrele
au putine posibilitafi sa se deplaseze in
Bucuresti si sa se faca cunoscute. E singura
posibilitate de imprietenire dintre critici si
colectivele artistice si consider ca este
necesar un teatru in orice oras, oricat de
mic. Ma bucur, in mod special, ca I-am re-
descoperitpe Dominic Dembinski, ma bucur
pentru fantezia lui extraordinara, pentru
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ambiguitate, pentru lumina nemaipome-
nita cu care imbraca personajele, pentru
cum lucreaza cu actorii. Ma bucur ca am
descoperit un actor, pe Cornel Cimpoaie,
pe care eu nu-l stiam, cu o plastica
deosebita si pe care sper sa-l vad cat mai
des.

George TOROPOC: incerc sa raspund
unei probleme care s-a pus de la inceputul
discutiei noastre: emotiile de la primul spec-
tacol. O sa vorbesc si in numele colegilor
mei si 0 sa incerc sa va dau o explicatie:
noi ne intalnim foarte rar cu cronicarii. Va
apreciem si va muliumim pentru ceea ce
faceti spre binele teatrului, dar prezenta
dumneavoastra in numar atat de mare
este o explicatie, cred, a emotiilor noastre.
Sper ¢4, in viitor, teatrul nostru va prezenta
spectacole importante si ca toate vor
putea fi vizionate de cronicari. in felul
acesta ne vom putea obisnui cu prezenta
dumneavoastra fizica si emotiile vor
disparea.

Florica ICHIM: As vrea sa amendez ce
ati spus: este bine sa ne chemati la toate
spectacolele, trebuie sa aratati tot. Daca
venim, sa vedem tot ce aveti.

Constantin CODRESCU: Experienta
mea in calitate de actor, de regizor, de
profesor ma obliga cateodata sa gandesc
si sa veghez asupra responsabilitatii pe
care fiecare om de teatru o are, legat de
ceea ce se creeaza in interiorul acestei
institutii. Bujor mi-e foarte apropiat, doamna
Dobrin e profund ,vinovata“ de prezenta
mea in acest colf de tara, cu toate partile
de bine si cu toate cele de rau. Atunci cand,
cantitativ, se creeaza mult si bine, una
dintre misiunile extrem de importante
este pastrarea acestui bine. E 0 anumita
rigoare care se putea pastra: regizorul
trebuia sa vegheze asupra bunului mers
al gandului sau. E posibil ca un spectacol
sa nu fie implinit in momentul premierei, el
se implineste pe parcurs. Sunt si momente
cand el se degradeaza, din motive obiective
sau subiective.
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Textul piesei Moartea... mi se pare un
text extrem de important, ce confirma ca
este tragica si perpetua neintelegerea
dintre generaltii si rezonanta ei la sald, mai
ales atunci cand sunt prezenti foarte multi
tineri, modul in care ei asculta si incearca
sa receptioneze ce se intdmpla acolo, imi
marcheaza ideea ca aoest text merita toata
atentia.

Dominic DEMBINSKI: Eu am gasit
aici un climat de lucru extrem de propice,
pentru mine a si insemnat, din punct de
vedere psihologic, un spatiu potrivit spre
a-mi imbunatati cumva exilul din teatrele
bucurestene. Am vazut teatrul, aceasta
cladire in care pasesti ca intr-o catedrala,
apoi am descoperit o trupa foarte dispusa
sa joace, o trupd foarte serioasa. N-as
vrea sa disting pe unii dintre ei, pentru ca
toti mi-au fost foarte apropiati. in acest
climat eu m-am simtit foarte incurajat si sper
sd mai revin aici. i mulfjumesc public
Anei Maria loneci. E un om tanar si vreau
sa vorbesc despre munca ei, care a fosto
munca foarte grea, cu materiale foarte
grele. Eu o incurajez si este un scenograf
cu care as dori sa mai colaborez. E un lucru
minunat ca sunt prezenti aici atatia tineri,
ca se pot forma aici.

SZABO Attila: Referitor la spectacolul
meu, vreau sa fac o comparatie luata din
lumea muzicii: in concertele pentru instru-
ment si orchestra, in anumite parti se sus-
penda efectiv procesul muzical-dramatic,
orchestra se opreste si solistul este pus in
situatia de a improviza cateva minute. La
sfarsitul improvizatiei el trebuie sa puna un
punct, o nota de intalnire cu orchestra. Asa
au intrat in spectacolul Danila... impro-
vizatiile actorilor, care, intr-un fel, franeaza
procesul dramatic dar au un impact comic
asupra spectatorilor, dupa care se reia
spectacolul.

Vreau sa va spun ca aceste improvizatii
nu-mi apartin. Si o precizare: v-am prezen-
tat varianta lunga a spectacolului. (Martor:
Florica ICHIM)




