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a preluat insa o stare existenta, generata
de relatia mama-fiu si a dus-o mai departe
spre o0 acumulare de tensiuni, ce a venit ca
0 motivatie plauzibild pentru continuarea
actiunii. Mai putin coerent a fost scenariul
lui Peter Kerek construit in jurul personajului
Roberto Zucco din piesa cu acelasi nume
de Bernard Marie Koltés.

Pentru studentii-regizori ai anului Il (aflafi
sub conducerea prof. univ. Valeriu Moisescu),
importanta exercitiului este data de stiinta
lucrului cu actorul in constructia relatiilor
dintre personaje. Acesta a fost si dezide-
ratul fragmentelor de spectacole Stele in
lumina diminetii de Aleksandr Galin, regia
Adriana Zaharia; Lectia de engleza de
Natasa Tanska, regia Monica Gavrilas.
Alexandra Badea, in Arta de Yasmina
Reza, depaseste, insa, acest stadiu, gandul
regizoral si comentariul avand consistenta,
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imaginea scenica, acuratete, iar persona-
jele, fine nuantari in caracterizare. Meritul
este, de asemenea, si al actorilor, studenti
anul Il (Adrian Anghel, Razvan Oprea,
Catalin Paraschivescu), si al scenografei
Ana luliana Popov (clasa lect. univ.dr. Adriana
Raicu).

Bacantele de Euripide, regia Carmen
Vidu, si Povestea lui Nala si Damayanti, o
dramatizare dupa o legenda indiana in
regia Cristinei Craciun, au fost spectacolele
prezentate de anul Il (clasa prof. univ. dr.
Catalina Buzoianu). In productiile de scoala,
examenele de regie pun de multe ori in
valoare talentul unor actori. Asa s-a intam-
plat de data aceasta cu Madalina Ghitescu,
a carei evolutie in Povestea lui Nala si
Damayanti si.in Stele in lumina diminetii
s-a facut remarcata, devenind un nume al
cdrui drum ar trebui urmarit mai departe.

Claudia LIPAN

0 44 i ,Cetate”

Intr-un anotimp in care »mugurii incep
sd crape ahtiati de lumina“, Usile Cetatii
s-au deschis larg, convingator, tragand
dupa sine si ferestre. Asa au iesit la rampa
oamenii Cetatii, adica actori, regizori,
papusari, scenografi, coregrafi, profesori,
teatrologi... Legati unii de alfii cu impro-
vizatii ritmice, ateliere, colocvii, examene,
lansari, public. De-al lor, de-al nostru din
afara Cetatii.

Céand amintrat pe Usile Deschise, Liviu
Lucaciii pregatea pe studentii de la Actorie
pentru un antrenament de arta actorului.
O serie de exercitii fizice privite dinafara,
unde studentul actor trebuie sa-si desco-
pere zonele de inconfort, de neputinta a
corpului, a musculaturii. Fisate succesiv in
memorie, pe parcursul relaxarilor inserate
in exercitiu, aceste probleme sunt selectate

si inlaturate. Relaxarea pentru un actor
(aparuta dupa un moment de tensiune
maxima) il ajuta sa castige in libertate.
Exercitiul dinamic (in special cel al mainilor
cdutand un punct invizibil) dirijat catre o
lume exterioarda ma provoaca sa-mi amin-
tesc de regula de aur a lui Grotovski, unde
intregul corp se adapteaza la miscarile
impuse mental, la modul sau de a fi. Liviu
Lucaci permite actorului sa isi ascunda
musculatura de care nu are nevoie si sa
lucreze asupra micilor castiguri. Actorii au
posibilitatea (prin exercifiu) sd dea comenzi
si semnale de incordare, tensiune, relaxare.
Astfel, in timpul actului ludic, inainte de a
intra in ,stare”, sa-si controleze dinamica
interioara. Orice limita fizica nu trebuie sa
apara ca o concentrare, ci ca o posibilitate
de a decupla, a renunta la tot ceea ce
histrionul a inregistrat pe foaia de analiza.
Nu avem de-a face cu o luptg; este vointa
actorului de a fi incarcat cu energie, buna
dispozitie, curiozitate, interes pentru sine.

Am inceput ziua in Cetate cu un atelier
de arta actorului si am vrut sa vorbesc
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despre el. Pentru ca Usile Deschise ne
privesc pe noitoti, nu doar peceicare ducla
capdt meseria. Si e bine uneori, cand intra
in sala de teatru, sa stie omul ca inainte de
afi Hamlet, Lopahin sau Mita Baston, actorul
isi cauta punctele de echilibru, invata sa cada
fara durere, castiga in legatura cu exteriorul
si cu personajele carora le da viata.
Examenul pregatit de anul Il Actorie
(clasaprofesorului Mircea Albulescu) a finut
in balanta o ora de joc. Balanta a inclinat
cand spre Cehov, cand spre Mazilu, cu
scene lucrate la clasd sub indrumarea
lui Alexandru Jitea si Dragos Bucur. Pus la
incercare in doua modalitati de drama-
turgie, studentul a incercat sa se apropie
mai intai de personajul exilat, frustrat,
contrariat, al lui Anton Pavlovici Cehov.
Grea incercare! Recunoastem timiditatea,
pasii marunti, greutatea desprinderii de
autor, dar se reuseste apropierea de chipul
si comportamentul fragil al eroilor. L-am
remarcat pe Mihai Marinescu, un Jigalov
intr-o singura aparitie scenica bazata pe
text, matur si spiritual, dand replica lui Elias
Perkin, mai putin convingator. Alaturi de
Raluca Botez, acesta din urma reuseste,
insa, particularizarea avantajelor unui
personaj strdin de spatiul slav. Ela Mocanu
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este o Nastasie Fiodorovna indrazneata,
artagoasa, fara prejudecata clasei sociale
inferioare careia ii apartine eroina.

Daca Cehov nu lasa actorului timp siloc
sdrespire, textul lui Mazilu isiridica, se pare,
aripi de ceara precum fiul lui Dedal. Eroii
lui nu cauta, sau mai bine-zis, nu se cauta
pe sine; ei s-au incadrat deja intr-un tipar si
vietuiesc dupa regulile tiparului. Don Juanii
— lonut Adascalitei si Remus Vlasceanu -
se comporta infantil, colorandu-si replicile
cu actiune. Cele doua Marii Magdalene —
Raluca Botez si Alina Floroiu — sunt hota-
rate, coplesite de cainta sau patima, cu pofta
de joc. Cel mai bun moment mi s-a parut a
fi dialogul dintre Olga (Ela Mocanu) si Emil
(Rolando Matsangos). Descurcandu-se la
fel de bine in lumea interioara a lui Cehov
si in exteriorizarile lui Mazilu, Ela Mocanu
parcurge tensiunile linistitei sale Olga,
starnind jocul partenerului de scena care
scapa de stangaciile primelor clipe.

Provocand un anume interes al actorului
pentru sine, clasa profesorului Albulescu
si-a ales bine textele. Libertatea omului sau
ingradirea lui neputincioasa scoate la iveala
sacrificiul. Pentru intoarcere, pentru desprin-
derea fiintei de lucruri, a actorului insusi.
Actor de maine!

Catalin
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si
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