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Florin Mircea este unul dintre actorii deosebit de inzestrafi ai Teatrului National din lasi.
Si-a construit singur destinul, a infruntat adversitati ale naturii fizice, pe care le-a invins cu o
indarjita staruinta, nu si-a abandonat vocatia si a luptat cu perseverenta si energie sa o implineasca.
Poate ca cea mai grea si valoroasa lupta a omului in viata e lupta cu sine, cu propriile slabiciuni si
defecte, de care devii constient si incerci sa le remediezi. O asemenea lupta presupune exigenta,
rigoare, forta morala si curaj pentru a le depasi. O asemenea lupta naste stima si deschide, uneori,
drumul spre performanta. S$tiu un caz cand un actor foarte talentat a debutat in profesie cu o
anume deficienta in rostire, o precipitare care facea ca uneori vorbele sa se rostogoleasca
neinteligibil in fraza. Cu luciditate, staruinta si exercitii repetate si-a corectat defectul, ajungand la
performante uimitoare de dictie, vocea sa devenind un magic instrument care infiora in acute si
emotiona in soapte — George Constantin.

Nu prea inteleg ce-i aia ,un actor de prestanta“, de care vorbeste domnul Florin Mircea.
Dar daca si o profesoara confirma termenul, inseamna ca in scoala superioara de teatru s-a facut
uz de el, delimitdnd o categorie de actori care altadata erau numiti altfel. Retin, insa, ca dansul nu
mai e de mult si deloc actorul unei singure categorii, ci se incadreaza, daca tinem s-o facem, in
termenul mai larg si mai promitator al actorului modern, disponibil pentru toate registrele, lucid,
expresiv si elaborat. Retin, ca si la confratele craiovean Vasile Cosma, conturarea unei imagini
prealabile a personajului in perioada de pregatire, care apoi prinde viata si-l subordoneaza oarecum
pe interpret. Cat priveste scepticismul domniei sale fata de profilul modern al Teatrului National din
lasi, il pun sub semnul unei amaraciuni subiective, in buna parte indreptatita, dar nu comentez.

Premiul UNITER in 1996.
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Constantin Paraschivescu: Domnule Florin Mircea, cum ati ajuns actor?

Florin Mircea: Destul de greu. Mi-am dorit asta inca de pe bancile liceului. Dar ma
impiedicau niste deficiente majore — defecte de dictie, eram cepeleag, peltic, aveam un
glas care functiona mai mult in acute, mergeam ingenuncheat, aveam soldurile mailate
decéat umerii...Din cauza asta am dat de sase ori examen la |.A.T.C. in zece ani si abia a
sasea oard am reusit. Am terminat liceul in 1959 si in 1969 am intrat la Institut. in toata
aceasta perioada am facut, bineinteles, teatru de amatori.

C.P.: Cine au fost profesorii dumneavoastra si ce metoda de studiu aplicau ei?
Se mai folosea metoda lui Stanislavski, de pilda?

F.M.: Evu, fiind indragostit de teatru de prin anii cincizeci, dupa cum am spus, il stiam
pe Stanislavski pe de rost. La Institut am avut sansa de a studia cu profesori ca maestrul
Moni Ghelerter, sef de catedra, doamna Zoe Anghel-Stanca, conferentiar, si doamna
Geta Anghelutd, asistent. O catedra extraordinara din punct de vedere pedagogic, mai
ales ca fiecare avea un stil de lucru diferit. Metodele folosite atunci erau foarte aproape
de metoda stanislavskianag, iar ey, fiind bine pus la punct cu ea, n-am avut nici un fel de
probleme.Consider si acum ca sistemul sdu ajuta un actor sa raspunda oricaror solicitari
regizorale.

C.P.: Cum ati corectat defectele?

F.M.: Printr-o munca asidua. De fiecare data cand eram respins la Institut, mi se
spunea de ce. Si cautam remedii la unul, la altul, mi s-au recomandat exercitii de dictie pe
care le faceam empiric si unele in loc s@ ma ajute, mi-au daunat. Lucrul cu creionul in
dinti, de exemplu...se lucreaza cateva minute pana la o jumatate de ora; eu, in disperare,
munceam foarte mult si foarte indarijit, nurelaxat. Siasta a dus la inclestarea maxilarelor,
pentru care a trebuit sa folosesc apoi alte exercitii s.a.m.d.

C.P.: In compunerea lui Jupan Fortunato, de pildd, din Galcevile din Chioggia, cum
ati procedat sa-I faceti inteligibil si cu haz din balbdiala lui derutanta?

F.M.: Faptul ca am avut atatea defecte de dictie pe care a trebuit sa le corijez, m-a
facut sa cunosc si sa aprofundez acest mijloc de expresie al actorului, vorbirea. Fiecare
defect are un mecanism si, odata cunoscut, e foarte usor sa-l reproduci. Pe Fortunato
l-am creatin trei zile, pentru ca fusese un actor inainte care, cu trei zile inainte de premiera,
n-a mai venit la repetitii. Cunoasterea acestui mecanism al vorbirii, al deficientelor
de dictie... sunt oameni care pornesc foarte repede fraza si uita sa o termine, se opintesc
n cuvinte, e o opintire si o precipitare in acelasi timp...cunoasterea, deci, m-a ajutat sa
sesizez ce e important; adicd, sa fie doua-trei cuvinte care sa dea intelesul frazei si restul
nu mai conteaza. Reliefand cuvintele importante, restul devine un paravan sonor care da
savoare rostirii fara sa se piarda intelesul frazei.

C.P.: V-afi integrat usor in colectivul Teatrului National din lasi?

F.M.: Surprinzator de usor. La absolvire, in 1973, fostul director de atunci, regretatul
Teofil Valcu, m-a vazut intr-un spectacol la Casandra si m-a intrebat daca vreau sa vin la
lasi, deoarece in urma plecarii unui actor, era disponibil un post pe genul meu. Am avut
oarecari ezitari, vroiam sd ma duc in alta parte. in cele din urma, am acceptat. Si am fost
primit ca intr-o familie. Erau marii actori din generatia veche a Nationalului iesean, badia
Sava (Costache Sava, n.n.), domnul lon Lascar care, cu toate ca era pensionar, m-a
solicitat sa-i fiu partener la sarbatorirea celor 65 de ani de viata in Casatoria de Gogol.
Am jucat cu doamna Rela Ghitescu, am jucat cu Adrian Tuca, George Macovei,
Valeriu Burlacu...Aminvatat foarte mult dela ei. Eram, in acelasi timp, destul de aproape
de generatia aflata in plina afirmare atunci la lasi: Sergiu Tudose, Violeta Popescu,
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Petrica Ciubotaru, Dionisie Vitcu, la o diferenta de numai sase ani. Si o parte dintre ei imi
spuneau: “Parca esti de o viata aici!” Atmosfera era atat de placuta, incat in primii ani
asteptam cu tofii sa se termine mai repede concediul ca sa ne putem intalni. Prima zi de
dupa concediu era o fericire, o bucurie generala. Astazi, din pacate, nu mai e.

C.P.: Atipomenit de gen. Care era si care ar fi genul dumneavoastra, pentru ca eu
va vad in mai multe...

F.M.: Genul pentru care am fost adus si cu care m-am facut cunoscut era actor de
prestanta. Apropo de lucrul asta, un compliment deosebit mi I-a facut doamna profesoara
lleana Berlogea care, vazandu-ma in Anecdote provinciale unde jucam doua roluri, a
scris o cronica extraordinara despre mine si, intalnind-o la putin timp, m-am dus sa-i
multumesc: ,Nu-mi multumi, Florine, pentru ca eu te stiam din Institut, unde jucai roluri de
prestanta si, in momentul cand te-am vazut, m-am uitat de trei ori in program sa ma
conving daca esti intr-adevar tu.” Nu m-a recunoscut!

C.P.. Cum construiti un personaj, un rol? Ce date precumpanesc pentru
dumneavoastra in pregatire?

F.M.: M4 apropii de text cu o atentie extraordinara. in fiecare cuvant, in fiecare virgula,
caut cevacare sa dea pregnanta personajului, unicitate din punct de vedere al caracterului.
Si caut sa-mi creez o imagine, sa-| vad. in momentul cand ajung s&-l vizualizez, personajul
incepe sa aiba viata lui. Nu ma mai gandesc cum sa gesticulez, cum sa frazez, cum sa
actionez, imaginea capata viata si gesturile nu mai sunt ale mele, sunt ale personajului,
ale imaginii pe care am creat-o.

C.P.: Ce roluri considerati ca v-au marcat cariera?

F.M.: Cred cain cariera unui actor fiecare rol constituie o etapa, o treapta in evolutia
lui. Eu am tinut si tin la toate rolurile. M-am simtit bine cu Kaliogin, cu Anciughin din
Anecdote provinciale de Vampilov care mi-au adus premiul UNITER, cu Naufragiatul
mare din In largul madrii de Mrozek si cu Pepino din Angajare de clovn de Visniec, care
mi-a adus premiul pentru cea mai buna interpretare masculina la Festivalul teatrului scurt
de la Oradea. Apoi, din aceeasi dramaturgie a lui Visniec, Judecatorul din Spectatorul
condamnat la moarte, cu care am fost premiat la Timisoara. Roluri dragi mi-au fost si
Fortunato din Galcevile din Chioggia si Vecinul din Adunarea femeilor de Aristofan,
amandoua in regia lui Sandu Dabija, care m-au impus, ca sa zic asa, in genul comic.

C.P.. Ce roluri n-au venit, desi poate le-ati dorit cu ardoare?

F.M.: Niciodata nu am spus ca doresc un rol. E un fel de superstitie, pe de o parte:
pe de alta parte, se stie ca toti actorii isi doresc rolurile pe care nu le pot juca. Mi-as
dori foarte multe roluri, dar e bine sa ajung la ele prin optiunea regizorilor, nu prin
optiuneamea.

C.P.: Premiul UNITER din 1996 a fost o surpriza? Un stimulent profesional?

F.M.: A fost o surpriza foarte mare si, bineinteles, un stimulent. Surpriza, pentru
ca—asacum am spus si la decernarea premiului — munca actorilor din afara Bucurestiului
se face mai putin cunoscuta. Ne putem impune mai greu, mai ales in fata criticilor care
vad premierele din Bucuresti intr-un orar, ca sa spun asa, normal, pe cand cele din tara
sporadic si eventual in cadrul unor microstagiuni. Deci, munca noastra nu e vazuta in
continuitate si in totalitate. Bucuria a fost imensa, fireste, pentru mine, desi in jur au
existat si persoane reticente.

C.P.: Suntetiun partener comod? Ce va supara, ce asteptatide la relatiile cu partenerii?

F.M.: Eu sunt foarte exigent. imi doresc sa joc intotdeauna in compania unor actori
buni, pentru ca teatru nu se poate face de unul singur. Cel mai greu lucru pe scena e sa
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joci de unul singur, sa n-ai sprijin in partener — mi s-a intdmplat de cateva ori. Or, avand
un partener bun, un partener puternic, te sprijini — fiecare replica, fiecare relatie, e o
caramida pe care celalalt o pune pe caramida servita de tine. Sunt exigent ca partener,
cautand in acelasi timp sa-i ajut pe cei ce sunt alaturi de mine.

C.P.: Dar in viata?

F.M.: Siin viata sunt la fel de exigent. Din cauza asta am destul de putini prieteni. Cu
toate ca exigenta mea se manifesta maiales asupra celor care imi sunt foarte aproape si
foarte dragi. Cu oamenii care imi sunt indiferenti nu sunt atat de exigent. Nu suport lipsa
de seriozitate in muncd, mai ales in munca pe care o practic, nu suport minciuna, prostia
si nepunctualitatea.

C.P.:. Cum e actorul modern pentru dumneavoastra? Cum l-ati defini?

F.M.: Un actor pe care nu-l poti cataloga intr-un anume gen. Un actor modern e un
actor cu o raza foarte mare de abordare a personajelor. Practic, fara limite in puterea lui
de creatie. Si cu o putere de comunicare extraordinara.

C.P.: Considerati ca Teatrul National din lasi este un teatru modern astazi?

F.M.: Teatrul National din lasi a fost considerat intotdeauna, si chiar si acum, in
oarecare masura, un teatru conservator. Uneori pe drept, alteori pe nedrept. La ora actuala,
in Teatrul National e un schimb de generatii care nu se face intotdeauna la parametrii cei
mai inalfi. Teatrul National din lasi nu mai are actori de varsta, cei mai in varsta sunt
actorii de 56 de ani, pe de o parte din cauza legislatiei, pe de alta parte din cauza sorii.
Soarta a secerat inainte de vreme foarte multi dintre actorii trupei iesene, chiar inainte de
a implini varsta de pensionare. A fost o
vreme in care ne ingrozeam sa auzim ca
ne-a mai disparut un coleg, ne-a mai
disparut o colega...Selectia tinerilor nu
s-a facut pana acum cu discernamant si
cred ca e nevoie de o rigoare mult mai
mare in ocuparea posturilor. Daca o
ducem tot asa, in curénd Teatrul National
va fi numai cu numele si cladirea.

C.P.: Care ar fi mesajul dumnea-
voastra, atunci, pentru tinerii actori?

F.M.: Sa invete tot timpul. Meseria
nu se invata in Institut, acolo se invata
alfabetul meseriei. Meseria asta se invata
pana la pensionare sau pana la iesirea
de pe scena vietii. E 0 meserie in care
exigentele sunt foarte mari si fara o
daruire totald, fara a da prioritate profesiei
in viata de fiecare zi, un actor nu va
ajunge niciodata la rezultate. Mesajul: cei
carevor sa vina in Teatrul National sa vina
pentru ca vor sa fie actori, nu pentru ca
vor sa fie ieseni. Teatrul se poate face pe
orice scena; dar unii vor sa fie ieseni si
nu actori.
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