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Se poate elibera omul de trecutul său? 

Poate alunga umbrele care îl urmăresc 
şi- i întunecă viaţa? E bine să u ite şi să 
ierte pentru a putea duce o existenţă 
normală? Mai poate asculta Paulina Salas 
muzica lu i  Schubert fără ca aceasta să-i 
reînvie momentele de violenţă, de umi
l inţă şi degradare la care a fost supusă? 
Acestea sunt întrebăr i le pe scheletu l  
cărora Ar ie l  Dorfman îşi construieşte 
p iesa - o p iesă despre teroarea d in  
perioada dictaturii chil iene. Iar la  întrebările 
care se despr ind d in  textu l  d ramatic 
scriitorul adaugă altele, în caietu l de sală, 
prin care vrea, desigur, să-i ajute pe autorii 
spectaco l u l u i  în i nterpretarea p iese i  
sale: "Cum se poate spune adevărul ,  dacă 
masca pe care am adoptat-o ajunge să 
se identifice cu chipul nostru? Cum să 
ştim dacă memoria ne salvează sau ne 
înşală? Cum să ne păstrăm inocenţa în 
mijlocul unei lumi rele şi corupte? Îi putem 
ierta pe cei care ne-au provocat daune 
i reparabi le?". 

Răspunsurile trebuie să le dea specta
colu l .  Şi le dă. Regizorul Petru Vutcărău 
le-a fo rmat în mod expres în acelaşi 
caiet-program (ele sunt formulate clar în 
spectacol): "E foarte greu să ştii să ierţi, 
să poţi ierta; dar e foarte important s-o 
fac i .  C i neva spunea că d ragostea va 
salva omenirea, eu aş mai adăuga: şi 
iertarea". 

Aşadar, să iertăm ca să putem trăi; să 
iertăm pentru a pune capăt uri i  şi violenţei; 
să iertăm pentru ca viaţa noastră să nu 
devină un şir nesfârşit de răbufniri , pentru 
ca l umea aceasta să nu se transforme 
într-un infern cont inuu .  Să ne umplem 
sufletele de milă creştină pentru a putea 
recuceri dragostea! 

Pledoaria regizorului are susţinere în 
text, căci Dorfman lasă multe porţi deschise 
în acest sens. Porţi deschise, dar şi glisante 
în aceeaşi măsură; încât spectacolul ar fi 
putut da şi răspunsuri exact opuse, dacă 
regizorul s-ar fi situat pe poziţia intransi
genţei vindicative. Nu a făcut-o şi, într-un 
fel ,  trebuie înţeles: într-o l ume contem
porană bulversată de violenţă, de vindicţii 
fără sfârşit, de ură etc . ,  Petru Vutcărău -
cu riscul de a fi amendat, de a i se reproşa 
împăciuitorismul - încearcă să redesco
pere umanitatea pierdută a omulu i ,  să-i 
reamintească u itatele precepte morale, 
să-i întoarcă faţa spre iertare şi iubire. Sigur 
că e un proces complicat şi spectacolul 
chiar asta este: un proces de exorcizare; 
ca să uiţi trecutu l ,  ca să te poţi elibera de 
fantasmele lui trebuie să te confrunţi cu 
ele şi să le învingi. Paulina Salas - victimă 
a perioadei de dictatură - îşi întâlneşte, 
într-o noapte torţionarul şi singurul ei gând 
e să-I ucidă; dinte pentru dinte, ochi pentru 
ochi .  

Dramaturgul însă ambiguizează situaţia, 
sporind astfel dramatismul :  Paulina pare 
a fi bolnavă, cu nervii zdruncinaţi, deci fără 
luciditatea necesară unei asemenea decizi i ,  
iar torţionarul pare a fi şi a nu fi cel bănuit. 
Multe semne (profesiunea de medic, vocea, 
luciul şi mirosul piel i i ,  caseta cu muzică de 
Schubert) îl acuză; femeia e sigură că îl 
recunoaşte. El însă neagă şi se comportă 
ca o victimă a demenţei femeii. Între cei doi, 
soţul Pau/inei - avocat, tocmai numit în 
comisia de anchetare a crimelor petrecute 
cu 1 5  ani în urmă - încearcă un balans al 
rezolvării fără violenţă: să cercetăm crimele 
petrecute, dar să nu-i arătăm pe criminal i . 
Asistăm la un proces ad-hoc, foarte com
pl icat, în care psiholog i i le de călău şi 
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victimă, de vinovat şi nevinovat se dezvăluie 
într-o tensiune dramatică acută, în care 
adevărul şi aparenţa adevărulu i  câştigă 
alternativ prim-planul confruntări i .  În tot 
acest proces, femeia parcurge spinosul 
drum al cu răţi r i i  de mizeri i le care i-au 
macu l at f i inţa ,  se e l i be rează; scena 
zguduitoare a vomei e metafora esenţială 
a deznodământulu i .  Epuizată de această 
noapte de coşmar, ea nu are puterea să-I 
ucidă pe fostul (presupusul) torţionar. 

Este o victorie a raţ iuni i  sau a milei 
creştine? Dar nu mai are importanţă; im
portant rămâne faptu l  că totu l  a fost 
dezvăluit, că lumea a aflat ce s-a petrecut 
în tragica perioadă şi a înţeles de ce este 
în stare omul sub imperiul urii şi al violenţei ; 
dacă este suficient a afla şi a inţelege 
rămâne la judecata spectatorulu i .  

Petru Vutcărău şi-a construit spectacolul 
cu m inuţ iozitate ş i  coerenţă ideatică, 
mizând inteligent pe jocul ambiguităţii şi 
conducând dezbaterea spre deznodă
mânt prin hăţişul de acuzaţii şi mărturisiri 
(reale sau false?), de apeluri la clemenţă 
şi toleranţă, de învinuiri şi dezvinovăţi ri , de 
izbucniri şi temperări ale mâniei, de pierderi 
şi regăsiri ale puterii de judecată - adică 
prin situaţii şi stări cărora a ştiut să le dea 
măsura cea mai potrivită pentru a obţine 
tensiunea şi cursivitatea dramatică recla
mate de datele textului . 

Având o remarcabilă putere de sinteză, 
el a reuşit să conjuge strâns disponibil ităţile 
interpretative ale actorilor, să pună în va
loare spaţiul de joc ofertant creat de Axenti 
Marfa (cu  raf i namente p last ice ş i  
ingenioase sugestii de dinamică scenică), 
totul inundat de o muzică în spiritul febril al 
dezbaterii - muzică în care prim-planul este 
ocupat de Fata şi Moartea de Schubert. 

Început lejer, cu o scenă de fami l ie  
aparent fericită, spectacolu l  capătă un 
crescendo dramatic permanent, atingând 
puncte de maximă încordare -în care ideile 
explodează în replici şi situaţii-limită, în care 

glonţul răzbunării e gata să ţâşnească de 
pe ţeavă şi în care, în sfârşit, femeia - fosta 
victimă, acum în postură de judecătoare 
gata să-I condamne la moarte pe fostul (sau 
presupusul) torţionar - cedează, renunţă, 
învinsă de propria-i raţiune. Acesta pare a 
fi finalul spectacolului şi publicul e gata să 
aplaude. Regizorul adaugă însă un foarte 
scurt codicil din care reiese că, în urma pro
cesului de exorcizare, femeia ş i -a recă
pătat ech i l ibrul sufletesc; cuplu l  fami l ia l  
şi-a regăsit liniştea. Iar fostul (sau presu
pusul) torţionar, l iber, îi priveşte de la dis
tanţă: cu reproş pentru ceea ce i s-a întâm
plat sau cu recunoştinţă pentru iertarea 
obţinută? 

Pentru Tatiana lonesi ro lu l  Pau/inei 
Salas marchează apogeul carierei. l -am 
bănu i t  întotdeauna d ispon i b i l i tăţ i l e  
dramatice deosebite, dar nu  i le-am văzut 
niciodată atât de deplin puse în valoare ca 
acum. Ea parcurge cu mare siguranţă o 
partitură dificilă, păstrând mereu echil ibrul 
fragi l al personajulu i  între raţional itate şi 
bănuiala de tulburare nervoasă; oricum, o 
psihologie răvăşită, bântuită de fantasme, 
marchează decisiv personajul şi actriţa îşi 
asumă această psihologie cu o convingere 
impresionantă şi cu mij loace actoriceşti 
sigure. De la feminităţi agreabile şi incitante, 
la paroxismul izbucni r i lor, al explozi i lor 
v indicative , evoluţia e i  are coerenţă şi 
logică, motivaţii subtile şi i radianţă. Miezul 
dramatic al spectacolului e al ei şi ea îi dă 
consistenţă emoţională şi vigoare raţională. 
În rolul lui Ricardo Miranda, Florin Mircea 
e, ca întotdeauna ,  exact, r i gu ros în 
urmărirea logicii personajului, purtându-1 pe 
acesta de la afabilitatea iniţială, la spaimele 
şi dezvinovăţirile u lterioare - totul colorat 
discret de ambiguitate: este sau nu este 
Ricardotorţionarul de ieri al Pau/inei Salas? 
Un personaj pe muchie de cuţit, păstrat ca 
atare de actor cu abil itate. 

Într-o situaţie dificilă se află Gerardo, 
personajul interpretat cu distincţie şi nerv 



de Sergiu Tudose. El e soţul iubitor al femeii
victimă şi, în acelaşi timp, membru al comi
siei care anchetează crimele de altădată. 
Ca soţ trebuie să-şi salveze dragostea şi 
căsnicia, deci ar trebui să fie alături de soţia 
sa în acţiunea ei vindicativă. Ca om al 
justiţiei trebuie să respecte rigorile legi i .  
Sfâşierea între acest doi pol i  dă măsura 
dramatismului cu care Sergiu Tudose îşi 
încarcă personajul într-o evoluţie scenică 
de un dinamism interior impecabil .  

Fecioara şi Moartea este un spectacol 
de o actualitate frapantă. 

Teatrul Naţionai .,Vasile Alecsandri" din laşi - Fecioara 
şi Moartea de Ariel Dorfman. Traducerea: Sebastian 
Bujor şi Jorge E. Gonzales Contreras. Regia: Petru 
Vutcărău. Scenografia: Axenti Marfa. Cu: Tatiana 
lonesi, Sergiu Tudose, Florin Mircea. Spectacol realizat 
în colaborare cu Ambasada Republicii Chile şi cu 
Centrul Cultural al Americii Latine şi Caraibelor. Data 
premierei: 9 martie 2001 . 
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Am văzut mu l te spectaco le  cu  

Pescăruşul lui A.P. Cehov - unele foarte 
bune, real izate de regizori importanţi şi 
cu distribuţii mari; cel mai bun rămâne, pen
tru mine, spectacolu l  Cătăl inei Buzoianu ,  
de la Teatrul Mic d in Bucureşti. 

Dar iată, în actuala stagiune a Teatrului 
Naţional .,Vasile Alecsandri" din laşi, un 
spectacol cu aceeaş i p iesă,  în reg ia 
actorului Vitalie Bichir şi cu interpreti foarte 
tineri - studenţii anului IV de la Facultatea 
de Teatru a Universităţii de Arte "George 
Enescu" din laşi (clasa: Cornelia Gheorghiu, 
Emil Coşeru). Spun de la început şi fără 
nici o reţinere: un spectacol minunat, de o 
frumuseţe pură, novator ca viziune regi
zorală şi  interpretare, propunându-ne 
gândi rea t inerei generaţii de creatori -
generaţia secolului XXI. Renunţând la toate 
poncifu r i le teatrale, despărţi ndu-se de 
manierele tradiţionale, regizorul şi interpreţii 
mizează pe capacitatea lor de invenţie 
scenică, de spontaneitate, de expresivitate 
j uven i lă  (în cel mai frumos înţe les al  
cuvântului), de sinceritate netrucată, venind 
în întâmpinarea gustului unui public deschis 

spre noutate. Din acest punct de vedere, ei 
sunt în acord absolut cu Cehov care, chiar 
în această piesă, afirmă că teatrul con
temporan e numai rutină şi prejudecată şi 
că e nevoie de forme noi. 

Vitalie Bichir - care şi-a dovedit dispo
nibi l ităţ i le creatoare şi în alte încercări 
anterioare - îşi afi rmă, din ce în ce mai 
sigur, cal ităţi regizorale surprinzătoare, 
intuiţi i de mare original itate, capacitate 
inedită de lectură a textului dramatic şi de 
expresie scenică foarte plastică şi dinamică. 
În cazul Pescăruşului, el a demontat textul 
cehovian şi 1-a remontat după o logică 
proprie, fără a-i afecta spiritu l ,  poezia, 
emoţia, fără a lăsa în afară nimic din ceea 
ce a vrut Cehov să spună, păstrând întregi 
ca racte re le  şi relaţ i i l e ,  atmosfe ra ş i  
conflictele, psihologii le  ş i  tensiunea internă 
a tramei. Totul este însă curăţat de orice 
încărcătură inut i lă - de la costumaţia 
personajelor la decor şi de la mişcare la 
rostirea replici lor. Costumaţia e minimă, 
lăsând trupuri le tinere ale actorilor să-şi 
etaleze frumuseţea şi prospeţimea, iar de
corurile lipsesc cu desăvârşi re; în scenă -


