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Yuri Kordonsky, regizor si ac-
tor la Malai din Sankt Petersburg,
a fost invitat de directia Teatrului
»,L.S. Bulandra“ sa monteze
spectacolul Unchiul Vania de
A.P.Cehov.S-anascut la Odesa,
in 1966, unde a absolvit Universi-
tatea, Facultatea de Matematica.
In 1989 a intrat la Academia de
Teatru din Sankt Petersburg,
Sectia actorie si regie teatru si
film, Facultatea de Regie, clasa
profesorului Lev Dodin. A jucat
in cateva spectacole mari, dintre
care Gaudeamus, prezentat si la
Bucuresti, acum sase ani, in cadrul
Festivalului Uniunii Teatrelor din

o g;‘E%ESCU Europa. Activitatea regizorala in-

# clude productii realizate la Sankt

g Petersburg, dar si la Classika

Theatre din Washington DC. In ultimii ani a participat la work-shop-uri organizate in Spania si

Germania de Uniunea Teatrelor din Europa pentru tineri actori. A sustinut, la Sankt Petersburg, un
atelier de creatie pentru tineri regizori din teatrele membre ale aceleiasi Uniuni.

In Unchiul Vania au fost distribuiti actorii Horatiu Malaele, Victor Rebengiuc, Mariana Mihut,
Irina Petrescu, Cornel Scripcaru, Ana loana Macaria, lonel Mihailescu, Anca Sigartau, Andreea Bibiri,
Serban Paviu si Marius Chivu. Decorurile si costumele la spectacol poarta semnatura scenografei
Elena Dmitrakova, de asemenea din Rusia.

Maria Sarbu: Sunteti discipolul lui Lev Dodin, montati si jucati pe scena teatrului pe
care il conduce acest mare regizor. Dupa experienta cu actorii rugi si actorii americani,
cum este sa lucrezi cu actorii romani, cum va simtiti in anturajul lor?

Yuri Kordonsky: Sunt din Odesa si venirea mea la Bucuresti parca ar fi o reintoarcere
acasa. Nu am sentimentul cd ma afiu intr-un loc nou. in Sankt Petersburg m-am stabilit
fiind deja om matur, dar va marturisesc ca in 12 ani nu m-am adaptat iernilor din orasul
de pe Neva.Le suport foarte greu. Referitor |la experienta mea cu actorii americani, aceasta
difera mult de experienta pe care o am cu actorii rusi. Romania, insa, este mult mai
aproape de ceea ce facem noi la Malai Teatr. Europa este patrunsa, intr-un fel sau altul,
de traditii asemanatoare, iar America este indepartata de teatrul european, pe care il
cunoaste foarte putin, desi manifesta interes, de exemplu, pentru scoala rusa de teatru.
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Americanii au convingerea, totusi, ca teatrul lor este construit dupa sistemul Stanislavski
si ca ei pastreaza curat acest sistem. In realitate, nu e chiar asa. Altele sunt acolo principiile
ritmului de lucru la spectacol, adica se monteaza foarte repede. Influenta comerciala.

M.S.: Jucati si montati spectacole intr-un teatru prestigios. Pledati pentru teatrul de
repertoriu sau pentru teatrul pe proiecte?

Y.K.: In Rusia exista in prezent aceleasi probleme privind reformain institutiile de spectacol,
dar toate incercarile de a reforma teatrul nu au datrezultate. Cred ca ar fi foarte rau, sau chiar o
catastrofa, daca vom pierde teatrul de repertoriu. Vom pierde in general teatrul.

M.S.: Cum a fost trecerea de la informatica la actorie si regie?

Y.K.: Sdngeroasa, as spune. De fapt, totul a inceput la 10 ani, cand am jucat intr-un
film pentru copii, dupa care au urmat si altele. Cand am intrat la Facultatea de Matematica
a Universitatii din Odesa eram sigur ca mi-am ales in viata calea cea dreapta, dar m-am
plictisit repede. Am inceput sa frecventez teatrul studentesc, formand chiar o trupa a
mea. Am participat si la emisiunile televizate ale Clubului celor veseli si ingeniosi (KVN),
foarte populara la televiziunea unionala din fosta URSS. Ne numeam ,gentlemenii din
Odesa". Unii dintre fostii mei colegi fac show-uri la televiziune, altii au plecat in strainatate,
iar eu m-am intors din drum, alegand arta teatrala. Pentru parinti a fost neasteptat. Doar
doua luni am lucrat ca programator. In acel moment stiam deja multe despre teatru,
citeam, vazusem si spectacole la Moscova, Petersburg, mergeam special sa le vad in
timpul vacantelor. $tiam ca Lev Dodin forma, in 1989, o promotie. Am intrat din primul an
la regie, terminand astfel, in 1995, cea de-a doua facultate.

M.S.: Cum ati ajuns sa montati ,Unchiul Vania“la Teatrul ,L.S. Bulandra“?

Y.K.: Am cunoscut-o pe Catalina Buzoianu in Germania, unde conducea un seminar
al tinerilor artisti din teatre-membre ale Uniunii Teatrelor din Europa. La sfarsit, am facut un
schimb de impresii, ca ar fi bine daca cei prezenti ar merge in diverse {ari sa monteze.
Peste un an am primit o scrisoare de la directorul Teatrul ,L.S. Bulandra*, care mi-a spus ca
doamna Buzoianui-a vorbit despre mine si ca el doreste sa ma invite sa realizez un spectacol.

M.S.: Alegerea piesei va apartine?

Y.K.: Eu am propus doua texte de Cehov si conducerea teatrului a ales Unchiul Vania.

M.S.: Ati jucatin ,Platonov”de Cehov, dar ati montat vreodata Cehov?

Y.K.: Nu. Ca regizor e primul spectacol Cehov, in afara de lucrarile studentesti.

M.S.: Cum ati gandit initial aceasta creatie?

Y.K.: Conceptia pentru mine inseamna sa citesti foarte atent piesa si sa incerci sa
intelegi ce a scris autorul. Prin ce metode ne vom exprima, clasice sau de avangarda, nu
conteaza. Totusi, noi, actorii si regizorii, suntem oameni moderni si ne manifestam, prin
ceea ce facem, sentimentele de astazi, relatiile de astazi, experienta de astazi. Cred ca
textul lui Cehov trebuie sa fie viu si nu un muzeu.

M.S.: Dece afi ales sa montati o opera clasica?

Y.K.: Pentru ca imi place foarte mult. Sunt putine texte contemporane foarte bune. Am
citit multe piese rusesti noi, insa nu m-au emotionat. Se spune ca ar fi un alt limbaj teatral.

M.S.: Tine de pregatirea in facultate?

Y.K.: La Academie faceam si spectacole bazate pe literatura contemporana, chiar
mai mult decat pe cea clasica. Lev Dodin intotdeauna incerca sa le alterneze. La clasici
sunt abordate marile probleme sociale, foarte actuale, de aceea exista un viu interes
pentru montarea lor, iar dramaturgia contemporana, dupa parerea mea, pare mica.

M.S.: In ,,Unchiul Vania“ ati distribuit actori mari: Victor Rebengiuc, Mariana Mihut,
Irina Petrescu, Horatiu Malaele si altii. Cumn a fost, totusi, intalnirea cu asemenea actori?

Y.K.: Nu stiu daca lucreaza tot asa la toate spectacolele, dar au repetat cu daruire
totald, cu multa dorinta si energie. Acesti artisti nu intaplator au ajuns stele, pentru ca
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intr-adevar sunt stele. Sunt mari actori. Ma refer la cei care sunt in spectacol, dar stiu ca
trupa Teatrului,L.S. Bulandra“ este puternica. Am lucrat cu ei cum sunt obisnuit sa lucrez
acasa. $coala mea este de a-l face pe actor, alaturi de regizor, autorul spectacolului. El
trebuie sa fie suta la suta autorul rolului sdu, sa joace cu sentimentul ca el a creat acest
spectacol. Nu stiu in ce masura imi reuseste acest lucru, dar incerc. Uneori actorul ma
intreaba la repetitii, de exemplu, pe ce scaun sa se aseze. De obicei, raspund ,nu stiu“.
Pe care vrei, pe acela te asezi.

M.S.: /i dai liberatea totald.

Y.K.: Nu am aplomb de regizor, nu am pretentia sa fiu stapanul spectacolului. Doresc
doar ca acest spectacol sa iasa bine. Un singur om nu-| poate face. E nevoie de mai multe
opinii, chiar de conflict. Prefer discutiile asupra spectacolului, iar atunci cand un actor isi
spune punctul de vedere, intotdeauna il ascult si daca are dreptate accept parerea lui.

M.S.: Actorii de la ,Bulandra“ si-au manifestat entuziasmul in ceea ce priveste stilul
dumneavoastrd aplicat la repetitii.

Y.K.: S-a lucrat bine, nu pentru ca eu as fi bun.

M.S.: Scenografia apartine unei creatoare tot din Rusia, Elena Dmitrakova. Ati mai
colaborat cu ea?

Y.K.: Este pentru prima data. Ne-am gandit mult la decorurile acestui spectacol,
inainte de a veni in Roméania. Consider ca in procesul crearii decorurilor incepi sa cunosti
mai bine piesa si este o etapa importanta in lucrul asupra viitorului spectacol.

M.S.: Faceli si dramatizari de texte?

Y.K.: Am lucrat un text de Dostoievski, in Statele Unite, precum si unul de un autor
israelian, la Sankt Petersburg.

M.S.: Cum este astazi publicul in Sankt Petersburg?

Y.K.: Foarte bun. E cel de dinaintea anului 90 si sdlile sunt pline. Aceasta se intampla
pentru ca pretul biletelor este foarte mic si oricine isi poate permite sd mearga la teatru.
Desi teatrele sunt foarte sarace si nu au bani pentru productii, nu pot ridica pretul la
bilete. Ar pierde spectatorii. Este aceeasi problema ca si aici, in Romania. La noi exista
un public de intelectuali, care dau incredere, exprimandu-si astfel dorinta ca teatrul sa nu
moara. Desigur, teatrul nu intotdeauna justifica un asemenea credit, dar uneori publicul
mulfumeste si pentru un spectacol prost.

M.S.: Care sunt teatrele mari in Sankt Petersburg, la concurenta cu Malai Teatr?

Y.K.: Teatrul Mare Dramatic, care a fost condus mult timp de vestitul regizor
Tovstonogov, acum plecat din viata. Dupa moartea mareiui creator, teatrul a avut momente
grele, dar s-a reusit depasirea obstacolelor, spre deosebire de alte teatre, parasite de
liderii lor. De exemplu, ,Lensovet, dupa retragerea Iui Vladimirov, nu mai are aceeasi
stralucire. As numi si alte teatre de succes, precum ,Alexandrinski‘, ,Na Liteinai“ s.a.

M.S.: Au aparut noi teatre in Sankt Petersburg?

Y.K.: S-au infiintat mici companii, unele in scop comercial, altele reunind grupuri de
actori care s-au saturat sa tot someze, prezentand mai degraba spectacole aproape
gratuit. De obicei, teatrul continua sa evolueze in traditia clasicd, in limita marilor teatre
de repertoriu care aveau o epoca de stralucire si in perioada sovietica. Apar noi regizori,
noi actori, dar in acelasi sistem.

M.S.: Invatamantul artistic s-a schimbat sau se predd dupd aceeasi metoda?

Y.K.: in metoda de predare nu sunt schimbdri, dar in calitatea predarii exista. in
ultimii zece ani au plecat din viata o intreaéé pleiada de minunati profesori. O scoala
buna intotdeauna e compusa din personalitafi. Daca ele exista, atunci si scoala exista.
Ma refer, desigur, la Academia de Teatru din Sankt Petersburg, al carei nivel a crescut
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mult. Au plecat adevaratii pedagogi trimisi de Dumnezeu. lar acum se dau niste salarii
atat de mici, incat nici oamenii care au energie, forta, talent nu mai pot rezista. Sunt
nevoiti sa lucreze spectacole, sa-si gdseasca de lucru la televiziune sau in alta parte. Mi
se pare cain Romania e la fel.

M.S.: Cum rezista Malai Teatr, condus de Lev Dodin?

Y.K.: Sponsorul principal al teatrului nostru este combinatul petrochimic —, o uriasa
intreprindere in frunte cu un presedinte — petrolist, un om de afaceri, bancher, dar
indragostit de teatru ca un copil. Sunt, insa, putini asemenea oameni.

M.S.: Spectacolele montate de Lev Dodin au o viata foarte lunga. Carui fapt se
datoreaza? Gaudeamus, spectacolul pe care |-am vazut in 1995 la Bucuresti, inca se
mai joaca.

Y.K.: De 11 ani se joaca. in luna iunie va avea loc reprezentatia cu numarul 400. Cu
acest prilej, lateatruva fi o mare sarbatoare. Spectacolele traiesc mult, findca se lucreaza
mult la ele. Se depune o munca enorma, care, desigur, se reflecta asupra calitafii
spectacolului. De asemenea, Frafi si surorie in repertoriu de 15 ani. Cateva generatii au
vazut aceasta creatie. La reprezentatiile cu Gaudeamus vine o echipa de fani, elevi de
cincisprezece ani, care au vazut de 10—-12 ori spectacolul.

M.S.: Ce e nou la Malai Teatr?

Y.K.:Lev Dodin repeta la Pescarusul.In iunie va fi premiera. in paralel, se lucreaza
la alte doua productii.

M.S.. Ce proiecte aveti pentru stagiunea viitoare?

Y.K.: Am o oferta din Washington, unde mi s-a propus sa montez si sa predau un
curs la o scoala de teatru. Probabil voi pune in scena Casatoria de Gogol.

Maris SARBU

Yuri KORDONSKY
la repetitie
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